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Die ,,Abrechnung* des Zoglings KrleZa

Bevor wir unser Thema zu untersuchen beginnen, miissen die Ungam be-
treffenden autobiographischen Daten und Erlebnisse KrleZas zusammenge-
faBt werden. Ihre Uberschau und das Umreilen ihrer potentiellen Funktion
begriinden auch die im Untertitel angegebene komparatistische Interpreta-
tion, d. h. die Untersuchung der Ady-Rezeption in KrleZas Werk.

Miroslav KrleZza war zwischen 1908 und 1913 Zogling von zwei elité-
ren Militdrerziehungsanstalten Ungarns. Von 1908 bis 1911 lemnte er an der
koniglich-ungarischen Landwehr-Kadettenschule (Magyar Kirdlyi Honvéd
Hadaprodiskola) in Pécs. Nach dem AbschluB dieser Schule wurde er, als
~ciner der besten Schiiler”, kaiserlicher Stipendiat an der koniglich-ungari-
schen Landwehr-Ludovica-Akademie (Magyar Kirdlyi Honvéd Ludovika
Akadémia) in Budapest, die bereits vor dem 1. Weltkrieg als eine der besten
Militirakademien Europas galt. Uber diese Jahre berichtet KrleZa selbst in
der 1932 herausgegebenen Streitschrift Moj obradun s njima:

Savriivsi [...] niZi oficirski zavod (tj. kadetsku $kolu u Peduhu, 1. L.), dobio
sam, kao jedan od najboljih daka svoga godista, carsku stipendiju za madZarsku
vojnu akademiju u Budimpesti, Ludoviceum, nazvanu imenom austrijske
nadvojvotkinje Ludovike koja je osnovala tu akademiju za vrijeme napoleon-
skih ratova.

Die beiden Anstalten gaben neben der militdrischen Ausbildung auch
eine breite allgemeine Bildung: Die Zoglinge studierten Glaubens- und Sit-
tenlehre, Literatur, Geschichte, Geographie und Fremdsprachen, aber auch
der Zeichen- und Gesangsunterricht stand auf hohem Niveau. Wihrend der
drei Jahre in Pécs eignete KrleZa sich die ungarische Sprache ausgezeichnet
an, lernte die ungarische Literatur kennen und gewann sie lieb. Seine Be-
gegnung mit der ungarischen Literatur hat seine ganze schriftstellerische
Entwicklung entscheidend beeinfluBt. Im Vorwort des oben erwihnten
Werks schreibt er:

PetSfijeva pjesma o kurjacima prvi je duboki poticaj da sam po&eo pisati.2

Zitiert wird nach der folgenden Ausgabe: M. KrleZa, Moj obracun s njima, Jubilarno
izdanje u povodu devedeset godina proteklih od autorova rodenja, Sarajevo, 1983,
S. 220.

2 Ebda. S.2l.
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Im Grunde genommen dasselbe kehrt in dem nach vier Jahrzehnten Predrag
Matvejevié gegebenen Interview wieder:

Pet6fi je bio prva moja madZarska lektira u petnaestoj godini. Piduci o njemu
dvadesetak godina kasnije, uznastojao sam odraziti svoje prve zanose za ovog
tragi¢nog barda KoSutove revolucije [...] Radanje revolucionarne svijesti od-
vijalo se u krugovima paradoksalnih protuslovija tada upravo kao i danas, 1
tako sam i ja, kao djecak, bio ,koSutovac’, kao 3to sam postao i talijanski
.nacionalist' jo§ u &etvrtom razredu pucke Skole, ¢itajuci Il Cuore’ De Amici-
sa [...] Razlikovati pet6fijevske, koSutovske karmanjole od Bérangerove retori-
ke. tko bi to bio umio sa petnaest godina. a paralelno sa Petéfijevim Apostolom
prevodio sam ve¢ i Ibsena.3

Das Nebeneinander des Hinweises auf De Amicis bzw. Ibsen und des
PetSfi-Erlebnisses veriandert im Grunde genommen seine oben zitierte Mei-
nung aus dem Jahre 1932 nicht. Auch deshalb nicht, weil er — wie wir spi-
ter noch sehen werden - in einem 1922 erschienenen Essay liber Pet6fi und
Ady mit noch mehr Enthusiasmus iiber Pet6fi schreibt.4

Aus dem oben Gesagten geht nun eindeutig hervor, daB KrleZa den
Dichter der ungarischen Romantik und des Freiheitskampfes von 1848/49
wihrend seiner Pécser Jahre kennenlemte, und als er 1911 an die Ludovica-
Akademie kam, war die kroatische Ubersetzung des epischen Gedichtes Az
apostol (Der Apostel) von Pet6fi fast fertig. Auch dies wird in seiner Streit-
schrift Moj obradun s njima betont:

Ja li¢no, kao osamnaestgodisnji de¢ko u3ao sam u Ludoviceum kao &etrde-
setosma$, koSutovac, pod Petéfijevom dojmom, sa gotovo dovrienim prijevo-
dom Pet6fijevog Cetrdesetosmadkog epa ,Apostol’, djela koje je na mene iz-
vriilo utjecaj od presudne, gotovo sudbonosne vaZnosti.

Aufgrund der zitierten Stelle konnen wir festhalten: Der junge KrleZa
hat nicht nur die Werte der romantischen Dichtung von Pet6fi akzeptiert,
sondern hat sich auch mit ihren Ideen identifiziert. Dies bedeutete notwen-
digerweise die Akzeptation der Bestrebungen, der Ziele der Revolution von
1848 bzw. des Geistes und der Ideen von Kossuth.6 In seiner Erinnerung

3 P. Matvejevié, Razgovori s Miroslavom Krle3om, Zagreb, 1969, S. 117f.
4

M. KrleZa, Petdfi i Ady dva barjaka madarske knjige, Nova Evropa (Zagreb),
Buch IV, Heft 11, 11. April. 1922, S. 341-354.

5 M. KrleZa, Moj obracun s njima, S. 221.
6  Lajos Kossuth war 1848 Justiz-, spiter Finanzminister der Batthyiny-Regierung, vom

8. Oktober Prisident des Verteidigungskomitees. Am 14. April 1849, nach der Ent-
thronung des Hauses Habsburg, wurde er vom Parlament zum Regierungsprasidenten
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faBt er die auch sein Weltbild determinierende Rolle des Petéofi-Erlebnisses
SO Zusammen:

Pojam idejne ,ravnosmjernosti ili istosmjernosi’, tajna onoga neceg idejnog 3to
Rusi zovu prjamaja linija ili prjamolinejnost, to ¢etrdesetosmadko, ko3utovsko,
garibaldinsko, protubec¢ko, protuaustrijansko zbunjeno budenje pocelo je da se
u meni kuha sa predratnom omladinskom maglom nase narodne romantike, s
imenima Supilo, Mestrovi€, Nazor, Pijemont, kao simbolima toga $turma i
dranga.’

Zur ldentifikation mit dem Erbe des ungarischen Fortschritts des
19. Jhs. gesellten sich wihrend seiner Budapester Jahre neue Impressionen.
Als Teilnehmer der Truppeniibungen hatte er die Moglichkeit, die Land-
schaften sowie die Lebensbedingungen und gesellschaftlichen Verhidltnisse
der Bevélkerung der Doppelmonarchie kennenzulernen. In Budapest kam er
mit dem ungarischen biirgerlichen Radikalismus, mit dem Galilei-Kreis der
den Radikalen nahestehenden jungen Intelligenz in Verbindung. Und natiir-
lich lernte er auch die von Oszkar Jdszi herausgegebene soziologische
Zeitschrift Huszadik Szdzad (Zwanzigstes Jahrhundert), ferner die Zeitung
Vildg (Welt), das Organ der ungarischen biirgerlichen Radikalen, kennen.
In dieser geistigen Umgebung wurde er auf Endre Ady, den Symbolisten
der ungarischen Modeme, aufmerksam. Und daneben las er natiirlich auch
Ibsen, Tolstoi, sogar Archibasev.8

Diese Feststellungen lassen sich gut mit Passagen aus dem KrleZa-
(Fuvre dokumentieren. Uber seine Begegnung mit dem Galilei-Kreis bzw.
J4szi und seinen Ideengenossen schreibt er mehrmals in seinem Tagebuch.
In einer 1916 entstandenen Aufzeichnung heiBt es:

Mnogo sam naudio {...] od madZarske §tampe i od madZarske historije. Sve
obratno od onog §to tamo pie. Od Galilejeva Kruga (Oszkar J4szi) naucio sam
isto tako veoma mnogo.

Oslobodili su me konvencionalnih la%i [...]%

gewihlt. Dieses Amt bekleidete er bis zum 11. August, dann dankte er ab und iibergab
die militirische und politische Macht General Artir Gorgey. Vgl. Magyarorszdg
torténeti kronolégidja, Bd. 111, hg. von K. Benda, Budapest, 1982, S. 679-701.

T M. Krle%a, Moj obralun s njima, S. 221.

Uber Archibasev vgl. M. KrleZa, Davni dani, Zagreb, 1956, S. 266f.

9 Ebda. S. 180. Oszk4r J4szi, der beriihmte Publizist und Soziologe der Jahrhundert-
wende, wurde am 2. Mirz 1875 in Nagykdroly (heute Carei in Ruminien) geboren. Er
besuchte das dortige Piaristengymnasium, dann studierte er Staats- und Rechtswissen-
schaft in Budapest. Von 1898 bis 1906 war er Beamter des koéniglich-ungarischen
Landwirtschaftsministeriums. 1906 trat er von seiner Stelle zuriick. 1899 griindete er

oc
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Die folgenden Zeilen vom 2. Mai 1918 beweisen, daB fiir ihn der Soziologe
und Politiker J4szi sogar fiinf Jahre nach seiner Riickkehr aus Budapest ¢in
Ideal blieb:

Trebalo bi osnovati jednu novu stranku radikalnu lijevu, po svom socijalnom
programu umjerenu, neekstremnu, ali modernu, po uzoru Oskara Jiszia. Made
in Budapest. Trebalo bi se povezati s naprednim MadZarima. !0

Und wenn wir das mit einer spiteren, in Moj obradun s njima erschie-

nenen Erinnerung verkniipfen, dann sehen wir auch den Ausgang des Ent-
wicklungsprozesses, d. h. seinen Bruch mit der Moglichkeit einer k. u. k.
Offizierskarriere:

U kasarnu ja sam pao kao dijete i u kasarni sam proZivio od bosanske aneksije
(1908) do Drugoga balkanskog rata (1913), pet godina. Hodaju¢i po madzar-
skima vojni¢kim manevrima, od Baranje do Ostrogona. i od Budima do Tatre,
ja sam u svome teleaku nosio knjige i na strazama 1 predstraZzama &itao, pun
plitkih iluzija o velikom i ,intenzivhom evropskome kulturnom Zivotu*. Na
pestanskom smetidtu, nekadanjem feudalnom saboriltu madzarske vlastele, tada
carskom i kraljevskom egzercirplacu Rékosu, izmedu Wekerleove kolonije i
onih gomila pe$tanskoga smeda, ja sam sanjao o medunarodnoj solidarnosti i
suradnji, ¢itajudi pjesme i kidajuéi u sebi i posljednje niti koje su me vezale s
Austrijom i austrijskom porte-epéeom.!!

mit seinen Freunden B6dog Soml6, Gusztdv Gratz, Dénes Berinkey, Odon Wildner
u. a. die soziologische Zeitschrift Huszadik Szdzad, von 1906 bis 1919 war er sogar
Redakteur der Zeitschrift. Im Juni 1914 wurde unter seiner Leitung eine biirgerlich-
radikale Partei (Orszdgos Polgdri Radikdlis P4rt) gegriindet, zu deren Mitgliedern
beriihmte ungarische Personlichkeiten (Endre Ady, Lajos Biré, Kéaroly Kernstock,
Karoly Poldnyi, P4l Szende) gehorten. Diese Partei wurde im Herbst 1918 ein wichti-
ges Element des unter der Leitung von Grafen Mihdly Karolyi gegriindeten Nationalra-
tes. In der Regierung von Kdrolyi war J4szi vom Herbst 1918 bis zum Ausruf der
Ungarischen Riterepublik im Frithjahr 1919 der fiir die Minderheitenfrage zustindige
Minister ohne Portefeuille; er war aber auch einer der Leiter der AuBenpolitik. Anfang
1919 wurde er zum Professor fiir Soziologie an der Universitdét Budapest ernannt.
Nach dem Ausruf der Raterepublik verlieB er Ungarn. Er ging nach Wien, wo er bis
1925 lebte. Als Redakteur der Zeitung Bécsi Magyar Ujsdg (Wiener Ungarische Zei-
tung) war er Befiirworter des Zusammenhaltes der Vélker der Donauldnder. 1925
wurde er nach Ohio gerufen. wo er am Oberlin College Politologie unterrichtete. Er
lebte bis zu seinem Tode in den USA, seit 1930 als US-Staatsbiirger. Sein 80. Ge-
burtstag wurde von der Miinchener Emigrantenzeitschrift Ldtdhatdr (Horizont) in
einer Sondernummer gefeiert. Er starb am 13. Februar 1957 in Oberlin.

10 Ebda.S.477.

M. KrleZa, Moj obracun s njima, S. 221.
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Der hervorragende Schiiler der Kadettenschule, der Zogling des Lu-
doviceums kehrt also seinem bisherigen Ziel den Riicken und verzichtet auf
die Moglichkeit der Offizierskarriere. Es lohnt sich zu erwéhnen, daB viele
seiner Kommilitonen zwischen 1920 und 1944 Generile der koniglich-
ungarischen Landwehr wurden. Es seien hier ihre Namen erwihnt: Gene-
ralmajor Lajos Burget, Ferenc Mikéfalvy (Mamusich), Antal Naray,
Gyorgy Vukoviry (Vukov), Generalleutnant Jézsef Futé und Sandor Hom-
lok (Holmok).

In Budapest lernte Krleza ein reges geistiges Leben kennen. Es erhebt
sich die Frage: Welche Einfliisse veranlaBten den 18-19jdhrigen jungen
Mann, die militdrische Laufbahn aufzugeben?

Wir konnen feststellen: Vom cetrdesetosmasko-, koSutovsko-, garibal-
dinsko- und protubecko-Standpunkt fiihrte der Weg des jungen KrleZa be-
reits 1911 gesetzmiBig zum Galilei-Kreis der Budapester Hochschuljugend.
Die Veranstaltungen des Galilei-Kreises boten ihm, dem Kroaten, neben der
Begegnung mit den modernen sozialwissenschaftlichen Stromungen der Zeit
auch eine neue, von der offiziellen Minderheitenpolitik abweichende Deu-
tung der Nationalititenfrage in Ungarn. Im Friihjahr 1911 initiierte der
Galilei-Kreis eine Diskussion iiber die Minderheitenfrage, deren Eroff-
nungsvortrag (A nemzetiségi kérdés és Magyarorszdg jovdje [Die Minderhei-
tenfrage und die Zukunft Ungarns]) von J4szi gehalten wurde. In diesem
Vortrag sprach er unter anderem dariiber,

[...] daB die Ungarn und die Nationalititen von den Herren der Komitate in
gleicher Weise unterdriickt werden, das verschiedensprachige Volk dasselbe
Schicksal hat und gleichermaBen rechtlos ist. 1848 wolite den Minderheiten
Rechte geben, aber ihre Rechte existierten nur auf dem Papier. Die Aufgabe der
Studentenschaft ist es, die rechtlosen Vélker verschiedener Sprache aufzukla-
ren, damit sie den Vollzug der Rechte verlangen.12

Jaszis Vortrag iiber die Aufgaben und Vorschlige beziiglich der Min-
derheitenfrage folgten weitere theoretische Vortriage und politische Diskus-
sionen, die Vortragsreihe wurde durch eine SchluBsitzung abgeschlossen.
Zu dieser SchluBsitzung wurden neben den Mitgliedern des Kreises auch die
Biirger, Politiker der Hauptstadt und natiirlich zahlreiche Studenten, die
einer in Ungarn lebenden Nationalitit angehorten, eingeladen. Der Serbe
Ivan Milmovié, der Rumine Sdndor Duma und der Slowake Dusan Porub-
sky meldeten sich sogar zu Wort. Der Abgeordnete Milan HodZa, der an der
Diskussion auch teilnahm und den Standpunkt eines Teils der Bourgeoisie

12 M. Témory, Uj vizeken jdrok (A Galilei-kor 16rténete), Budapest, 1969, S. 69.
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der Minderheiten vertritt, fiihrte aus, daB es ,,im aristokratischen Ungarn*
eine einzige Moglichkeit der demokratischen Losung der Minderheitenpro-
bleme gibt: die Schaffung ,.des demokratischen Ungarns*. Die Studenten,
die aus einer Minderheit stammten, erérterten, daB im Interesse der Schaf-
fung der ungarischen Demokratie die Zusammenarbeit mit den radikalen
ungarischen Studenten notwendig ist. Eine mogliche Form dieser Zusam-
menarbeit wire die soziologische Dorfforschung: Die Studentenschaft kann
mit Hilfe der Untersuchung die ganze Gesellschaft mit den sozialen Ver-
hiltnissen der Minderheitengebiete bekannt machen. 13

Das Echo der SchluBsitzung in der Presse beweist, daB sie eine groBe
Massen mobilisierende Veranstaltung war. Die Zeitung Magyar Figveld
(Ungarischer Beobachter) schrieb bestiirzt dariiber:

[...] In Budapest, im Herzen des Landes, konnte man vor anderthalbtausend
Studenten mit einer Tendenz sprechen, die der iibertriebenste nationale Fana-
tismus ohne weiteres hiitte vertreten kénnen.!4

Fiir das Ungarntum wurde erst nach dem Diktat von Trianon klar,
welch groBes Versdumnis die Hinausschiebung der Losung der Minderhei-
tenfrage und der Versohnung des Ungarntums mit den Minderheiten war.
Um 1911/12 bot sich noch eine Chance, und zwar im Geiste von Jdszi.

Wenn wir aber noch zum Programm des Galilei-Kreises zuriickkehren,
lohnt es sich, es mit einer FuBnote Krlezas zu konfrontieren, in der es um
das Verhiltnis von KrleZa und dem Galilei-Kreis geht. Die Bedeutung des
folgenden Zitats wird durch diese Konfrontierung viel deutlicher.

Od Galilejeva Kruga (Oszkdr J4szi) nautio sam [...] veoma mnogo.!>

Es seien hier aber die weiteren Tatsachen erwihnt.

Neben dem 1911 im Galilei-Kreis gehaltenen Vortrag Jaszis A nemczeti-
ségi kérdés és Magyarorszdg, der auch im Druck erschien,!® hat Krleza
wahrscheinlich auch }4szis umfangreiches soziologisches Werk A nemzeti
dllamok kialakuldsa és a nemzetiségi kérdés (Die Entstehung der National-
staaten und die Nationalititenfrage, Budapest, 1912) noch im Erscheinungs-
jahr gelesen. Dieses Werk enthielt das sog. ,,minimale Nationalitdtenpro-

13 Ebda.

14 Zitiert nach Témoéry, aaO., S. 570.

I5 M. Krlea, Davni dani, S. 180.

16 Q. Jiszi, A nemzetiségi kérdés és Magyarorszdg jovdje, Budapest. 1911. (A Galilei
Kor Konyvtéra 5. sz.)
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gramm' Jaszis. Da nach dem ungarischen Soziologen eines der dringendsten
Probleme der Minderheitenfrage in Ungarn die Schaffung des Friedens zwi-
schen den Ungarn und den Minderheiten sowie die Verbesserung der sozia-
len Verhiltnisse war, formulierte er so:

[...] es gibt ein gemeinsames minimales Nationalititenprogramm, das iiberall in
der Welt das gleiche ist, und ohne die Losung dieses minimalen Nationalitiiten-
programms konnte auf dem Gebiet der Minderheitenfrage nirgendwo auf der
Welt Frieden, Ordnung und Kooperation geschaffen werden. Dieses minimale
Nationalititenprogramm kann folgendermaBen zusammengefa8t werden: gute
Schule. gute Verwaltung und gute Gerichtspraxis miissen dem Volk gegeben
werden [...]; gut kann nur die Schule, die Verwaltung und die Gerichtspraxis
sein, die das Volk in seiner Muttersprache bekommt.!7

An einer anderen Stelle spricht er dariiber, was er unter minimalem
sozialen Programm der Minderheiten versteht:

[...] eine jede Minderheit hat das Recht, ihre kulturelle Kraft, sei es die Sprache,
Geschichte oder Kunst, nach ihrem eigenen Geschmack zu entwickeln. Das
nenne ich Existenzminimum der Minderheitenbestrebungen und [...] dieses
minimale Nationalititenprogramm deckt vollkommen das minimale soziale Pro-
gramm auch. 18

Aufgrund des reichen ungarischen Motivschatzes des Romans Zastave,
der als eine belletristische Zusammenfassung des KrieZa-(Euvres betrachtet
werden kann, haben wir allen Grund anzunehmen, daB KrleZa, unter dem
EinfluB des Werks von J4szi, auch die in der Zeitschrift Huszadik Szdzad
und in der biirgerlich-radikalen Zeitung Vildg erschienenen Schriften mit
Interesse las. (Vergessen wir nicht: Das Modell der Zeitschrift Barjaci XX
stoljeca im Roman Zastave war die Zeitschrift Jaszis und das Modell des
Redakteurs und Professors Ottokdr Erdélyi war Jdszi selbst!) Diese in
Huszadik Szdzad und Vildg erschienenen Schriften nahmen zur Minderhei-
tenfrage und zu den zeitgendssischen Problemen der ungarischen Gesell-
schaft im Geiste der ungarischen Freimaurerei und des biirgerlichen Radi-
kalismus Stellung. 1912/13, als KrleZa am Ludoviceum studierte, nahm in
Huszadik Szdzad die Analyse der kroatischen Verhiltnisse und der siidslawi-
schen Einigungsbestrebungen einen breiten Raum ein,!9 aber auch die Ar-

I7 Der Text wird nach der folgenden Ausgabe zitiert: O. Jészi, A nemzetiségi dllamok
kialakuldsa és a nemzetiségi kérdés, Budapest, 1986, S. 270.

18 Ebda.S.271.

19 .., Horvdr kiszdllapotok, in: Huszadik Szdzad, 1912, Band 11, S. 171-175.
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beiten der westeuropiischen Balkanologen iiber die siidslawischen Bewe-
gungen (vor allem die Schriften von R. W. Seton-Watson) wurden auf-
merksam verfolgt. Seton-Watsons 1911 in London erschienenes Werk iiber
das Verhiltnis der Monarchie und des siidslawischen Problems hat Jdszi
selbst in einer langeren Schrift bereits 1912 interpretiert.20

Auch der Stil und die politische Akustik des oben erwiihnten Periodi-
kums waren fiir den jungen KrleZa neu. Der Ton der in J4szis Zeitschrift er-
schienenen Schriften war damals — wegen der starken polizeilichen Zensur -
unbekannt, deshalb las KrleZa wohl mit besonderem Interesse die in dhnli-
chem Ton verfaBten Informationen des Artikels Horvdr kozdllapotok (Kroa-
tische Verhiltnisse):

[...]) die Reden im ungarisch-kroatischen Landtag, im osterreichischen Parla-
ment oder in einer Delegation werden in Kroatien, insofern sie sich mit den
Zustinden der Siidslawen oder mit den kroatischen Verhiltnissen befassen,
[...] konfisziert. Die Nachrichten, in denen es darum geht, daB die Zusammen-
arbeit der ungarischen Opposition geplant wird, daB Graf Tisza durch Detekti-
ve iiberwacht wird, daB die ungarische Opposition einen Propagandakampf ge-
gen die Regierung begann, werden ausnahmslos konfisziert. [...] Aber das be-
friedigt den Appetit der Polizei nicht. [...] Eine Reihe von Journalisten, die von
der Polizei fiir Korrespondenten auslindischer Zeitungen gehalten wurden,
wurden bereits ausgewiesen. [...J3!

1912 konnte Zégling KrleZa neben den vielfdltigen Ereignissen des
ungarischen geistigen Lebens auch iiber die ,blutigere™ ungarische innen-
politische Wirklichkeit Erfahrungen sammeln. In den ersten Tagen des Mo-
nats Marz 1912 kam es in Budapest zu politischen Demonstrationen und
Streiks, am Ende des Monats forderten die Sozialdemokraten und die biir-
gerliche Opposition auf einer gemeinsamen Demonstration die Einfiihrung
des Wahlrechtsgesetzes. Am 23. Mai begannen wegen der Wahl von Grafen
Istvan Tisza zum Landtagsprisidenten eine neue Demonstration und ein
neuer Streik, die von der Polizei mit Gewalt aufgeldst wurden.2?2 Das Ein-
greifen der Polizei fand im ganzen Land ein schlechtes Echo, und auch die
ungarische Intelligenz nahm es bestiirzt auf. Mihaly Babits, einer der bedeu-
tendsten und angesehensten Dichter der Zeit, reagierte in einem Gedicht auf
die Ereignisse (,,Pest utcdi kozott rohand nép, puskaldvések, / rend6r, tort

20 Q. Jaszi, A délszldv kérdés (The southern slav question and the Habsburg Monarchy.
By R. W. Seton-Watson, London 19} 1 Constable Co. XII-463.), in: Huszadik Szdzad,
1912, Band 1. S. 187-193.

21 .., Horvdt kozdllapotok, aa0., S. 173-175.

22 Magyarorszdg 16riéneti kronoldgidja, Bd. 111, aa0., S. 823.
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iivegek, népszava, forradalom* = Auf den StraBen von Pest rasendes Volk,
Gewehrschiisse, / Polizist, zerbrochene Gliser, Volksstimme, Revolution).23
Sein Zeitgenosse, DezsS Kosztolényi (bedeutender Dichter, Ubersetzer, No-
vellist, Publizist, Romanschriftsteller) verewigte seine traurigen Erlebnisse
in einer publizistischen Schrift. Einen Teil dieses Textes konnen wir in der
kroatischen Ubersetzung Krlezas zitieren:

Razbijaju | mrve prozore tramvajske, kola se pule zapaljena, policijski auto-
mobili, husari. Spuitaju ruloe na duc¢anima. Govore o gomili ranjenika. Borba
tete. Jedan bugarski vrtljar pao je mu¢eni¢kom smréu za Demokratiju. Izgleda,
kako da je Revolucija silna. Jer sada se ne bori samo stohiljada radnika. nego
na njihovu elu stoji i jedan mrtvac. [...] Svakih pet minuta ¢ujemo znak auta za
spasavanje, i onda ih ¢ujemo i kada ne daju znaka. Srca biju silnije no obi¢no.
Ritam je besede bri no obi¢no. [...] Infanterija stavlja svoje pudke u piramide.
Infanterija se giba, infanterija nabada bajonete, infanterija nabija. Infanterija ide
nekud u pokrajnu ulicu. Za njom kasaju husari u modrim atilama. Ali svaki glas
i svaka kretnja sablasno deluje. Spasavaju se stotine u zaklone kapija. Budapest
je kukavan!24

Aus einem spiiter entstandenen Krleza-Werk wissen wir: Der Zogling
des Ludoviceums hatte persénliche Erlebnisse iiber den ,,blutigen 23. Mai®.
In einer 1918 in der Zeitschrift Novo drustvo unter dem Pseudonym
»~Hungaricus* erschienenen Studie berichtet er iiber den Zusammenstof der
Demonstranten und der Polizei; er vergleicht die Straen von Budapest
einer ,,belagerten Burg“, wo ,Militdreinheiten lagerten®, ,,Schwadronen
drohnten* und ,,Batterien, Lagerfeuer, Maschinengewehre, funkelnde Hel-
me, Bajonette und Schwerter” den Hintergrund bildeten.25

Nach dem blutigen Tag war das Presseecho auBerordentlich stark. In
Huszadik Szdzad erschien als Reflexion der Ereignisse eine Reihe von
Schriften. Die Autoren der Artikel waren bekannte und namhafte Publi-
zisten und Politiker. Neben Jaszi finden wir solche Namen wie P4l Szende,
Geiza Farkas, Karoly Méray-Horvath, Zsigmond Kunfi, Zoltin Rénai. Der
Titel von Jaszis Artikel war A magyar vdlsdg okai és kdvetkezményei (Die
Griinde und Folgen der ungarischen Krise),26 P4l Szende und Geiza Farkas

23 Der Titel des Gedichtes: Mdjus huszonhdrom Rdkospalotdn 1912 (Der dreiundzwan-

zigste Mati in Rékospalota 1912).

D. Kosztolinyi, Uspomene na 23. maj devetstotinaidvanajste godine, Preveo M.

K([rleza)], Nova Evropa (Zagreb), Buch IV, Heft 11, 11. April, 1922, S. 355.

25 Hungaricus, Borba za mad?arsku izbornu reformu, in: Novo drustvo, Jg. I, Bd. 1.,
Heft 1., S. 18.

26 Q. J4szi, A magyar vdlsdg okai és kivetkezményei, in: Huszadik Szdzad, 1912, Bd. 1L,
S.1-17.

24
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protestierten mit je einem Artikel (A magyar ldtszatalkotmdny [Die ungari-
sche Scheinverfassung],2? bzw. A kicsikart fegyver [Die erpreBte Watfe]3),
Kdroly Méray-Horvith erérterte die Frage des nationalen Widerstandes und
des Wahlrechts,29 Zsigmond Kunfi schrieb iiber die neue Koalition,*0 Zol-
tin Rénais Artikel behandelte das Verhiltnis der Gewalt, des Rechts und der
Politik anlidBlich der Ereignisse vom 23. Mai.3!

Der Gesamtumfang der Schriften zeigt, daB es nicht um alltigliche
politische Stiirme ging. Die Autoren kritisierten mit Recht ,,die parlamenta-
rische Schreckensherrschaft”, ,die blutige Niederwerfung des Aufstandes
vom 23. Mai“, sie verurteilten mit Recht die an die Brust der oppositionel-
len Abgeordneten gesetzten , Militdr- und Gendarmenbajonette”, sie mach-
ten mit Recht den ansonsten talentierten Politiker Istvan Tisza fiir die
Ereignisse verantwortlich. Nach der Mehrheit dieser Autoren war an den
Ereignissen auch die Wiener Hofpolitik schuld; dadurch driickten sie auch
die traditionelle Habsburg-Feindlichkeit der ungarischen gesellschaftlichen
Fortschrittsbewegung aus.

Es erhebt sich die Frage: Wie war dieses Interesse fiir die Politik, fiir
die Prozesse in der zivilen Gesellschaft mit dem Geist der akademischen
Bildung zu vereinbaren? Wie tolerierten das Ludoviceum, der Offiziersstab
diese Ambitionen, dieses Interesse des Zoglings Krleza? Im folgenden ver-
suchen wir, durch weitere Daten diese Fragen zu beantworten.

27 P, Szende, A magyar Idtszatalkotmdny, in: ebda, S. 18-32.

28  G. Farkas, A kicsikart fegyver, in: ebda, S. 33-41.

29 K. Méray-Horvéth, Nemzeti ellendlids és vdlasztdjog, in: ebda, S. 42-51.
30 Zs. Kunfi, Az dj koalicid, in: ebda, S. 76-89.

31 Z.Rénai, Erdszak és jog a politikdban, in: ebda, S. 90-106.
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Im Herbst des Jahres 1911 begann KrleZa, als einer der besten Studenten,
sein Studium an der Akademie. Er war mit der kroatischen Ubersetzung
von Pet6fis Az apostol schon fast fertig. Auf seinem Qualifikationsblatt
kann man solche Eintragungen lesen: ,fleiBig, aufrichtig, ernst®; ,;sehr
piinktlicher, pedantischer, strebsamer, braver Student™; ,tiichtig, strebsam,
ernst”; .ein sehr fleiBiger, braver Student™; ,talentvoll, fleiBig, griind-
lich*.32

Im Jahre 1912, also im 2. Semester, dndert sich sein Verhalten, dar-
iiber informieren uns wieder die Qualifikationen. Seit Februar 1912 lesen
wir folgende Bemerkungen auf seinem Qualifikationsblatt: ,iiberheblich,
unbescheiden, talentvoll®; ,,grob*; ,oberflachlich und nicht genug aufmerk-
sam"; ,,[er] konnte mehr tun®; ,nicht genug fleiBig, desinteressiert*; und
schlieBlich eine Bemerkung des Oberleutnants Béla Vamos33, die die politi-
sche Auffassung von Krleza bzw. deren Anderung konstatiert: ,,iiberheblich
und ein groBer Kroate*.34 Die Verdnderung seines Verhaltens wurde - wie
es zu sehen ist — durch die Offenbarung des NationalbewuBtseins motiviert.
Die Leitung und der Lehrkérper der Akademie finden daran nichts auszu-
setzen, vielmehr achteten sie auf andere MentalititsiuBerungen. Die Qualifi-
kationen des zweiten Studienjahres (1912/13) zeigen ndmlich - trotz ihrer
Wortkargheit — eine noch kompliziertere Personlichkeit. Auffallend sind die
Eintragungen iiber die Vernachlassigung der Studienpflichten sowie die
Bemerkungen iiber seine verschlossene, in sich gekehrte Persénlichkeit.
Zwei seiner Lehrer meinen: Er ist nicht geeignet fiir die militdrische Lauf-
bahn. Es lohnt sich, diese Eintragungen zu zitieren: ,,Weniger fleiBig, klug,
nicht immer offen, nervos“35 — bemerkt am 13. Januar 1913 der Instruk-
tionsoffizier Oberleutnant Gyula Dome, Lehrer der praktischen Ausbildung

32 P, Zelmanovié, Kader KrleZa, Zagreb, 1987, S. 50. Aufbewahrungsort des zitierten
Dokuments: Hadtorténeti Intézet és Mizeum, Hadtorténeti Levéltdr, Budapest. Signa-
tur: Osztdly-lajstrom 1. évf. B. osztdly 1911/12. tanév. Ludovika Akadémia. Krlezsa
Frigyes akadémikus.

33 Uber Béla Vamos s. A magyar Kir. Honvéd Ludovika Akadémia tériénete, Szerk. L.
dezséri Baché. Budapest, 1930, S. 982.

34 Zelmanovié, Kadet Krle3a, S. 50.

35 Ebda, S. 74. Aufbewahrungsort des zitierten Dokuments: Hadtorténeti Intézet és
Muzeum, Hadtérténeti Levéltar, Budapest. Signatur: Osztdly-lajstrom I1. évf. B. osztily
1912/13. tanév Ludovika Akadémia. Krlezsa Frigyes akadémikus.
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und des Exerzierreglements.36 Am 4. Februar macht Major Karoly Dibren-
tei, Professor fiir franzgsische Sprache, Dienstreglement und Sportschie-
Ben3?, folgende kurze, aber KrleZas Verhalten Verstiindnis entgegenbringen-
de Bemerkung iiber den inzwischen immer labiler werdenden Studenten:
»3ehr empfindlich, er ist noch keine reife Personlichkeit, bei guter Behand-
lung leistet er gut.**38 Der scharfsichtige Pidagoge Oberleutnant Béla Vimos
beurteilt seinen Studenten ziemlich gut, als er am 6. Februar schreibt: ,Er
neigt zum Trotz, er versucht, es mit seiner Empfindlichkeit zu verbergen
und zu mildern.” Er fiigt noch deutsch hinzu: .rechthaberisch™.3? Die
Objektivitit anstrebende Qualifikation des Oberleutnants kann als mafige-
bend betrachtet werden, er war nicht nur der Instrukteur der Waffenkunde,
der Militargeographie, der Taktik und des Kriegsspiels, sondern auch der
Lehrer fiir kroatishe Sprache. Ihr Verhiltnis wurde offfenbar auch von dem
Gebrauch der Muttersprache motiviert.

Die detaillierteste Qualifikation machte Hauptmann Istvidn Kutka.0 Er
war 1913 der Klassenlehrer KrleZas; er unterrichtete die Naturkunde, die
Chemie, die Technologie, das technische Zeichnen sowie die Waffenkun-
de.4! Als Klassenlehrer beschiftigte er sich mehr mit den Studenten, deshalb
konnte er die Personlichkeit seines Studenten gut charakterisieren: ,,Triu-
merische Natur, hochtragend. Er beschiftigt sich mit der Philosophie, ohne
aus dieser Beschiftigung Nutzen zu ziehen. Die daraus geschdpften Auf-
fassungen iibertriigt er auf die anderen Lehrgegenstinde und auf das Leben.
Deshalb kann er nichts aufzeigen, obwohl er ziemlich talentvoll ist. Er
gehort hier nicht hin. Wie wenig er sich mit seinen Studien beschiftigt, geht
auch daraus hervor, daB er wihrend seines Hierseins im Ungarischen keine
Fortschritte machte.*42 Auffallend ist, daBl dies iiber einen Studenten
festgestellt wurde, der friiher in Pécs in diesem Lehrgegenstand ausgezeich-
net war und der das Epos von Pet6fi ins Kroatische iibertragen hatte!

36  Uber Gyula Dome s. A magvar Kir. Honvéd Ludovika Akadémia tériénete, aaO.,
S. 965.

37 Ebda.

38  Zelmanovié, Kadet Krle?a, S. 74.

39 Ebda.

40 Zelmanovi¢ verwechselte ihn mit Hauptmann Istvdn Klimko, das geht aus den Doku-
menten eindeutig hervor. Zu diesem Irrtum wurde Zelmanovi¢ durch eine Stelle des
Reisetagebuchs von KrieZa verleitet. Vgi. M. KrleZa. Iz knjige ,Izlet u madiarsku
1947, in: Republika (Zagreb), Nr. 12., S. 1002.

41 Uber Kutka s. A magyar Kir. Honvéd Ludovika Akadémia tiiriénete, aa0., S. 971.

42 Zelmanovié, Kader KrleXa, S. 74.
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Mit dieser Meinung stimmt das Urteil von Generalstabshauptmann
Edgar Craenenbroeck iiberein (er war Lehrer fiir Taktik, Kriegsspiel und
Heeresorganisation).#3 Auch er erkennt die Fahigkeiten seines Studenten,
aber er kann auch die Ziige der emotionalen Personlichkeit gut beurteilen,
als er schreibt: ,.Begabt, aber er produziert nichts. Er verbringt seine Zeit
mit der Lektiire schwerer, nicht fiir thn geeigneter Werke - er ist nicht
fahig, das Gelesene zu verdauen. Er ist eine begeisterte Personlichkeit, die
das seelische Gleichgewicht bereits verloren hat. Er ist nicht geeignet fiir
die militirische Laufbahn.*44

Es ist kennzeichnend fiir den Geist und die Praxis des Ludoviceums,
daB er das Consilium abeundi trotz alledem nicht bekommt, 1913 erhilt er
sogar 14 Tage Gesundheitsurlaub, um zu seinen Eltern nach Zagreb zu fah-
ren. Das erfahren wir aus dem Tagesbefehl vom 1. April 1913: ,Aus Ge-
sundheitsgriinden gebe ich dem Studenten Frigyes Krleza ab heute 14
(vierzehn) Tage Urlaub nach Zagreb. Das Kompaniekommando soll ihn mit
einem Ausweis versehen.*45

Aus diesem Urlaub wurde ein endgiiltiger Abgang. Er fuhr zwar zuerst
nach Zagreb, aber von hier kehrte er nicht nach Budapest zuriick, sondemn
ging iiber Paris, Marseille und Thessaloniki nach Skoplje, das von der tiirki-
schen Herrschaft vor kurzem befreit wurde und wo er auf serbischer Seite
fir die Sache der siidslawischen Vereinigung kimpfen wollte. Zogling
KrleZa wurde aber enttiuscht: Die serbischen Behorden empfingen ithn
miBtrauisch; er wurde schlielich (iiber Zimony) nach Ungam abgeschoben.
Er ging wieder nach Zagreb. Die Leitung des Ludoviceums entschied erst
jetzt {iber sein Schicksal. Am 10. Mai 1913 schlug die Leitung auf einer
.auBerordentlichen Lehrerkonferenz* seine ,.Entfernung® vor. Dariiber wur-
de auch ein Protokoll angefertigt:

Protokoll
iiber die Lehrerkonferenz vom 10. Mai 1913, aufgenommen in Budapest.
Anwesend waren die Unterzeichnenden [d. h. die Lehrer des Ludovi-
ceums, I. L.]. Betreff: die wiederholte Desertion des Studenten Frigyes KrleZza
(11/b) nach unbekanntem Ort.
Der Befehlshaber eriffnet die Konferenz und fordert den Kompanie-
kommandanten der 2. Kompanie zum ausfiihrlichen Vortrag der Sache.

43 Uber Craenenbroeck s. A magyar Kir. Honvéd Ludovika Akadémia 16riénete, aaO.,
S. 964.

44 Zelmanovié, Kadet KrleZa, S. 74.

45 Ebda. S. 80.
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Hauptmann Parniczky, Kommandant der 2. Kompanie. macht die schwe-
re Disziplinariibertretung des Studenten Frigyes Krleza (II/b) bekannt. die im
Kommandantarchiv der Akademie unter Nr. 986/sgt. 1912 aufbewahrt ist.

Vorschlag: gemiB Punkt 15d des Befehls K-6 Entfernung aus der An-
stalt.

Der Vorschlag wurde von der Konferenz einstimmig angenommen und
nachdem er auch vom Befehlshaber genehmigt worden war, wurde das Proto-
koll abgeschlossen.

Hauptmann Kiroly Kurucz
Protokollfiihrer*t

Der Grund der Entfernung war — wie aus dem Protokoll hervorgeht —
ein fritheres Vergehen im Jahre 1912, dessen Akten 1930 leider ausgemu-
stert worden sind, so kennen wir heute die Umstinde des Ereignisses nur
aus den spiteren Erinnerungen KrleZas.47 Seine alten Erinnerungen lebten
erst 35 Jahre spiter, wihrend seines Besuches in Ungarn 1947 auf, seine
Notizen dariiber wurden jedoch noch spiter, 1953 veroffentlicht.*® Das
Werk, das man zu den Reisebildern zdhlen kann, ist reich an Emotionen, die
Erlebnisse werden stark stilisiert, mit belletristischen Mitteln belebt, so ist
es nicht frei von Ubertreibungen. Seine ehemaligen Lehrer stellt er mit viel
Ironie, manchmal satirisch dar, in diesen Darstellungen ist oft ein — sicher
iibertriebener — Affekt zu spiiren. Die oben erwihnten Qualifikationen sei-
ner ehemaligen Vorgesetzten waren — wie wir gesehen haben — objektiv, sie
beschrinken sich auf die Tatsachen. Der Hinweis auf die 1912 begangene
»schwere Disziplinariibertretung® im Protokoll 1aBt vermuten: 1912 war
man nachsichtig gegen seine Ubertretung, damals wurde er nicht entfernt,
wenn es aber stimmt, was er in den einschligigen Kapiteln von [z knjige
'Izlet u MadZ¥arsku 1947' iiber sich selbst und iiber seine Tat schreibt, hitte
es sogar internationale politische und militdrische Verwicklungen hervorru-
fen konnen. Aber was ist 1912 passiert, als KrleZa zum ersten Mal die An-
stalt ohne Erlaubnis verlieB? Die einschlidgigen Stellen der Reisebilder ant-
worten auf diese Frage:

[...] Bdijem i sanjarim o Beogradu.
Otputovao sam bio prvi put u Beograd [...] polovinom maja (1912), u pred-

veCerje kumanovske bitke, kada se vlada Milovana Milovanovi¢a trzala u
agonije jedne tedke politi¢ke krize. pred samu smrt slavnog srbijanskog pre-

46  Ebda. S.92.
47 Ebda. S. 96.
48 M. Krleza, Iz knjige .Izlet u mad3arsku 1947, aa0., S. 977-1009.
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mijera. Omladina smatrala je Milovana Milovanovica austrijskom agentom [...]
Oko Uskrsa te godine [...] u peStanskom parlamentu ¢ak i jedan Luka¢ branio
drzavnopravni pojam madZarskog suvereniteta protiv grofova Belinskog i
Achrenthala, ..da MadZari ne ¢e dopustiti nekakvom tudincu, nekakvom austrij-
skom dotepencu grofu Stiirgkhu, da se mijeSa u madZarske interne stvari™...
Zao3travala se kriza u MadZarskoj pod rukom tvrdoglavog kormilara gorfa
Tisze 13tvana, koji ¢e krvavo i brutalno sviadati prvi veci pokret budim-

peltanskih masa iopovima i kavalerijom na ulicama [Hervorhebung von
.L.])¥

Die zitierten Zeilen sind wieder ein Hinweis darauf, daB alles, was
Krleza auBerhalb der Mauern der Akademie erfuhr und kenncnlernte (d. h.
die blutigen Ereignisse vom 23. Mai 1912, die Minderheitenfrage, auf die
ihn die Mitglieder des Galilei-Kreises aufmerksam machten sowie die ldee
der siidslawischen Einigung) ein nachhaltiges Erlebnis fiir ithn war. Da es
um eine Disziplinariibertretung ging, lohnt es sich zu bemerken, daB die
Mehrheit seiner Kommilitonen iiber die Einzelheiten nichts Ndheres wuBte,
auch seine Budapester zivilen Beziehungen waren nur wenigen bekannt, so
war der Lehrkorper in einer leichteren Lage und konnte nachsichtiger sein.
Auf diese Diskretion weist der Brief des ehemaligen Kommilitonen, des
1914 zum Leutnant beférderten Antal Horvith, hin, in dem er schreibt, daB
er, der neben KrleZa auf der Schulbank gesessen hat, liberhaupt keine
Ahnung davon hatte, daB KrleZa wihrend seiner Ausginge die Veranstal-
tungen des Galilei-Kreises besuchte und die Vortrige der Reprisentanten
des biirgerlichen Radikalismus horte, ihre Schriften studierte.50

Ein anderer Teil der Reisebilder von 1947 enthidlt weitere Motivatio-
nen (die Ereignisse der ungarischen Innenpolitik, die Bestrebungen von
Jaszi usw.) der Balkanreise von 1912:

Dzamija u mraku, kriza u parlamentu, uzbudljivi razgovori po krémama sa ner-
voznim, histeri¢nim mladi¢ima. buna u MadZarskoj, Balkan, Hrvatska, Srbija,
tri grada, ta zbrka od Agrama do Budima i ovog ovdje dZumbusa u Dar-ul-
Dzihadu iliti Ndndor-Fehérvéaru, koalicija sa samostalcima ili izbori, vlada
osamdeseti¢etvorice ugroZena po parlamentarnoj tabeli [...) Tisza, Kdrolyi,
Jdszi, Lovdszi, Justh Gyula, Andrdssy, Apponyi [...] [Hervorhebung von
I.L.}3!

Diese durch KrleZa zusammengestellte Liste der damaligen Hauptfiguren
des ungarischen politischen Lebens zeigt wieder: Was auf der ungarischen

49 Ebda. S.991.
30 Briefliche Mitteilung von Antal Horvith, fiir die ich ihm herzlich danke.
51 M. KrleZa, Iz knjige ,Izlet u mad?arsku 1947, aa0., S. 994,
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politischen Biihne des Jahres 1912 bzw. das, was siidlich von Ungarn auf
dem Balkan passierte, wurde fiir ihn ein dauerhaftes Erlebnis. Die folgen-
den Zeilen beleuchten bzw. machen nuancierter, was wir in den oben er-
wihnten Qualifikationen des Istvan Kutka und Edgar Craenenbroeck iiber
wdie triumerische Natur®, die ,,philosophischen* Studien, die ,,aus seincn
Lektiiren geschopfte falsche Auffassung® bzw. iiber die ,.nicht fiir ithn ge-
eigneten Lektiiren* lesen konnten. 1947 sah KrleZa sein ehemaliges Selbst
SO:

Digla se oluja. I kao §to se obi¢no takvom prilikom zbiva razotkrila se zavjesa
sa ¢itavog mog predZivota. Otkrilo se, da sam maja mjeseca ove (1912) godine
proveo nekoliko dana u Beogradu, da ¢itam ruske kajige na ruskom jeziku, da
¢itam Nietzschea Genealogiju morala, RoZdestvo Tragedije., da ¢itam Burck-
hardta, D'Annunzia, Verhaerena, Tolstoja, da u€im ruski, da imam medu
svojim knjigama ,,Fleurs du mal* i ,Menschliches allzu Menschliches", nekoli-
ko brojeva ..Rije¢kog novog lista®, ..Piemonta“, i knjigu pjesama Vojislava
1liéa, na srpskom jeziku, ¢irilicom.52

Die von Kutka und Craenenbroeck beanstandeten Autoren waren also
Nietzsche, Burckhardt, D' Annunzio, Verhaeren, Tolstoi, Baudelaire und
Vojislav 1lié€. Aus den weiteren Teilen der Reisebilder erfahren wir, fiir
seine oben erwihnten Lehrer war wihrend seiner Ubertretung 1912 beson-
ders sein Interesse fiir die Vertreter der serbischen Literatur (Vojislav Ili¢,
Pura Jak$ié¢) unfaBbar, fiir sie war diese an den Balkan ankniipfende
»geistige Orientierung® verdachtig. Es erhebt sich jedoch die Frage: War es
von den Lehrern des Ludoviceums, die alle im Rang eines Offiziers stan-
den, zu erwarten, daB sie wissen, wer Vojislav Ili¢ oder Pura Jak3i¢ war,
daB das Serbische und das Kroatische — nach der damaligen Auffassung -
eine Sprache bilden und daB die Jugoslawische Akademie der Wissenschaf-
ten und Kiinste sich in Zagreb befindet? Es lohnt sich zu bemerken, daB
wahrscheinlich auch das serbische Offizierskorps des Ludoviceums die
Klassiker der ungarischen Literatur (Séndor Pet6fi, Jdnos Arany, Imre
Madéich usw.) und die Ungarische Akademie der Wissenschaften nicht naher
kannte, und die serbischen Offiziere hatten wohl keine Ahnung davon, wer
der Generalsekretdr der Ungarischen Akademie der Wissenschaften war.
KrleZa war — wie aus dem untenstehenden Text hervorgeht — iiber die
,Unwissenheit" seiner Lehrer empért, er hielt sie fiir Unbildung. Zu Un-
recht, weil die Lehrerstellen des Ludoviceums erst nach Erfiillung schwerer
Bedingungen zu bekommen waren. Die Bedingungen sind gerade vor der

52 Ebda. S. 1000f.
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Aufnahme KrleZas, unter der Leitung von Major Ferenc Schnetzer (der
spiter Oberst und Verteidigungsminister wurde), strenger geworden. Die
Bewerber, die tibrigens frither langere Zeit Heeresdienst leisten muBten,
waren verptlichtet, an einem Kurs teilzunehmen. So sah der Lehrplan des
Kurses 1909/10 aus:

Vorbereitender Kurs:

Einfihrung in die Philosophie, Psychologie, Logik und Ethik, Einfiihrung
in die Pidagogik. Schulhygiene, Geschichte der ungarischen Gesellschaft,
soziologische Kenntnisse.

SchluB3kurs:

Geschichte der Philosophie und der Pdadagogik. theoretische und praktische
Piadagogik, Kenntnis der pidagogischen Anstalten, Geschichte der ungari-
schen Gesellschaft, soziologische Kenntnisse.

Daneben muBten sie aus folgenden Lehrgegenstédnden eine Priifung ablegen:
deutsche Sprache und Literatur, franzosische Sprache und Literatur, ungari-
sche Sprache und Literatur, Geschichte, Geographie, Zeichnen, Geometrie,
Mengenlehre, Naturkunde, technisches Zeichnen, Technologie. Nach dem
Ablegen dieser Priifungen bekam der Bewerber auch ein Diplom als Gym-
nasialprofessor,33

Es lohnt sich auch darzustellen, welchen Wissensstoff die Bewerber in
der Priifung in deutscher und franzosischer Literatur kennen muBten.

Deutsche Literatur:

13. Jh.: Das Nibelungenlied, Kudrun, die bekanntesten Sagen des Mittelal-
ters

17. Jh.: Grimmelshausen Simplicissimus

18. Jh.: Klopstock Der Messias, Biirger: Balladen, Lessing Minna von
Barnhelm, Nathan der Weise, Laokoon, Hamburgische Dramaturgie, Fabeln
(Ausziige), Wieland Oberon (1. Gesang), Herder Cid (Ausziige), Jean Paul
Flegeljahre (Ausziige), Goethe Gdtz von Berlichingen, Die Leiden des
jungen Werther, Iphigenie auf Tauris, Faust, Hermann und Dorothea,
Dichtung und Wahrheit (Ausziige), Gedichte, Schiller Don Carlos, Wallen-
stein-Trilogie, Wilhelm Tell, Der dreifigjihrige Krieg, Gedichte

53 A magyar Kir. Honvéd Ludovika Akadémia torténete, aaQ., S. 606-608.
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19. Jh.: Grillparzer Sappho oder Die Ahnfrau, Kérner Zriny, Gedichte von
Uhland, Lenau, Heine und Geibel, Ausziige aus den Briefen von Bome, je
eine Novelle von Heyse und Stifter, ein Roman von G. Freytag, Scheffel
Ekkehard, Der Trompeter, ein Roman von Ebers, B. Auerbach Schwarzwil-
der Dorfgeschichten

Franzosische Literatur:

17. Jh.: je zwei Stiicke von Corneille, Racine und Moliére, Fabeln von La
Fontaine, Ausziige aus den Briefen von Mme de Sévigné

18. Jh.: Voltaire L’histoire de Charles XII, ein Schauspiel, Ausziige aus sei-
nen Briefen, Rousseau Emile, ein Schauspiel von Beaumarchais, Mirabeau
Discours sur le droit de paix et de guerre, Gedichte von Chénier, Proklama-
tionen von Napoléon an die Armee

19. Jh.: Lamartine L’histoire des Girondistes sowie Gedichte, Alfred de
Vigny Grandeur et servitude militaire, ein Schauspiel und ein Roman sowie
Gedichte von Hugo, Gedichte von Alfred de Musset, Leconte de Lisle und
Sully Prudhomme, ein Stiick von Coppée, Dumas fils und Augier, je ein
Roman von Balzac und Daudet, Zola La débacle, Ausziige aus den Werken
von Michelet, Guizot: Ausziige aus L’histoire de la civilisation en France,
Taine: Ausziige aus L'origine de la France contemporaine 54

Ahnlich strenge Bedingungen waren auch bei den anderen Lehrgegen-
stindcn zu crfiilien; dic Priifungen in dcutscher bzw. franzdsischer Sprache
und Literatur muBten im Interesse der besseren Sprachkenntnis auf Deutsch
bzw. Franzosisch abgelegt werden.55 Die Lehrer KrleZas durften nur nach
der Erfiillung dieser strengen Bedingungen an der Akademie unterrichten.
Jetzt konnen wir objektiver beurteilen, was belletristische Ubertreibung in
dem nach 1947 entstandenen ,,Urteil* KrleZas ist:

Sta je to Vojislav Ili¢ i tko je to Vojislav [1i€?
A vetar sumomno zviZdi kroz cma i pusta polja,
[ guste slojeve magle u vlaZni valja do...
Sa krikom uzleée gavran i kruZi nad mojom
(glavom,
Mutno je nebo svo.
Kako objasniti toj gospodi tko je I1i¢? Kako objasniti tim glupanima da je
Vojislav pjesnik. kome je Zena bila kéerka Dure Jak3ica? — A tko je Jak3i¢?

54  Ebda. S. 622f.
55 Ebda. S. 616-621.
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Kako objasniti da je kroz Ili¢evo pjesni¢ko uho ¢itave no¢i Sumio motiv
Dunava u raznim varijacijama, od plave, betke valcerkantilene, do dramatskih
Jak3i¢evskih akcenata opasne i sudbonosne vode, u koju zure slijepi crni
Cardaci kao kosturi, gdje Dunav huti kroz klance, gdje Dunav grmi glasom
podzemnih Haronovih orgulja. gdje Dunav guta carstva i vojske kroz vjekove.
Kako objasniti toj gospodi, da mi otimaju skupocjenu i dragu amajliju koja se
nosi na golom mesu zagrijana vlastitom krvlju {...}

- Kako to, da gitam srpske pjesnike?

- Srpski i hrvatski jezik to je jedan te isti jezik.

- Od koga sam to ¢uo?

- Od Daniti€a.

- A tko je to?

- To je jedan filolog, sekretar Jugoslavenske akademije znanosti i umjet-
nosti.

- A 3ta je to .Jugoslavenska Akademija*?

- To je Akademija u Zagrebu.

- Tako? To nismo znali. Medutim, ako se na toj zagrebatkoj akademiji
njeguje takva filologija. koja dokazuje, da je hrvatski jezik identi¢an sa srpskim,
onda to nije nikakva filologija nego politika, i to jo§ veleizdajni¢ka'! Takve
opasne i subverzivne ideje finansira Narodna Odbrana iz Beograda {...)

Svi su bili okupljeni oko velikog tribunala.

MadZarizirani $vabe, kapetan Riedl, general-major Braun, podmar3al
Siegler, potpukovnik Stadler, ritmajstor Stossel, kapetan Schwartner, kapetan
generalnog staba Toth (recte: Thott, 1. L.), oberleutenant dodijeljen generalnom
Stabu Craenenbroeck, kapetan Stromfeld i ono nekoliko MadZara, ritmajstor
baron Kemény, oberleutenant Gyula Dome, kapetan Parniczay Nemes Par-
niczky, kapetan Klimko, major Débrentey, kapetan Orban, kapetan Csész-
kéczy.

Kapetan Riedel (recte: Riedl, 1. L.). bonvivant, vlasnik mnogobrojnih
kuéa u centru grada, moralizirao je neito o tome kako postoji jedna izvjesna
strmina, po kojoj kada je ve¢ ¢ovjek poleo da klizi, onda klizi dalje mehanicki
nezaustavljivo i bolje mu je, da bude svijestan toga prije nego §to e da svrii
negdje kao nesretan Covjek. kvitirani oficir, kada je ve¢ prekasno i kada vise ne
¢e imati vremena da bi se mogao odluditi za drugu, poStenu karijeru.

- Tko nema osnovnih pojmova o &asti, taj ne moZe da razumije Sta znaci
,Ehrenreinwaschung’, a tko to ne razumije $to taj uzvideni pojam znadi, da se
zaprljana ¢ast moZe oprati krvlju, taj je moZda roden za pjesnika, ali nikako za
ovaj poziv, za koji se spremaju vite3ki mladiéi pod ovim krovom.

Oberleutenant Dome, pijandura i karta$, sa briljantinom namazanim
br¢inama, ¢ovjek koji nije prevladao svoj szogedski dijalekat. mrmljao je neto,
da je idiotska stvar, da je nesdto izvan svake sumnje idiotska stvar kad je stvar
idiotska, da ima dvoboja i dvoboja, ali da on hoée da bude kolegijalan i iskren i
zato ne €e reci nidta.

- Ako je netko pjesnik, on to moZe da bude po svojoj slobodnoj volji, ako
hoée. to nema veze s tim nikakve!

27
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Kapetan Pamiczay, sa dabrovinom podstavljenom bundom, s engleskim
konjem i engleskim brkom, visokim krestavim tenorom. brutalan, ogranicen,
sluzbeno distanciran. na moje najvece iznenadenje, uzeo je da mi bude advoka-
tom, da se radi zapravo o neodgovorno) 3ali jednoga djetaka. koji po svemu
lako barata perom.

Generalmajor Braun i podmar3al Siegler, ljudi sa perjanicama od zelena
kokotova perja. sa crvenim lampasima i zlatnim ostrugama, ljudi priprosti i do-
brocudni, ta dva prosjeda generala promatrala su &itav slu¢aj, moglo bi se re¢i,
sa simpatijom. Od svega toga toj gospodin nije bilo jasno nidta.

Baron Kemény, pravi autentiéni madzZ2arski aristokrata, degenerik s mo-
noklom, unuk madZarskog klasika barona Keménya. koji je govorio da ,jedna
njegova kobila ima u svojoj straZnjici viSe pameti nego Citava husarska eska-
drona*, smijao se svemu kao dobrom vicu. a ostali su ¢utali. Orbdn, od poetne
tuberkoloze hrptenice pomalo savijen, tako da je li¢io na grbavca, stavio mi je
narodito opasno pitanje: ,.3ta, do vraga, &itam Prolegomena nekakvoj metafizici,
kada pojma nemam i kada ne razumijem niti to $ta je fizika™?

Konsatovalo se u okviru te istrage, da imam civilno odijelo u gradu, da
hodam u civilu, da lumpujem sa hrvatskim dacima i da tamo razvijam sasvim
¢udne neke misli o hrvatskoj slobodi. o narodnom jedinstvu, o trijalizmu, da
sam prije dva mjeseca kao deZzumi oficir, ofekujuci von Craenenbroecka u pre-
davaonici za strategiju 1 taktiku pred Citavim razredom razvijao strate3ki plan o
padu glavnoga grada. Raznobojnim kredama na plodi ja sam rasporedio jednu
armiju sa ¢itavim nizom korespondentnih jedinica na temelju jedne hipoteze i
strate3ke operacije forsiranja desne obale Dunava sa zaobilaznim manevrom
neprijateljskih Ceta s juga, preko pefujskoga masiva na Blatno jezero i preko
Stolnoga Biograda na Budim? Da li je to istina?

- Istina je. |...]

- Da li je istina i to, da je jedna od tih centralnih strateskih kolona u snazi
od dvije divizije imala hrvatsku zastavu i da je to bio Korpus koji sam na tabli
markirao kao Korpus M(iroslav] K(rleZa] pod svojim vlastitim imenom i pre-
zimenom?

- Istina je! Nisam to smatrao lodom 3alom 1 da mi je naredio da spuzvom
skinem sa ploce tu glupost.

Netko je primijetio od gospode (mislim da je to bio oberleutenant Vamos,
koji je pljuckao krv i &esto putovao na Mali Lo3inj kao suli¢avac, smatrajuci
me najslablasnijom ljen¢inom &itavog domobranskog svijeta), da sam za svoje
godine &ini se, suvise duhovit! Ja — da ironiziram pojmove, pak mi je, logi¢no, 1
pojam Casti isto tako smije3an! Kako sam ja to mislio da ironizujem pojam
asti?

- Stilski.

Zapitao me stari generalmajor Braun, koji je veoma lo3e govorio madZar-
ski. po kome u¢im tu svoju duhovitu originalnost svog individualnog stila?

Rezultat ove stilske vjeZbe: 3est dana strogoga zatvora samice bez velere,
strogi ukor pred isklju¢enjem na raportu zapovjedniitva akademije, zapljena
svih ruskih i sprskih knjiga, generalna zabrana privatne lektire uopce, specijalan
nadzor dvojice drugova, koji imaju o tome izvjestavati zapovjednistvu, zabrana
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posjecivanja kasina, zabrana izlaska do konca godine, zabrana primanja posjete
i pismena obavijest ocu.36

Die zuletzt zitierte Passage der Reisebeschreibung von 1947 scheint
duBerst enigmatisch zu sein, wenn wir die dort niedergeschriebenen Behaup-
tungen mit den im Archiv der Ludovica-Akademie befindlichen Dokumen-
ten vergleichen. Hier finden wir nimlich keinen Befehl, der den erwéhnten
sechstigigen Arrest beweisen konnte. Dorde Zelmanovié, der die Archiva-
lien des Jahres 1912 sorgfiltig durchgesehen hatte, fand keinen Belastungs-
beweis gegen den Studenten Krleza.5?

Es gibt einen einzigen Tagesbefehl (vom 23. Januar 1913), in dem der
Name unseres Schriftstellers erwidhnt wird. Laut Punkt 7 dieses Befehls
wurden am 24. Januar folgende Studenten einem Verhdr unterzogen:
Frigyes KrleZa I1/b, Zoltan Szilagyi 11l/c, Ernd Pivanyi 111/a, Béla Péterfy
I11/c, Daniel Heinczmann [11/c.38 Es gibt aber keine weiteren Informationen
dariiber, aus welchem Grund sie verhort worden sind, und es gibt keinen
Hinweis darauf, daB Krleza dafiir eine Strafe bekommen hitte. Aus dem
Archiv fehlt zwar das Evidenzbuch, das die Ereignisse der ersten drei Mo-
nate des Jahres 1913 enthilt und das eventuell die gesuchten Daten enthalten
konnte, trotzdem konnen wir mit Porde Zelmanovi¢ fragen:

Tako preostaje da se pretpostavija, nagada, ili i dalje istraZuje je li KrleZin opis
u memoarskom spisu, dakle u ,non fiction' literaturi, ipak poetski izlet u carst-
vo fikcija, ili je stroga vojna administracija M. kralj. honvedske akademije
Ludovika u ovom slu¢aju posve zakazala.39

Es ist nicht leicht, diese Frage zu beantworten. Als erste mogliche
Antwort miissen wir wieder das Wohlwollen des Lehrkérpers annehmen,
obwohl seit 1912 in den Qualifikationen das Urteil ,,Akademiker Krleza ist
nicht geeignet fiir die militdrische Laufbahn* immer 6fter auftaucht. Als
eine weitere mogliche Antwort ist folgende Hypothese zu erwigen: Krleza
hatte im Hintergrund einen Beschiitzer, der 1912 das die Ubertretung beur-
teilende Offizierskorps um Geduld bat. Fiir diese Hypothese zeugt ein wei-
teres Moment des Ereignisses von 1913. Der EntschluB vom 10. Mai 1913,
der die Entfernung von der Akademie enthielt, ist nach der Entscheidung
des Verteidigungsministers Freiherr Samu Hazai nicht zu vollstrecken, so-

56 M. Krle2a, Iz knjige ,Izlet u madiarsku 1947°, aa0., S. 1001-1003.
57 Zelmanovié, Kadet Krle?a, S. 63f.

58 Ebda. S. 64.

59 Ebda.S. 65.
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lange der genaue Aufenthaltsort des die Anstalt ohne Erlaubnis verlassenden
Krleza nicht festgestellt wird:

Konighich-Ungarischer Verteidigungsminister [...]

Auf den Vorschlag Nr. 986/Sgt. laufenden Jahres.

An die Kommandantur der koniglich-ungarischen Landwehr Ludovika Aka-

demie, Budapest.

Budapest, den 13. Juni 1913

Der Vorschlag zur Entfernung des Akademikers Frigyes KrleZa, Il. Studien-

Jahr, ist, solange sein Aufenthaltsort nicht festgestellt wird, nicht anzunehmen.

Hazai

Verteidigungsminister.50

Die Kommandantur benachrichtigte davon offiziell den in Zagreb le-
benden Vater des Deserteurs, der in seiner Antwort mitteilte: Sein Sohn hilt
sich in Konstantinopel auf, wo er sich mit der Literatur beschiftigt, von
dort wird er im Juli nach Zagreb zuriickkehren.

Die Entfernung wurde vom Verteidigungsminister einen Monat spiter,
am 3. Juli 1913 genehmigt, als er auf den Vorschlag Nr. 1217/Sgt. der
Kommandantur der Akademie antwortete:

An die Kommandantur der koniglich-ungarischen Honvéd Ludovika Akade-
mie, Budapest.
Budapest, den 3. Juli 1913
Laut Punkt 60. d des Befchls K-6' ordne ich die Entfernung des Akademikers
Frigyes KrleZa (Il. Studienjahr) aus der militiarischen Erziehung an.
Hazai
Verteidigungsminister !

Mit Recht fragt Zelmanovi¢: Warum hatte die oben genannte Behirde
gegen den aus Serbien nach Zimony ausgewiesenen und dort kurz gefangen
gehaltenen Deserteur keine strengeren Sanktionen beschlossen?62 KrleZa
kehrte nimlich nach diesem Abenteuer — wie oben erwihnt — unbehelligt
nach Zagreb zuriick, die Kommandantur hatte sogar seine Akten offiziell an
seine Zagreber Adresse geschickt.

60  Aufbewahrungsort des zitierten Dokuments: Hadtorténeti Intézet és Miizeum. Hadtor-
téneti Levéltar, Budapest, Sign. Magyar Kirdlyi Honvédelmi Minister 61016. szdm |-
1913. sz. dtirata a Magyar kir. Honvéd Ludovika Akadémia Parancsnoksdganak.

61 Ebda. Sign. Magyar Kiralyi Honvédelmi Minister 79528. szdm./11. 1913. 4tirata A
magyar kir. Honvéd Ludovika Akadémia parancsnoksdgénak.

62 Zelmanovi¢, Kader Krle?a, S. 107.
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Fiir diese ritselhafte Frage gibt es wohl kaum e¢ine andere Erklirung
als unsere oben kurz ausgefiihrte Hypothese iiber einen unbekannten Be-
schiitzer Krlezas. Dies versuchen wir im folgenden durch weitere Angaben
Zu erganzen.

Am 14, Februar 1915, am Valentinstag, schreibt KrleZza folgenden
Text in sein Tagebuch Davni dani:

Silvestrovo u familiji kod tete Paule. Vizita kod generalice u Gornjem gradu.
Imali smo peh: generalica ima danas veliki ve$. Caj kod presvijetlog. Djeca u
$koli: odlika$i. Dobro je. Djeca dobro ule, sve u redu. Stariji de€ko studira pra-
vo, dobio je stipendiju za Pe3tu.63

Der Name der Tante taucht am 3. Dezember 1917 wieder auf:

Veéera kod tete P[aule]. Gardenparty s mumijama. Jedan skelet svira harmoni-
ku.64

An einer anderen Stelle (2. Januar 1918) lesen wir iiber eine Gesellschaft:

Silvestrovo kod tet Pepe (Kukoviéeva 18). Rat je, a ljudi piju Sampanjac;
Sampanjac danas, to je provokacija, Cuje se glas, puritanca koji moralizira. Zasto
provokacija? Silvestrovo je, veli drugi. {...]65

Silvestrovo: Pepa, Milica, Mikula, vesela udovica, Josephine S., gospodin R.
P. sa suprugom, jedan gospodin doktor i direktor iz Prve hrvatske, L. Kasnije,
kada je general Lipov&ak u prvome spratu napustio proslavu i ostali iz prvoga
sprata. Danas: grad Cete, transporti, sabor, Presvijetli, Liga, Odbor za hercego-
vaZku djecu, plenarna sjedmica sredidnjeg odbora, poruka Svijetlog Bana.66

Es erhebt sich die Frage: Wer war Tante Paula? Wer war Tante Pepa?
Wer war die Generalin? Wer steckt hinter der Bezeichnung Presvijetli? Bei
der einen Silvesterabend, bei der anderen Visite, bei den Presvijetli Tee.
Die zitierten Zeilen lassen — trotz der Ironie - eine freundliche, wenn nicht
verwandtschaftliche Beziehung ahnen. Beziehungen zur Nobilitét.

Lesen wir das KrleZa-Tagebuch weiter, so finden wir jetzt auch solche
Zeilen, die auf eine konkrete verwandtschaftliche Beziehung hinweisen
(September 1919):

63 M. Krle¥a, Davni dani, Zapisi 1914-1921., Zagreb, 1956, S. 39.
64 Ebda. S. 334.
65 Ebda.S. 408.
66 Ebda. S.411.
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Na povratku iz PoZege, poslije dvadesetiosam mjeseci, via Kapela-Batrina-
Jasenovac-Sisak, kojim je sve to i8lo redom? Idila je zavr3ila veselo, policijski,
$ izgonom u vezi sa zabranom ,Plamen’. Ban plemeniti Mihalovi¢ zabranio je
,Plamen" na temelju Bachovog patenta iz godine 1851, a mene (li¢no) hapse i
kaZnjavaju izgonom kao privatnoga gosta samoga gospodina Zupanijskog fi-
nancijskog direktora, na Zupanijskoj financijskoj direkciji. bez posebnog obraz-
loZenja, ..po visem nalogu™.67

In den weiteren Aufzeichnungen wird das Ereignis, dessen Einzelheiten am
22. September 1919 in seiner Wohnung in der Prilaz StraBe 3 aufgezeichnet
werden, auch ausfiihrlicher erklirt. Der in GradiSska wohnende Finanzbeam-
te — den er als Eduardo erwihnt - ist der Onkel unseres Schrifistellers, der
damals bereits im Dienst des SHS-Staates (DrZava SHS) stand, der aber
frither Finanzbeamter der Osterreich-ungarischen Monarchie war und der die
~musterhafte* k. u. k. Administration noch immer ,stolz erwihnt*. Er ist
ziemlich enttduscht, daB sein Neffe jetzt von den Behorden des neuen siid-
slawischen Staates inhaftiert wird, fiir deren Entstehung auch der Neffe viel
getan hat:

Kad su do8li da me dignu, gospodin direktor tek $to se nije onesvijestio. Do-
godilo mu se prvi put u Zivotu da mu je banula policija u stan, i to jo3 nocu. U
njegovoj poStenoj kuéi da netko vrdi premeta¢inu? Premijera. On je potpuno iz-
gubio nerve, a ja sam, razumije se, za sve kriv. Da se radi o ne¢aku gospodina
Zupanijskog financijskog direktora, to Zacama nije zna¢ilo bal savricno ni3ta.58

Uber die Person, gesellschaftliche Position des Onkels Eduardo kénnen wir
aus den Registern der Untertanen, Beamten der ehemaligen Doppelmonar-
chie auch mehr erfahren. Die zuverldssige Quelle in diesem Fall ist die bis
zum Zerfall der Monarchie (1918) jidhrlich herausgegebene Verwaltungsda-
tensammlung, die seit 1882 mit dem Titel Magyarorszdg tiszti cim- és
névtdra erschien. 1918 erschien der Jahrgang 37, in dem Kroatien-Slawo-
nien selbstindig, als Teilstaat der kroatisch-ungarischen Personalunion vor-
kommt. Die Daten des im Tagebuch KrleZas als Eduardo erwidhnten Beam-
ten finden wir unter den Daten der Finanzdirektionen der einzelnen Komita-
te: Ede Horvath, kéniglicher Rat, war 1918 Finanzdirektor der ,.koniglichen
Finanzdirektion PoZega“.%? Die Daten des Bandes 1917 geben auch dariiber
Auskunft, daB Ede Horvith den Titel ,koniglicher Rat* 1914 bekam,?0 aus

67 Ebda.S. 521.
68 Ebda. S. 528.
89  Magyarorszdg tiszti cfm- és névidra, Jg. XXXVIL., Budapest, 1918, S. 186.
70 Magyarorszdg tiszii cim- és névidra, Jg. XXX V1., Budapest, 1917, S. 670.
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den Daten des Jahres 1914 konnen wir erfahren, daB er, als er diesen Titel
bekam, Finanzrat der ,koniglichen Finanzdirektion Zagreb™, also ein hoch-
gestellter Beamter war.7!

In Kenntnis der in den zitierten Passagen des Tagebuchs befindlichen
Namen und Personen konnen wir folgendes annehmen: Ede Horvéth ist der
Bruder der im Tagebuch mehrmals erwihnten Tante Pepa (tetka Pepa),
d. h. Josipa Horvat, er ist die ,[Exzellenz* (koniglicher Rat), die KrleZa
1915 noch in Zagreb besuchte.?2

Uber die Bezichung von Josipa Horvat und KrleZa wissen wir mit
Sicherheit, daB sie eine auf gegenseitigem Respekt beruhende verwandt-
schaftliche Bezichung war. Die Tante tolerierte zum Beispiel das unbere-
chenbare Verhalten ihres Neffen und verzieh ihm wohl auch die ,.leichtferti-
ge* Aufgabe der Offzierskarriere; sie hatte Verstiandnis fiir seine schriftstel-
lerischen Ambitionen und politisch-publizistische Tatigkeit. Sie lud ihn
nicht nur gelegentlich zu einem Kaffee oder Silvesterabend ein, sondern

setzte ihn zum Erben ein. Aus der Monographie von Stanko Lasi¢ wissen
wir, daB

[...] 1922. umrla je KrleZina tetka Josipa Horvat, koja je [...] bila vrlo imuéna, a
posebno voljela KrleZu [...] Testamentarno je ostavila KrleZi trosobni stan u

centru grada, u Kukuvicevoj 28. [...] K tome jo3 veliku svotu zlatih forinti
[...]73

Damit sind wir in der Klirung der oben erwihnten enigmatischen, mit
der Desertion von 1913 zusammenhingenden Ereignisse einen Schritt wei-
tergekommen. Die Toleranz der Kommandantur des Ludoviceums im Zu-
sammenhang mit der Desertion von 1912, das Veto des Verteidigungsmini-
sters Hazai und darauf folgend das Aufschieben des Entlassungsbeschlusses,
dann der EntschluB iiber die Entlassung, der aber keine Sanktionen enthielt,
sind nur damit zu erklidren, daB ein prominentes Mitglied (Mitglieder) der
Familie zur Milderung der Folgen des Fehltrittes von KrleZa Schritte getan
hat (haben). An dieser Aktion der Familie konnte Ede Horvath potentiell
teilnehmen. Diese Hypothese konnen die Schliisselszenen des ersten Kapitels
(Audijencija kod madZarskog ministra predsjednika) der monumentalen
Romankomposition Zastave, die man als Synthese des KrleZza-(Euvres be-
trachten kann, unterstiitzen: die Dialoge zwischen Prisidialsekretadr Dr. Zlat-
ko Safranek-Cavka und Kamill Emericzi d. A., zwischen dem Kabinettchef

N Magyarorszdg tiszti cim- és névidra, Jg. XXXII1., Budapest, 1914, S. 223.
72 vgl. die Eintragung vom 4. Februar 1915 in Davni dani, Anm. 63.
73 S. Lasi¢, Krlefa. Kronologija %ivota i rada, Zagreb, 1982, S. 167f.
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des Ministerprisidenten Ujlaki Ujlaki Reviczky Gyula und Kamill Emericzi
d. A. sowie zwischen dem ungarischen Ministerprisidenten und Kamill
Emericzi d. A. Die publizistische Studie Saldakontisti¢ka varijacija na reg-
nikolarnu temu o jednoj kraljevskoj prevari des Romanhelden Kamill
Emericzi d. J. wurde ein Skandal: Die urspriinglich ungarisch erschienene
Schrift wurde auch im Agramer Tageblatt und in Pokret veroffentlicht,
weswegen diese Zeitungen beschlagnahmt wurden. Wegen dieses Artikels
bat Emericzi d. A., um die Sache beizulegen, beim Ministerprisidenten so-
fort um Audienz; die Audienz findet auch statt, und die Sache wird schlieB-
lich beigelegt. Der Ministerprisident hilt die Verirrung von Emericzi d. J.
nicht fiir so gefihrlich wie der Vater.74

In dem hier zusammengefaBten ersten Kapitel des Romans gibt es zahl-
reiche Momente, die beweisen, daBl KrleZa beim Konzipieren seiner Helden
aus seinen eigenen Erlebnissen, aus den Ereignissen seines Budapester
Lebens schopft. Wir haben bereits erwihnt, daB das Modell fiir die Zeit-
schrift Barjaci XX. stoljeca Jaszis Zeitschrift Huszadik Szdzad, das Modell
des Chefredakteurs Ottokdr Erdélyi Oszkdr J4szi war. Aber die Ereignisse
des ersten Kapitels sind nachweislich auch durch den bereits erwihnten und
zitierten Artikel von Huszadik Szdzad motiviert, dessen Verfasser iiber den
Ubereifer der Zagreber Zensoren und Behorden schreibt.” Als Beweis die-
ser Hypothese moéchten wir auf unsere frithere Studie hinweisen, in der wir
mit philologischen Mitteln bewiesen: Die Modelle der Figuren der Erziah-
lung Sprovod u Teresienburgu waren die Budapester Lehrer KrleZas, die
Motive des den Schauplatz der Erzihlung beschreibenden Abschnitts stam-
men aus Pécs, das Modell der Hauptfigur, Geyza Ramong, war KrleZas
Kommilitone Géza Bonta.7 Wir sind davon iiberzeugt, daB diese Art der
Darstellung auch in der erwihnten Situation des Romans Zastave nicht aus-
zuschlieBen ist: Die wirklichen Parallelen, ,Modellfélle* der gesellschaftli-
chen Position, der Budapester Beziehungen von Emericzi d. A. sowie seine

74 Vgl. M. KrleZa, Zastave, Knjiga prva, Sarajevo, 1979, S. 7-94.

75 Es geht um die Schrift Horvdt kézdllapotok (s. Anm 19.). Die Parallele im Roman:
.Da, da, Emericzi, znam, to je sve u redu, al, vidi3, gore, u Pedti, ova regnikolarna
bedastoca nije plijenjena, prosim. i, eto, cijela jutrodnja pe3tanska Stampa istie to kao
skandal da se kod nas plijene stvari koje tamo prolaze slobodno, a 1 fijumansku je cen-
zuru pasirala. [...] I Budapesti Hirlup objavio je noticu, da taj skandal, da se u Hrvats-
koj plijene madZarski tekstovi, govori za dokaz da u Hrvatskoj stvari nisu u najboljem
redu [...]." Ebda. S. 8.

76 . L6kos, Vpeclatlenija o Vengrii v citke ,Glembaj' Miroslava Krle#i, in: Slavica
(Debrecen), 17 (1981), S. 167-182; vgl. auch: A. Leitner, Die Gestalt des Kiinstlers
bei Miroslav KrleZa, Heidelberg, 1986, S. 156.
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im Interesse seines Sohnes unternommenen Schritte sind in der Verwandt-
schaftsbezichung zwischen KrleZa und Ede Horvdth zu suchen. Dies wurde
natiirlich auch durch die gespannte Vater-Sohn-Bezichung des jiingeren und
ilteren KrleZa motiviert. Man kann deshalb iiberhaupt nicht ausschlieBen,
daB der hochgestellte Onkel, seinen Neffen rettend, im Budapester Verteidi-
gungsministerium personlich intervenierte, damit sein Fehltritt relativ tole-
rant sanktioniert wird.

Fassen wir die Momente der Sturm-und-Drang-Periode Krlezas zu-
sammen, so kommen wir zur folgenden SchluBfolgerung: Frigyes Krleza,
Zogling der koniglich-ungarischen Honvéd-Ludovica-Akademie, wurde in-
folge der Verinderungen seiner Personlichkeit sowie unter dem EinfluB der
serbischen und kroatischen Bestrebungen zur siidslawischen Vereinigung
und den Ereignissen des Budapester politischen Lebens zu einem politisie-
renden Zogling, der mit den Regeln der Akademie in Konflikt geraten ist.
Er war ungeeignet fiir die Einhaltung der militdrischen Disziplin und so
auch fiir die militdrische Laufbahn. Dies wurde vom Lehrkorper der Aka-
demie konstatiert, der nach der zweimaligen Desertion seine Entscheidung
traf: Frigyes KrleZza muB} aus der Bildungsanstalt entlassen werden.
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Ungarische schriftstellerische Ambitionen? — Neuere
ungarische Orientierung

Die Verinderung seiner Laufbahn eréffnete 1913 ein neues Kapitel im
Verhiltnis KrleZas zum Ungarntum. Seine Bezichungen brechen nicht ab;
die ungarischen gesellschaftlichen und literarischen Prozesse entgingen
seiner Aufmerksamkeit nicht. Zwischen 1914 und 1920 war er mehrmals in
Budapest; wir haben Informationen iiber seine literarischen Beziehungen,
obwohl die Zahl der diesbeziiglichen schriftlichen Dokumente relativ gering
ist. Zu diesen konnen einige Tagebucheintragungen, publizistische Schriften
und ein paar Studien gezihlt werden. Der bis 2001 gesperrte NachlaB, der
heute noch nicht untersucht werden kann, enthilt sicher noch etliche wich-
tige Schriften, Tagebuchnotizen, Briefe, die sowohl aus biographischem als
auch aus literaturgeschichtlichem Aspekt den Forschern des Themas , KrleZa
und das Ungamntum® neue Kenntnisse vermitteln werden.

Auch die heute bekannten Daten iiber das Thema , KrleZas Kerempuh-
Balladen aus ungarischer Sicht* sind natiirlich von groBer Bedeutung. Die
Gesamtheit dieser Daten ist natiirlich die Fortsetzung dessen, was wir in den
vorangehenden Kapiteln entdeckten.

Nach dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs wurde der 22 Jahre alte
Krleza im Dezember 1915 vom k. u. k. Erginzungskommando Zagreb als
weinjdhriger Freiwilliger* einberufen. Das bedeutete die Absolvierung des
Reserveoffizierskurses, spiter (1916/17) den Frontdienst. Zwei Jahre lang
trug er die Uniform der Monarchie.”” Zwischen 1915 und 1917 war er
mehrmals in Budapest, 1915 noch als Zivilist, 1916 als beurlaubter Soldat.
Auch jetzt folgt er natiirlich mit Interesse den neueren Ereignissen der
ungarischen Innenpolitik, seine Reflexionen schreibt er in sein Tagebuch.
Als AuBenseiter, als Kroate verhalt er sich nicht besonders loyal zu dieser
Politik, seine Notizen sind kritisch, er ist stark beeinflut durch seine Erfah-
rungen und Erlebnisse von 1911-13 sowie durch seine Beziehungen (Gali-
lei-Kreis, Jaszi). Als Beispiel seien hier zwei kurze Ausziige aus dem Tage-
buch von 1916 zitiert:

Peita septembra 1916
Poslije svega u Galiciji: ,Pesti Hirlap*.78 Od godine 1912 ovo ,Pesti-hirla-
povsko* prase ostalo je dosljedno. UvaZi li se da je ta vrsta peStihirlapa zapravo
rinoceros i da sve to §to ovi kriminalci rade nije $ala, nego da se tako liferuju

77 Vgl. Zelmanovié, Kadet KrleZa, S. 112f.
78  Pesti Hirlap war damals eine der bedeutendsten Zeitungen.
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vagoni ljudskih lubanja u Tiszine mlinove smrti (kao repa po stanicama za
Secerane), 3to da se radi s tim pedtihirlapom, koji nije, dakako, samo to 3to
jeste, nego i nedto posve drugo. [...]7%

11 IX 1916 u | sat poslije podne u kavani Central

Kakav nadgrobni spomenik da se pogine danadnjem CovjeCanstvu? KaZe
jedan glupan u be&koj ,Neue Freie Presse kako je deviza nadih dana: Eucha-
ristia Austriae Vita...

Spram toga su slobodni zidari izraelitske vjeroispovijesti u pestanskom
. Vildgu' ironi¢no uzvideni. A jedan dobar dio ove austrijske armade duha koja
danas gine pod uzvilenim crnoZutim euharistijskim geslom, govori o slobod-
nim zidarima ,Galilejcima‘, da su naime to, 3to oni sami za sebe tvrde da jesu:
Galilejci!®0

Lesen wir die beiden Zitate, so werden wir wieder auf das Datum 1912, den
Galilei-Kreis, das , freimaurerische", genauer biirgerlich radikale Tagesblatt
Vildg aufmerksam, die die Kontinuitit des Denkens, der Weltanschauung
KrleZas reprisentieren.

Aus einer spiiteren Tagebuchnotiz erfahren wir, dafl Krleza bereits ein
Jahr friiher, 1915, noch als Zivilist in Budapest war, er besuchte in der
Redaktion der Zeitung Vildg den bedeutenden Repriasentanten der modernen
ungarischen Dichtung, Dezs6 Kosztoldnyi. Was war sein Ziel? Wir wissen
es nicht genau. Einer aus ungarischen Dichter-Kreisen stammenden Legende
nach fiihrten ihn ungarische Dichter- und Schriftstellerambitionen zu
Kosztoldnyi, der in Szabadka (heute Subotica), in der alten Batschka gebo-
ren ist und der hier die Schule besuchte. Als Ubersetzer iibertrug er moder-
ne serbische Dichter (Milan Rakié, Jovan Dudi¢) ins Ungarische, er hatte
Beziehungen zu Veljko Petrovié, der 11 Jahre élter war als KrleZa. Auch
der in Sombor geborene Petrovi¢ war Reprédsentant der serbischen Moderne,
beriihmter Dichter, Novellist, Publizist. Zu Beginn seiner schriftstelleri-
schen Laufbahn (1903-1906) schrieb er auch ungarische Gedichte, tibertrug
kroatische und serbische Werke ins Ungarische. 1906, als er in Budapest
Jura studierte, gab er eine Zeitschrift (Croatia) in ungarischer Sprache
heraus, die jedoch nur ein paar Monate lang erscheinen konnte, die aber
trotzdem zu einem wichtigen Forum des Gedankens des friedlichen Zusam-
menlebens der Serben, Kroaten und Ungam geworden ist. Im Februar 1913,
also noch zur Zeit des Budapester Aufenthaltes von KrleZza, kam es wegen
eines Kosztoldnyi-Artikels zwischen Kosztoldnyi und Petrovi€ in Vildg zu

79 Hinweis auf den Ministerprisident Istvan Tisza, der am Anfang gegen den Eintritt der
Monarchie in den Krieg war, schlieBlich aber zustimmte.
80 M. KrleZa, Davni dani, S. 212f.
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einem kleinen Streit, dessen Thema die serbische Innenpolitik wihrend der
Balkankriege war. Der serbische Dichter schlo8 die Polemik mit einem
seine Freundschaft den Ungarn gegeniiber betonenden Satz, den man als
eine Geste auffassen kann: ,,Haben Sie keine Angst, ich bin kein irredenti-
stischer Weltbiirger ,serbischer Farbe‘. Ich liebe Sie, die jungen, freigeisti-
gen Ungarn.*8!

Es ist fast sicher, daB KrleZa iiber diese Polemik wuBte, er hat sogar
von den in Budapest studierenden serbischen und kroatischen Studenten
iiber Kosztolanyis Interesse fiir die serbische Lyrik erfahren. So ist es ver-
stindlich, daB er, ungarische literarische Beziehungen suchend, 1915 eben
Kosztolanyi aufsucht und 1916, nachdem er von der Front zuriickgekehrt
war, bei Kosztoldnyi wieder einen Besuch machte. Die Ereignisse der bei-
den Treffen beschrieb er in seinem Tagebuch von 1942 folgendermaBen:

Impresije pedtanskog izleta (1915) nikad nisam pisao. Zelene svjetiljke u
urednidtvu ,Vildga'. Kosztoldnyi rezigniran (...] Jadikuje kako sa madZarskom
civilizacijom stoji jo3 uvijek sve kompromitantno bijedno.

Nikto ne &ita nikta, nikoga ne zanima nifta, osim operete i najvulgarnijih
komedija. NiSta! Da nema peianskih lijepih dula (uglavnom izraelitske vjero-
ispovijesti), ne bio bilo nikoga. MadZarski ¥idovi su jedina garancija za egzi-
stenciju madZarske literature. Tko je stvorio kult Adyja? Tko &ita Babitsa?
Dvije-tri prostitutke, to je jedina madZarska lirska publika.

Tako je govorio Kosztoldnyi 1915, a godinu dana kasnije, na povratku iz
Galicije. razgovor u budimskom stanu pjesnika, kad sam mu pri¢ao 5to se zbiva
na fronti i kako se ratuje protiv vlastitih gradana Rutena kao veleizdajnika, pre-
tvorio se u nervozan dijalog. Na moju reportaZzu ad hoc, kako se u Galiciji
Covjek kreée kroz aleje vjeSala, Kosztolanyi je reagirao nervozno: ,Ha valaki-
nek ebben a hdboniban gy6zni kell. akkor ink4bb gy6zzén a sajét haz4m!"82

Dieser Besuch bei Kosztoldanyi ermoglichte ihm das griindlichere Ken-
nenlernen der zeitgenossischen ungarischen Literatur. Diese Annahme wird
durch zwei weitere Tagebuchnotizen unterstiitzt. Beide weisen auf die ein-
gehende Kenntnis der Dichtung von Endre Ady hin. Unter dem Datum
14. September 1916 ist im Tagebuch folgendes zu lesen:

[...] Od Peté6fija do Adyja, od Hungarije [...] do Hunije postoji moguc¢nost dija-
gnoze, de madZarska stvar nije zdrava. Od Korvina (1). kralja Matija3a, I. L.) do
Zrinskih i od Martinovi¢a do J4szija i grofa Tisze, stvar nije zdrava.83

81  Erschienen in Vildg am 18. Februar 1913.
82 M. Krlea, Dnevnik 1933-42, Sarajevo, 1981, S. 259f.
83 M. Krlea, Davni dani, S. 217.
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Einen Tag spiter entstand die folgende, mit der Lyrik Adys zusam-
menhidngende Notiz:

Ako je Adyjeva Hunija formula za danadnju madZarsku stvarnost, 3ta je Ivan
Mestrovi¢ danas u Londonu? Idealan simbol nacije ili formula za prodor im-
perija na Dunav i na Jadran?84

Die Deutung des Hunnia-Symbols, das in beiden Zitaten vorkommt, ist
nicht schwer. Die Ady-Experten haben es ldngst geklirt: Im dichterischen
Vokabular Adys ist Hunnia einerseits Symbol von Ungarn zwischen 1914-
18, wo der wichtigste Teilnehmer des politischen Lebens Graf Istvdn Tisza
war, andererseits Symbol des tausendjadhrigen herrschaftlichen Ungarns, wo
nach Ady ,,Ezer éve, vagy tobb idGvel 6ta, / Jarta a bard és a négyeltetés / S
foldrengésre leziigé, dri néta” (Seit tausend Jahren oder mehr / waren Beil
und Vierteilung / und ein wie Erdbeben erdrohnender Herrschaftsgesang
tiblich). (Das Zitat stammt aus Adys Gedicht Rengj csak, Fold [Bebe nur,
Erde}.)

Diese Deutung des Hunnia-Symbols konnte KrleZa bereits 1912 ken-
nenlernen, und zwar in den Vorlesungen des Galilei-Kreises und aus den
Schriften von Jéaszi.

Er hat auch erkannt, daB die Lyrik von Pet6fi und Ady, trotz der zeit-
lichen Entfernung, eine einander gegenseitig erginzende lyrische Leistung
ist, in beiden lyrischen (Buvres wird die Verantwortung fiir das nationale
Schicksal formuliert.

Diese Erkenntnisse kehren auch in KrleZas spiteren Ady-Interpretatio-
nen wieder, und sie beweisen, daB er bereits damals (also seit 1916) die
Dichtung Adys gut kannte und die Bedeutung seiner Symbole verstand.
Imre Bori macht in einer wichtigen Studie auch darauf aufmerksam, daB
bereits die vor 1920/25 entstandene Lyrik KrleZas durch ,,die Wendungen
und Liufe" der Ady-Gedichte motiviert ist, was ein frilher Beweis der Ady-
Rezeption ist.85

Folgen wir unserem Gedankengang weiter, so diirfen wir nicht verges-
sen, daB KrleZa auch nach seinem ,Pester Ausflug® 1915/16 den ungari-
schen Ereignissen Aufmerksamkeit schenkt und zwischen den ungarischen
und kroatischen Verhiltnissen oft Parallelen zieht. Dies folgt offensichtlich
auch aus der 800 Jahre alten kroatisch-ungarischen Symbiose, der kroatisch-

84 Ebda. S. 221.

85 1. Bori, A magyar, a szerb és a horvdr avantgard, in: Szomszédség és kozisség.
Délszldv-magyar irodalmi kapcsolatok. hg. von Sz. D. Vujicsics, Budapest, 1972,
S. 438.
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ungarischen Personalunion (1102-1918). Er denkt iiber die gemeinsame
historische Vergangenheit nach und projiziert die durch Ady kritisierte
Osterreich-ungarische staatliche Bezichung auf die Beziehung zwischen Za-
greb und Budapest. In seinen Memoiren Zapisi iz godine tisu¢udevetstotina i
osamnaeste8%, aber auch in seinen frilheren Tagebuchnotizen griff er das
Kabinett und die Politik von Istvan Tisza und S4dndor Wekerle und mit
ihnen die ,,illustrissimi* des kroatischen politischen und 6ffentlichen Le-
bens, die als Diener der oben erwihnten Politiker Kroatien regieren, scharf
an:

Na3i ilustrissimusi stoje pred Slavenskom Lipom na trgu bana Jela¢i¢a u cilin-
drima sa gospodinom Banom i prisluskuju zvoncetu iz grofovskog alkovena
grofa Tisze... Nije pretjerano slavno. A gospodin grof im zvoni kao §to ved
grofovi zvonjakaju iz alkovena [...] i na8i presvijetli [...] i preuzvi3eni [...] na
trgu Svetoga Marka [...] sudjeluju kod ove velike pobjede u nale ime kao
politi¢ki glupani.87

Diese Gedanken werden spiter restlos in die Motivwelt der Kerempuh-
Balladen integriert!

Den weiteren Dokumentenstoff der ungarischen Orientierung Krlezas
bilden neben den Tagebuchnotizen seine zwischen 1917/19 entstandenen
publizistischen Schriften. 1917 trigt er noch die Uniform, er ist aber bereits
aktiver Mitarbeiter der Zagreber sozialdemokratischen Zeitung Sloboda.
Seit dieser Zeit kommentiert er regelmiBig die Ereignisse der ungarischen
Innen- und AuBenpolitik. Seine wichtigste Schrift, die sich mit Ungarn
beschiftigt, wurde unter dem Pseudonym ,,Hungaricus® in der Zeitschrift
Novo drustvo veroffentlicht. Der Titel und das Thema war Der Kampf um
die Wahlirechtsreform 88 In der Studie wird die Geschichte des ungarischen
Wahlsystems von 1869 bis 1918 dargestellt, aber auch die innenpolitischen
Zusammenhinge des Kampfes um das Wahlrecht werden erdrtert. Die
wichtigsten Teile der Studie befassen sich mit den damaligen Wahlrechts-
forderungen, vor allem mit den Bestrebungen des von Jészi geleiteten biir-
gerlichen Radikalismus. Die Biirgerliche Radikale Partei war seit 1914 ohne
Zweifel eine der markantesten Parteien der auerparlamentarischen Opposi-
tion. Das gab KrleZa den AnlaB, die Partei und ihre fiihrende Gestalt, Jaszi,
den kroatischen Lesern vorzustellen. Aus seinen Erérterungen geht hervor,

86 M. Krleza, Davni dani, S. 480-487.

87 Ebda.S.231.

88  Hungaricus, Borba za madZarsku izbornu reformu, in: Novo drustvo, Bd. 1., Heft |,
1918, S. 17-21; Bd. I, Heft 3, 1918, S. 84-88.
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wie gut er die politische Rolle und wissenschaftliche Tatigkeit des ungari-
schen Soziologen kannte. Was wir anlidBlich seines Pester Besuches im Jahre
1912/13 nur annehmen konnten, kdonnen wir jetzt im Zusammenhang mit
dieser Studie als Tatsache konstatieren: KrleZza kannte bereits vor 1918
wirklich Jdaszis wichtigstes Werk A nemzeti dllamok kialakuldsa és a
nemzetiségi kérdés. ,Jaszi ist [...] — schreibt KrleZa — ein groBer Gelehrter,
der fast 20 Biicher und Studien schrieb, die wichtigste von ihnen ist A nem-
zeti dllamok kialakuldsa és a nemzetiségi kérdés.*89

Dies ist auch hinsichtlich der Ady-Rezeption KrleZas, der Untersu-
chung der Kerempuh-Balladen aus ungarischer Sicht von groBer Bedeutung.
Die Kenntnis des Werks von J4szi ist neben den Tagebuchnotizen iliber Ady
ein weiterer Beweis dafiir, daB KrleZza Adys Dichtung seit 1916 regelmaBig
las. Auf dem inneren Titelblatt des Buchs von Jaszi sind als Motto zwei
Strophen des Ady-Gedichtes Magyar jakobinus dala (Lied des ungarischen
Jakobiners) zu lesen:

Ezer zsibbadt vigybdl mért nem lesz
Végiil egy erds akarat?

Hiszen magyar, oldh. szldv banat
Mindigre egy bdnat marad.

Hiszen gyaldzatunk, keserviink
Mér ezer év 6ta rokon.

Mért nem taldlkozunk siivoltve
Az eszme-barrikddokon?

{Warum bricht nicht ein starker Wille
Aus tausend Wiinschen, die heute lahm?
Es quilt Magyaren, Rumiinen, Slawen
Zu jeder Zeit der gleiche Gram.

Unsere Bitternis und ihr Elend

Sind eng verwandt seit einst und je.
Warum treffen wir uns nicht tosend
Auf Barrikaden der Idee?)
(iibersetzt von Zoltan Frany6)

(KrleZa tibertrug spater dieses Gedicht, das er Adys ,hunnische Marseillai-
se* nannte.)

89  Ebda. S. 87f.
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Das Gedicht wurde durch die akute Minderheitenfrage der Monarchie
inspiriert und die poetische Formulierung des Problems harmonisierte rest-
los mit Jaszis Ansichten iiber die Minderheitenfrage.

Der in Novo Druitvo verdffentlichten Studie folgten 1918/19 publizi-
stische Schriften KrleZas iiber ungarische Themen. Alle sind Kommentie-
rungen und Darstellungen der Verdnderungen im Leben der ungarischen
Gesellschatt. In diesen, meist kurzen, Schriften spricht er iiber solche wich-
tigen Fragen, wie ,der Fall der ungarischen Realpolitik*,% ,die Ungarn und
die jugoslawische Frage“,9! ,die ungarische Deutung der Integritat*,92 | die
ungarische Integritdt”,93  die ungarische Presse und die Integritit*,%9% aber in
seinen Schriften erscheinen natiirlich auch die Reflexionen iiber die ungari-
sche biirgerliche Revolution und den Ausruf der Republik. In dem Artikel
.Die ungarische revolutionire Presse*95 feiert er das von dem Habsburger-
reich unabhidngig gewordene Ungarn, dessen Volk — so KrleZa — als Erbe
von Lajos Kossuth und Sandor Petdfi, der Revolution von 1848/49, die
»,2Mauern und Tiirme der Burgen der alten Ordnung* zerstorte und der 400
Jahre alten Habsburger-Herrschaft ein Ende machte.%

Das fiir uns wichtigste Stiick dieser Publizistik iiber ungarische Fragen
ist der Nekrolog Ady Endre je umro%?, der wahrscheinlich der erste aus-
lindische Nekrolog iiber den am 27. Januar 1919 verstorbenen Dichter ist.
In diesem kurzen Text brachte er wesentliche Feststellungen iliber Ady zu
Papier, der die Binde Versek (Gedichte), Uj versek (Neue Gedichte), Vér és
arany (Blut und Gold) veroffentlicht hatte und dessen Tod — seines Erach-
tens — der groBte und schmerzlichste Verlust des Ungarntums ist, dem die
junge ungarische Republik ein Staatsbegrdbnis zuerkannte, um in seiner

N M. Krleza, Slom madziarske realne politike, in: Hrvatska rije¢, Jg. 1, Nr. 250,
25.9. 1918, S. 2f.

91 M. KrleZa, Madzari i juinoslavensko pitanje, in: Hrvatska rije€, Jg. I, Nr. 272,
17.10. 1918, S. 1.

92 M. KrleZa, Madiarsko hvatanje za .integritet’, in: Hrvatska rijeé, Jg. 1, Nr. 302,

; 16. 11. 1918, S. 3.

9

. KrleZa, MadZarski ,integritet’, in: Hrvatska rije¢, Jg. I, Nr. 305, 19. 11. 1918,

» X

2.

94 M. Krleza, MadZarska $tampa i ,integritet', in: Hrvatska rije&, Jg. 1, Nr. 320,
4.12.1918, S. 3.

95 M. Krleza, MadZ¥arska republikanska §tampa, in: Hrvatska rijet, Jg. 1, Nr. 305,
19. 11. 1918, S. 2.

9  Ebda.

97 M. Krle2a, Ady Endre [je] umro, in: Rije¢ Srba Hrvata i Slovenaca, Jg. 1., Nr. 45,
29.1. 1919, S. 3.
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Person den der Revolution verpflichteten Anhiinger zu ehren.98 Die Lyrik
von Ady — so sagt KrleZza — ist eine prignante Synthese aller Eigentiim-
lichkeiten der im Karpatenbecken wohnenden Volker. Er weiB auch, daB
Ady einer der Begriinder des Nyugar (Westen), der progressiven ungari-
schen Zeitschrift des 20. Jahrhunderts, war, und meint, daB er neben J4szi
die wichtigste Personlichkeit des neuen Ungams war.

Der Nekrolog war die Eroffnung einer Ady-Rezeption, die das KrleZa-
(Euvre fast sechs Jahrzehnte lang motivierte. Die in dem Artikel erwihnten
Ady-Binde, die Definition der Ady-Jaszi-Parallele, die kurze, Adys Lyrik
in mitteleuropiische Konstellation bringende Beweisfiithrung sind ein Be-
weis dafiir, daB das Erlebnis der Ady-Lyrik im KrleZa-Ouevre von dersel-
ben Bedeutung ist, wie die Schopenhauer- und die Nietzsche-Rezeption. In
gewisser Hinsicht hat es sogar eine wichtigere Bedeutung. Zum Nietzsche-
Erlebnis gesellte sich zum Beispiel nicht die tiefe, auf personliche Erfah-
rungen beruhende Kenntnis der deutschen gesellschaftlichen Struktur. Wir
konnten sagen: KrleZa rezipierte die Lyrik Adys mit dem BewuBtsein eines
Croatohungarus.

98  Ebda.
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Die Rezeptionsforschung ist seit der Entstehung der Disziplin im vorigen
Jahrhundert ein wichtiger Bereich der Komparatistik. Die Rezeption selbst
ist eine wichtige oder vielleicht die wichtigste Variante der literarischen
Prozesse, da ihr letztes Ergebnis im Idealfall nicht nur die Leserrezeption,
sondern auch die dsthetische Bereicherung der rezipierenden Literatur
bedeutet. Die Rezeption betrachten wir als einen ProzeB aus vier Stufen,
dessen Ausgangspunkt (erste Phase) das Erlebnis des Lesers, letzte Phase
das Rezipieren ist. Letzteres kann sich ohne das erste nicht verwirklichen.
Im Idealfall zum Beispiel, wenn ein ungarischer Dichter unter dem EinfluB
des Erlebnisses eines franzdsischen Gedichtes ein auf dhnlich dsthetischem
Niveau stehendes Werk schafft, dann ist der ProzeB vom Erlebnis bis zur
Rezeption kurz, weil das neue Gedicht unmittelbar durch das franzosische
Gedicht inspiriert wurde. Dieser ProzeB kann in gewissen Fillen mehrere
Stufen haben. Dieser Rezeption auf der Ebene des Erlebnisses folgt mei-
stens — als eine neuere Phase — die kritisch-wissenschaftliche Aufnahme
(Studie, Essay, Rezension). Der angenommene ungarische Dichter teilt zum
Beispiel sein Erlebnis eines franzésischen Gedichtes den ungarischen Lesern
in Form eines Essays mit. Uber die dritte Phase des Rezeptionsvorganges
konnen wir sprechen, wenn der ungarische Dichter — als Ubersetzer - das
gelesene und in dem Essay dargestellte Werk ins Ungarische iibersetzt. In
diesem Fall bedeutet die Aufnahme auch die Identifikation mit dem Origi-
nalwerk und kann den Dichter/Ubersetzer zu einem selbstiandigen Werk
(z. B. Paraphrase) inspirieren. Letzteres kann als die letzte Phase der
Rezeption betrachtet werden, die wir kreative Rezeption nennen.

Dieser ProzeB kann durch das folgende Schema anschaulich dargestellt
werden:

Erlebnis des > kritische >  Ubersetzung > kreative
Lesers Rezeption Rezeption

In der Ady-Rezeption des KrleZa-(Euvres erscheinen alle vier Phasen
ungeachtet der Tatsache, daB KrleZa sich in einer FuBnote seines 1930
geschriebenen Rilke-Essays?? gegen die Annahme eines Kritikers verwahrte,

99 M. KrleZa, Lirika Rainera Marije Rilkea, in Hrvatska revija, Bd. 3, Heft 11, S. 602-
620.
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daB man in seinem Lebenswerk mit dem Vorhandensein €iner Ady-Rezep-
tion rechnen miisse. Er schrieb wortlich:

Neki kritik. govore¢i 0 mojoj lirici, spomenuo je povodom moga prikaza Ady-
jeve lirike, kako bi bilo potrebno prouditi eventualni upliv Adyja na moj lirski
razvo)j. Ady na mene nije djelovao nikada i nikako. Adyja sam upoznao zapra-
vo vrlo kasno: oko dvadeset i druge.!00

Der Forscher, der die ungarischen Motive in KrleZas Lebenswerk
kennt, nimmt diese AuBerung von vornherein mit Zweifel auf, und nach
dem Zusammentragen aller auf Ady bezogenen Bemerkungen aus KrleZas
Tagebuch wird sein Zweifel nur noch stirker. Sehen wir uns wieder die
bereits erwihnten Tatsachen an.

Die Moglichkeit einer Verbindung zwischen KrleZa und dem ungari-
schen biirgerlichen Radikalismus, zwischen KrleZza und dem in Budapest vor
1918 titigen Galilei-Kreis, welcher die progressive ungarische Studenten-
schaft um sich vereinigte, sowie zwischen KrleZa und dem Fiihrer des unga-
rischen biirgerlichen Radikalismus von 1918 Oszkar Jaszi wurde von uns
schon in einem friiheren Beitrag gepriift, und wir glauben dort iiberzeugend
bewiesen zu haben, daB KrleZa schon vor 1914 als Zégling des Ludo-
viceums in Budapest auf die Lyrik von Ady aufmerksam werden konnte.
Dies wird auch durch die 1916 entstandenen Eintragungen seines Tagebu-
ches, die auf Ady hindeuten, bestitigt.

Od PetSfija do Adyja, od Hungarije (extra Hungariam) do Hunije postoji mo-
guénost dijagnoze, da madZarska stvar nije zdrava!0!

- lesen wir an einer Stelle, dann einige Tage spiter in einer Aufzeichnung
auch, daB ,,Adyjeva Hunija je formula za danasnju madZarsku stvarnost
[...].102

Anderswo, wieder in seinem Tagebuch, verriit KrleZa, da er schon im
Jahre 1918 von den Ady-Interpretationen des ungarischen Kritikers Lajos
Hatvany Kenntnis hatte.103

Weiter braucht man nicht zu beweisen, daB bei KrleZa die erste Phase
des Rezeptionsvorganges bercits vor 1918 erfolgte. Die Tatsache, daB er
1919, in seinem Ady-Nekrolog die Dichtung des ungarischen Dichters in

100 M. Krle#a, Lirika Rainera Marije Rilkea, in: M. Krle2a. Eseji, Knjiga prva, Zagreb,
1961, S. 34,

101 M. Krleza, Davni dani, S. 217.

102 Ebda. S. 221.

103 Ebda. S. 484.
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Kenntnis der wichtigsten Ady-Binde wiirdigt, bedeutet den Beginn der
nidchsten Phase der Rezeption. Die Gedanken des Nekrologs werden namlich
in zwei Essays des folgenden Jahrzehnts ausfiihrlicher erortert. Der erste,
Petdfi i Ady, dva barjaka madZarske knjige wurde 1922,104 der zweite,
MadZarski lirik Andrija Ady 1930 geschrieben.105

Der erste Essay zeugt von der liberraschend griindlichen Kenntnis der
Ady-Lyrik. Nach einer kurzen Beschreibung der Geschichte der ungarischen
Literatur des 19. Jahrhunderts beschiftigt sich Krleza mit den modernen
Bestrebungen des 20. Jahrhunderts und bemerkt, daB das Tageblatt Vildg
sowie die Zeitschriften Nyugar und Huszadik S:dzad eine sehr bedeutende
Rolle in der Entwicklung der ungarischen Kultur gespielt haben. Er schreibt
wortwortlich:

Grupa mladih talenata idealista i intelektualaca, oko sociologa Jdszija (dnevnik
Vilcig i revija XX Szd:ad), grupe naprednih knjiZevnika oko revije Nyugat, libe-
ralne teZnje nekih levih progresivnih demokratskih partija (Kéarolyi), pa Renne-
rovska socijaldemokratska filijala. sve je to znadilo kucanje na vrata tvrdave
burgo-feudalnog. varmedijskog grofovskog dZentrimentaliteta, koji je suvereni-
tet drzave prodao crmozutoj dinastiji {...].106

In dieser Atmosphire und intellektuellen Umgebung debiitieren die Vertre-
ter der modernen ungarischen Literatur. Wir zitieren emeut KrleZa:

Moricz Zsigmond, mlad i jak talenat, koji u svojim romanima erta varmedu, i
cele falange boraca koji padaju u borbi s starinskim mentalitetom; Kosztolényi,
bizami lirik kontrasta, koji raspinju Coveka, kome je sudeno da pogiba u vele-
gradu a &ezne za horizontima i daljinama; jezi¢ni virtuoz Babits, koji preliva
najveée finese moderne lirike: Poe-a, Browninga u madarske asonance; pa cela
legija inteligentnih kriti¢ara, svi oni kazuju, da je nivo modeme madarske knjige
postao savremeni i evropejski. 107

Endre Ady, fahrt er fort, trat als Fiihrer dieser gesellschaftlichen und litera-
rischen Entwicklung auf, und im 20. Jahrhundert bedeutet auch er — wie
PetSfi im Jahre 1848 ~ ,[...] sintezu i pregnantni izraz jedne cele generacije
i celog vremena [...], sintezu sviju sumnja i1 nada krvavih kongestija, medu
savremenim Madarima.“108

104 M. KrleZa, PetSfi i Ady, dva barjaka madiarske knjige, in: Nova Evropa, Jg. 11,
Heft IV, Nr. 11, S. 341-354.

105 M. Krleza, Mad3arski lirik Andrija Ady, in: Hrvatska revija, Jg. 111, Nr. 1, S. 17-32.

106 M. KrleZa, Petdfi i Ady, dva barjaka madZarske knjige, S. 350.

107 Ebda. S. 351.

108 Ebda.
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Es ist folgerichtig, daB auch Krleza — wie seine slowakischen, serbi-
schen oder ruminischen Zeitgenossen (Hviezdoslav, Emil Boleslav Lukac,
Stefan Krémery, Todor Manojlovié, Milo§ Crnjanski, Emil Isac, Octavian
Goga) — in der Lyrik des in einem Nationalitdtenstaat dichtenden Ady vor
allem den Ausdruck des ,,ungarischen, walachischen, slawischen Leides"
und damit die Forderung nach einer revolutioniren Anderung beobachtet.
Er libersetzt die dritte und vierte Strophe des Ady-Gedichtes Magyar jako-
binus dala (Lied des ungarischen Jakobiners) und fiigt sie in seinen Text
ein:

Iz hiljade mlakih &eZnja

zato ne bukne

vulkan plamene volje?

Ta madarska, slovenska, vlaika bol,
vetno te ista bol je?

Na3e sramote i porazi
su hiljadugodi3nji jadi!
O zato se ne grlimo
goruénoj barikadi?

Krleza wird von der Zielvorstellung eines anspruchsvollen Ady-Portriits
geleitet, wenn er uns, den Inhalt der Lyrik von Ady charakterisierend, auf
die Ziige aufmerksam macht, die die revolutiondren Traditionen in sich tra-
gen. Vor dem 1. Weltkrieg und wihrend des Weltkrieges griff Ady die Her-
ren des ,.griflichen Ungarns* und den Grafen Istvan Tisza immer o6fter an:

je pjevao o madarskom Matiji Gubcu, Vlahu Dézsi, koga su isto tako okrunili
goruénom krunom kao i nadega na Markovu Trgu.!09

Auch die beriihmten Kurutzengedichte von Ady entziehen sich nicht seiner
Aufmerksamkeit, er betont vor allem ihre Sprachfiille und Virtuositiit, aber
er bemerkt auch die Motive, die das tausendjihrige Schicksal des Ungamn-
tums ausdriicken und gleichzeitig modern sind. Und er kennt auch schon die
Gedichte des Bandes Halottak élén (An der Spitze der Toten), dessen
Grundthematik und Leitgedanken er im Ausdruck der Kriegsfeindlichkeit
sieht, so erkennt Krleza, wahrscheinlich als erster, den europdischen Stel-
lenwert dieses Bandes und damit seine Bedeutung. Er schreibt:

109 Ebda. S. 351f.
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Ta je knjiga pisana za rata, i dostojan je pendant najjacim delima evropske paci-
fisticke knjizevnosti.!10

Es scheint, als habe Krleza damals den Kroaten einen beinahe vollstindigen
Ady vorgestellt, um diese Vorstellung nach acht Jahren in seinem wohlbe-
kannten und mit Recht beriihmt gewordenen Essay MadZarski lirik Andrija
Ady fortzusetzen.

Dieser Essay erschien zum erstenmal in der Zeitschrift Hrvatska revija
(1930),!!! dann in seinem Band Eseji (1932)!12 mit den Abhandlungen, die
das Leben und Werk von Rilke, Proust, Shaw, Petar Dobrovié, George
Grosz, Goya und Thomas Mann interpretierten. Auf seine wichtigsten Mo-
mente deutete schon der ungarische Schriftsteller Laszlé Németh, dieser
Krleza gleichende Riese der ungarischen Literatur des 20. Jahrhunderts, hin,
als er den markanten osteuropdischen Charakter'!3 des Essays betonte. Es
ist kaum zu bezweifeln, daB KrleZas Essays dadurch ihre Bedeutung erhiel-
ten. In dem von KrleZa gezeichneten Ady-Bild wird das Portrit des Dichters
Ady skizziert, der den ganzen Komplex der ostmitteleuropdischen Probleme
ausdriickte: So sagt er von Ady, er besinge in seinen Lamentationen, ge-
schrieben in der einfach-groben Sprache des Volksliedes, die besiegten und
dezimierten Rdkdczi-Rebellen. Er habe ununterbrochen, wie Kossuth, wie
die Revolutiondre vom Mirz 1848, wie Petéfi gefiihlt, und so sei er bis zu
seinem Ende geblieben. Er sei ein Mensch in der Unmenschlichkeit der
Tisza-Zeit, ein Ungar in der ungarischen Verbannung in der Ara der Aus-
gleichsliigen, ein Mensch, dessen Herz osterreichische Gewehrkolben zu
brechen versuchten; er sei tief in sich, wihrend er mit trotzigem Blick die
Habsburger Truppen verfolgte, ein Achtundvierziger, ein Anhidnger Kos-
suths gewesen, er habe schon lange zuvor sein Hungarien als ein ,,altes, ver-
dammtes, schreckliches, gespenstisches und traurig-romantisches Haus* an-
gesehen: Er habe durch die Menge blutiger Fragen melancholisch auf den
scheinbar regungslosen Wasserspiegel der Donau gestiert. Und wihrend er
auf ihre Wassermassen starrte, die sich gespenstisch bewegen und vorbeizie-
hen, habe er gelauscht wie die Donau flieBt und freudig alle Liigen weg-

110 Ebda. S. 353.

11 Siehe M. KrleZa, MadZarski lirik Andrija Ady, S. 17-32.

112 M. Krleza, Eseji, Bd. 1., Zagreb, 1932.

113 L. Németh, Krleta Adyrdl, in: A minéség forradalma. Kisebbségben, Bd. 11., Buda-
pest, 1992, S. 1261-1264.
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spiilt: ,,[...] gleich einer Sphinx rauscht ironisch das blasse gewaltige Was-
ser, das alle Geheimnisse schon tausend Jahre stumm mit sich tragt*!14:

Na Dunavu zar se vje¢no kolje, kuka,
zar ovdje nije bilo nikad
sretnog ¢ovjeka ni puka?
O kletvama groznim poceo je priu
Saptati tiho Dunav stari:
otkad se njegove vode po toj zemlji micu,
tu nije bilo sretnog naroda ni stvari,
sramotna kupelj za te tuZne ljude,
polunarode bijedne i poluljudne,
Dunav je proklet da sramotom bude.
Tu se lome krila. tu svaka nada utone
u ove pogrebne sutone.

(Ubersetzt von M. Krleza)

(Mindig ilyen bal volt itt a vilag?
Eredendé ban. lanyha vétek...

A Duna-parton sohse éltek,
Boldog. er6s, kacagé népek?

S halk mormoldssal kezdte a mesét
A vén Duna. Igaz az 4ok,

Mit mdr sokan scjtiink, 6, mind igaz:
Miéta 6 zigva kivégott,

Boldog népet itt sose l4tott.

A Duna-tdj bis villdamhdritd,
Fél-emberek, fél-nemzetecskék
Szimdra késziilt szégyenkaloda,
Ahol a szamyakat lenyesték
S ahol halottasak az esték.)
(Ady Endre: A Duna vallomdsa)

Dieser Endre Ady - schreibt KrleZa an einer Stelle seines Essays — ist mit
dem Russen Blok, dem Polen Tuwim, dem Tschechen Bezru¢, den Slove-
nen Cankar, Zupanéi¢, Kette, Murn und anderen verwandt. Wir zitieren hier
seine Worte:

114 Der folgende Abschnitt des Essays MadZarski lirik Andrija Ady wird zitiert nach M.
KrleZa, Eseji, Bd. 1, Zagreb, 1961, S. 109.
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Blokovo dozZivljavanje skitskog hintergrunda sli¢no je Zidovskoj potidtenosti
Poljaka Juljana Tuwima. a Ady, jadikujuéi nad madZarsko-hunskim apsurdom.
sli¢an je Mato3u i njegovim starlevi¢anskim lamentacijama. Sve, $to se dogodi-
lo u &e8koj lirici oko Bezruca, javlja se u melankoli¢nim lirizmima izmedu Ive
Andri¢a i Milo3a Cmjanskoga. Njemacki lirski kompleks Stefan George-Hof-
mannsthal odgovara ruskom kompleksu Balyjmont-Hippius, a slovenska lirika
od Cankara, Zupan¢ita, Murna, Ketteja do Frana Albrechta podudara se sa
hrvatskim lirskim stanjem oko Mato3a i njegovih epigona. Sve te lirike tek su
odraz jednog stanja, zadunavskog. panonskog, skitskog, hunskog, balkanskog,
slavenskog, stanja Zalosnog, §to gnjije pred zidinama evropske tvrdave, u naj-
bliZzoj blizini evropske civilizacije. a istodobno je od nje odvojeno kitajskim
zidom bezbrojnih kulturnih i historijskih razloga.!13

Der Kritiker Krleza, der um die Rezeption der Ady-Lyrik bemiiht ist,
hilt es fiir notwendig, seine Ansichten auch mit Gedichtiibersetzungen zu
illustrieren. Beide Studien sind iiberraschend reich an Ubersetzungen von
Gedichten bzw. Gedichtausziigen. Die von ihm ausgewaihlten Texte repra-
sentieren ein ziemlich breites Spektrum des Ady-(Euvres. Es ist eine viel
verratende Titelliste, die wiederum beweist, daB KrleZza Adys Dichtung
genausogut kannte, wie die ungarischen Dichter der Zeit. Die Texte stam-
men aus den zwischen 1907 und 1923 erschienenen Ady-Binden, sie repri-
sentieren also die wichtigsten Schichten des (Euvres des im Zenit seiner
Laufbahn stehenden Dichters.!16 Sie bereichern auch unabhingig vom Text
der Krleza-Studien die kroatische Rezeption Adys. Das heit, die Uberset-
zungen konnen — obwohl si¢c KrleZa fiir improvisiert hielt — fiir eine selb-
stindige Rezeptionserscheinung gehalten werden.

Eine eingehende Untersuchung der ungarischen Gedichte Adys im
Kontext seines (Euvres kann hier nicht die Aufgabe dieser Studie sein, wir
miissen aber erwdhnen: Diese Gedichte zdhlen zu den dauerhaftesten Stiik-
ken der Ady-Lyrik. Die Auswahl erfolgte einerseits offenbar aufgrund des
subjektiven Urteils von KrleZa, andererseits kann man auch das Werturteil
der zeitgendssischen ungarischen Kritik spiiren. Es muBl bemerkt werden,
daB Janos Horvdth, der groBte ungarische Literaturwissenschaftler des

115 Ebda. S. 102.

116 Es handelt sich um folgende Gedichte: Vér és arany (Blut und Gold), 1907: A Hald!
rokona, Sirni, sirni, sirni, Egyediil a tengerrel, Menekiilj, menekiilj innen, A magyar
Messidsok, A Duna vallomdsa; Az Illés szekerén (Auf dem Wagen des Elija), 1908:
Magyar jakobinus dala, Nekiink Mohdcs kell, A menekiils élet (Das fliechende Leben),
1912: Az eljdtszott oregség, A halottak élén (An der Spitze der Toten), 1918: Kurucok
igy beszélnek, Asit a tiikor, Notdz6 vén bakdk, Kronikds ének 1918-b6l, Két kuruc
beszélger, Az utolsé hajék (Die letzten Schiffe), 1923: Két kuruc beszélget, Anfangs-
z¢ile des letzteren: ,,Mermre Baldzs testvér...".
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20. Jahrhunderts, bereits 1910 ein Buch iiber den Dichter geschrieben hat:
Ady s a legijabb magyar lyra (Ady und die neueste ungarische Lyrik). In
Huszadik Szdzad, Vildg und Nyugat konnte der Student KrleZa die Schriften
von Gyorgy Boloni, Béla Baldzs bereits 1911-13 lesen, spiiter konnte er die
1919 erschienene Schrift A forradalmas Ady (Der revolutiondr gesinnte
Ady) von Dezs§ Szabd und das Buch Ady-tanulmdnyok (Ady-Studien,
1921) von Gyula Foldessy kennenlernen. IThm war auch die Ady-Gedenk-
nummer von Huszadik Szdzad (August 1919) bekannt, in der Béla Balazs
sich mit der Schrift Ady mitolégidja (Die Mythologie Adys)!'!? an den
Dichter erinnerte, diese Schrift hat beide Ady-Essays von KrleZa spiirbar
beeinfluBt. Von der Kenntnis der damaligen Ady-Philologie zeugt auch, daB
er den 1923 erschienenen Postum-Band Adys Az utolsé hajok kannte, der
letzte Ady-Auszug der Studie MadZarski lirik Andrija Ady stammt aus
diesem Band.

Nachdem wir die dritte Phase der Rezeption, die Ubertragungen, unter-
sucht hatten, kénnen wir mit Recht fragen: Kann man im Krleza-(Euvre
iiber die kreative Rezeption der Ady-Lyrik sprechen? Anders gesagt: Ist die
AuBerung von KrleZa, mit welcher er die Moglichkeit einer Ady-Rezeption
verneint, oder gerade das Gegenteil wahr, und ist die obenerwihnte Aussage
nur als eine Offenbarung momentaner Gemiitsbewegung zu betrachten? Die
KrleZa-Philologie hat schon versucht, das Problem zu kldren. Im Jahre 1958
machte uns Stojan D. Vu;ji¢ié!!® zum erstenmal auf eine konkrete Beziehung
der Kerempuh-Balladen zu Ady aufmerksam. Er zitierte die folgenden zwei
Zeilen des Gedichtes Lageraska, die unmiverstindlich auf KrieZas Kennt-
nis des Ady-Gedichtes A grdfi szériin (Am griflichen Dreschplatz) deuten:

V taborii¢u Sipu$ pod Satorom Zvegla:
grofovski 3tagel megla je podZegla.

Anfang der siebziger Jahre wies Imre Bori in einem Aufsatz auf die Paralle-
len zwischen der ungarischen, serbischen und kroatischen Avantgarde
hin.!19 In seiner KrleZa-Monographie bezieht er sich auf die Wechselseitig-
keiten der Kerempuh-Balladen und der Adyschen Lyrik und findet die Ku-

117 B. Baldzs, Ady mitolégidja. in: Huszadik Szdzad, Jg. 1919, S. 104-107.

118 Siehe S. D. Vujitié, Ady et les écrivains serbo-croates, in: Acia Litteraria Ac. Sci.
Hung., Bd. 11, S. 198.

119 1. Bori, A magyar, a szerb és a horvdt avanigarde, in: Szomszédsdg és kiziisség.
Délszldv-magyar irodalmi kapcsolatok, hg. von S. D. Vujicsics, Budapest, 1972,
S.438.
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rutzen- und Doézsa-Motive in den Kerempuh-Balladen.t20 Gyorgy Spird
bezeichnet die ungarische Literatur als eine wichtige Quelle der Balladen
und spricht davon, daB KrleZa, ,.die Dichtung von Ady mit eigenen Vorstel-
lungen vergleichend, sich schon in der Stimmung und Geschichtsansicht der
Balladen bewegt."12!

Es scheint, daB die Ady-Rezeption eine Tatsache ist, aber die philolo-
gische ErschlieBung steht noch aus. Im folgenden wollen wir mit einer kon-
kreten Textanalyse die vielversprechenden Méglichkeiten der philologischen
Untersuchungen beweisen.

Nach den beiden Studien, die Ady wiirdigen, verdffentlichte KrleZza im
Jahre 1932 (!) ein Gedicht, welches unzweifelhaft zeigt, daB die mehrmali-
ge Beschiftigung mit dem Lebenswerk des ungarischen Lyrikers in seiner
Dichtung tiefe Spuren hinterlassen hatte. Im Jahrgang 1931 der Zeitschrift
Srpski knjifevni glasnik lieB er sein im Paarreim geschriebenes Gedicht
TuZaljka nad crkvom unter dem ein wenig tduschenden Titel U slavu staro-
madZarskih infinitiva baruna Balinta Bala3e erscheinen. Die Struktur und
die Stimmung des Gedichtes suggerieren uns nicht die Lyrik von Balassi,
sondern die von Ady, genauer gesagt ein bestimmtes Ady-Gedicht.

Im Auswahlmaterial des im Jahre 1930 geschriebenen Ady-Essays fin-
den wir die Ubersetzung des Ady-Gedichtes Sirni, sirni, sirni, die eine her-
vorragende Nachdichtung ist. Sie spiegelt die Stimmung und die Formge-
staltung des Originals getreu wieder. KrleZa ging den Text mit einem guten
Gespiir an — er erkannte die im Gedicht herrschende Unpersonlichkeit und
die Funktion und entscheidende Rolle der Infinitive, die zu deren Ausdruck
dienen.!22 Es ist zwar wahr, daB in der Ubersetzung das Gedicht um zwei
Strophen kiirzer geworden ist, aber diese Zusammenziehung konnte seine
originalen Werte nicht vermindern. Die finstere Stimmung bleibt, die visio-
ndre Kraft ist nicht verschwunden, und auch der Bogen der Struktur wird
durch die Zusammenziehung der 10. und 11. Strophe nicht zerstort.

Das ,,[...] aus der Tiefe der mittelalterlichen Kirchen strémende Bild-
material [...]* des Ady-Gedichtes spricht auf kroatisch auch mit der Intensi-
tat des Erlebnisses an. Fiir den Protestanten Ady bedeuteten die ,,Momente
der in Nagykéroly abgelauschten katholischen kirchlichen Zeremonien® €in
mystisch gefdrbtes, geheimnisvolles tragendes Erlebnis,!23 in KrleZa hinter-
lieB die sich vor barocken und gotischen Kulissen abspielende Liturgie der

120 |, Bori, Miroslav Krieza, Ujvidék, 1976, S. 127f.

121 Gy. Spiré, Miroslav Krle%a, Budapest, 1981, S. 199f.

122 [nterpretationen des Gedichtes von Ady s. A. Komlés, Tdguld vildg, Budapest, 1967,
S. 128-132; 1. Kirdly, Ady Endre, Bd. L., Budapest, 1970, S. 484-486.

123 Vgl. Kirdly, aaO., S. 484,
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katholischen Feste unverwischbare Spuren. Wir wissen, dal auch das To-
desmotiv, welches die Welt dieser Werke so sehr iiberschattet, aus der an
die Kirche gebundenen Erlebnisqualitit der ,,Golgatha-Katastrophe* resul-
tiert. Wir wissen aus KrleZas Erinnerungsschrift, die seine Kindheit in Za-
greb wachruft, welche Wirkung die den Duft der Ollichter und Kerzen ent-
haltende Atmosphire der Kirchen auf ihn auch noch im Erwachsenenalter
ausiibte. Wir zitieren:

Polupljesnivi miris velike crkvene lade miris starih pergamena. u pomalo
sagnjiloj koZi, djeluje do danas podjednako intenzivno. Zapljusne li me i danas
talas takva mirisa iz crkvenih knjiga, taj je doZivljaj po svojoj snazi ravan onim
davnim, prvim impresijama, i ja ga mogu danas mjeriti s onim prvim mirisima
prije Cetrdeset godina po intenzitetu, koji se jo§ uvijek nije ishlapio [...} Od naj-
ranijeg svog sjecanja imao sam razvijen, ne ¢u da kaZzem priroden, ali svakako
snaZan osjecaj za elegitne dogadaje na sceni, a sve, §to se zbivalo na Veliki
Petak u crkvi, bila je elegi¢na predstava, ne samo po pogrebnim dekoracijama
nego 1 po motivima. Svete crkvene slike presvuéene tamnoljubitastim zavjesa-
ma, Zrtvenici barbarski, razbojnicki razvaljeni, svijeénjaci povaljeni, fegrtaljke
mjesto zvona klepeéu pakleno. a jedno tijelo Kristovo leZi krvavo i doista
mrtvo, ukofeno na crnome suknu. Spava na odru nevina, krvava ljudska Zrtva,
stizu starice u crnini, pladu i ljube krvave rane Kristove: to je smrt, neshvatljiva,
istinita smrt, 124

So war KrlezZa, als er das Ady-Gedicht iibersetzte, die psalmhafte, finstere
Stimmung und die mysteriose Ereignisfolge der katholischen Liturgie, bei
der der Sarg vom Weihrauch- und Fackelduft umschwebt dastand, der Prie-
ster im mit Silber bestickten schwarzen MeBgewand den Liturgietext las
und die Schelle gespenstisch in der Hand der Ministranten tonte, nicht unbe-
kannt. In ihm lebte verwandtes Lebens- und Erlebnismaterial selbstindig;
auch die sprachliche Erfindungsgabe besall er, um das Gedicht kroatisch
ebenso erhaben ertdnen zu lassen, wie es der Klang des ungarischen Textes
war:

Cekati, dok se jave zvona nodi,
kako ée Zalobna povorka proi.

Nad mrtvacem nikakve suze roniti,
ne pitati nidta, na sprovodu zvoniti:

Srebrni 3atori, cme ponjave,
mahati kriZem sred posmrtne zvonjave.

124 M. Krlea, Djetinjstvo 1902-03 i drugi zapisi, Zagreb, 1972, S. 36f.
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Stajati u tuzi, gdje se baklje puse
gdje se pod srebrom uzdasi gu3e.

Slu3ati orgulje kako bruje,
sludati zvona kako zuje.

Gaziti grobove, mrtvacke truge,
uz svecenika 1 nijeme sluge.

Dr3¢uéi potajno zuriti nice,
gledati tude mrtvacko lice.

Zepsti na blistavoj mjesedini,
u tamjanu, sjeni, grobnoj tisini.

Okajati pro8lost, skinuti Easti
1 tako na mrtvacku 3krinju pasti.

Testament pisati, otajno klecati
i tako jecati, jecati, jecati.!25

Und der Originaltext:

Vérni, ha éjfélt it az dra,
Egy kozeledd koporsora.

Nem kérdezni, hogy kit temetnek,
Csengettyiizni a gydszmenetnek.

Eziist sdtrak, fekete leplek
Alatt I6bdlni egy keresztet.

55

125 Nachdichtung von Franz Fiihmann: ,,Wenn nachts die Uhr die zwolfte Stunde schldgt,/

den Sarg erwarten, den man schweigend tragt. / Nicht fragen, wer da in die Grube
fahrt, / wenn man vom Turm die Totenglocke hort. / In Silberzelten sich der Trauer
senken / und iiber schwarzem Bahrtuch Kreuze schwenken. / Mit lauten, groBen
Schatten angstvoll ringen, / am Grabe dumpf gedimpfte Psalmen singen. / Im Ohr der
schonen alten Orgel lauschen, / der Totenglocke tiefem Brausen lauschen. / Mit
diistrem Priester, stummen Dienern beten, / an gdhnend tiefe, offene Griber treten. /
Verstohlen zitternd, lauernd und voll Grauen / den fremden Toten in das Antlitz
schauen. / In mondgefleckten, grausen Nichten frieren / und keuchend in die Flut des
Weihrauchs stieren. / Alles bereuen und beichten. Trénen trinken, / zerstort auf einem
schwarzen Sarg hinsinken. / Ein Testament, ein furchtbares verfassen / und Tridnen,

Trianen, Trinen rinnen lassen."
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Allni gydszban, silyos eziistben,
Fuldokolni a faklyafiistben.

Zorg6 armyakkal harcrakelni,
Fojtott zsolozsmdt énekelni.

Hallgatni orgondk bugasat,
Siri harangok mély zigasat.

Lépni mély, tan sirokon dhal
Komor pappal, néma szolgdkkal.

Remegve, bijva, lesve, lopva
Nézni egy idegen halottra.

F4zni holdas. babonds éjen
Tomjén-4rban, lihegve mélyen.

Tagadni, multat, mellet verve,
Megbabondzva, térdepelve.

Megbdnni mindent. Torve, gyénva
Borulni rd egy koporséra.

Testamentumot, szornydit irni
Es simi, simi. simi, sirni.

Die Verwandtschaft des von KrleZa iibersetzten Textes mit der TuZaljka ist
auch schon aufgrund der duBeren Merkmale iiberzeugend nachweisbar.
Nicht nur die Zweizeiler und die konsequent durchgefiihrten Paarreime
deuten darauf hin, sondern auch die an Ady erinnernden Sprachformen. Die
zweiundzwanzig Verbformen der sieben Strophen sind Infinitive: klecati,
prositi, moliti, voliti, graditi, osvajati, podjarmiti, dvoriti, vikati, upati,
rikati, iskapati, ispijati, skitati se, pitati, klati se, gostiti, smijati, trovati,
sagnjiti, snovati. AuBer den angefiihrten ergeben weitere acht mit reimbil-
dender Funktion am Ende von vier Strophen Paarreime und heben damit
die Euphonie des Gedichtes hervor: moliti-voliti, vikati-rikati, skitati-pitati,
trovati-snovati. Die Steigerung der akustischen Effekte betont eindringlich
den Gedankengehalt des Gedichtes, weil sie einen Stimmungshintergrund
fir die Bedeutungsschichten des Gedichtes schafft. Von dhnlicher Zielset-
zung ist — in zwei Fillen — die Haufung der Infinitivformen (Pred crkvama
kle¢ati, prositi moliti und Klati se, gostiti, smijati, trovati), welche ebenso
ausdriicklich auf die inspirative Wirkung der SchluBzeilen des Ady-Ge-
dichtes (i tako jecati, jecati, jecati) hinwelist.
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Die Infinitive von KrleZa sind - dhnlich wie im Ady-Gedicht - Mittel
der Spannungserzeugung; zugleich dienen sie dem elementaren Ausdruck
der Gefiihlswelt des Dichters.126 Augenfillig ist auch die die Versstruktur
bestimmende Funktion der Infinitive. Die Vorgabe durch Ady ist auch hier
nachweisbar. Bei der Analyse des Gedichtes von Ady machte schon Istvan
Kirdly auf die in den letzten Strophen des Gedichtes zu beobachtende Ande-
rung aufmerksam. Er wies iiberzeugend nach, daB die ersten neun Strophen
mit der Beschreibung des Leichenzuges und der Totenfeier ein Ausdruck
des ziellosen Lebens sind. In der 10., 11. und 12. Strophe brechen durch die
Wiederholungen des Infinitivs des Verbs weinen Reue und SchuldbewuBt-
sein klagend und diister hervor:

Testament pisati, ofajno klecati
i tako jecati. jecati, jecati.

Testament schreiben, verzweifelt zittern,
und dann weinen, weinen, weinen.

Laut Kirdly wollte Ady die Sinnlosigkeit des Seins ausdriicken und zugleich
den Weltschmerz des Menschen des 20. Jahrhunderts.!27 Im KrleZa-Gedicht
TuZaljka konnen wir einen dhnlichen Strukturwandel beobachten, welcher
sich auf die letzte Strophe beschrinkt. Der auf Extreme gebaute Bogen der
ersten sechs Strophen wird hier unterbrochen, und diese Umwandlung wird
von den Infinitiven vorbereitet. In den ersten fiinf Strophen reihen sich die
Infinitive ausgeglichen aneinander: In der 1. Strophe finden wir vier, in der
2. drei, in der 3. wieder vier, in der 4. drei, in der 5. zwei. In der 6. Stro-
phe dndert sich das Verhiltnis schlagartig: Sechs Infinitive reihen sich
aneinander und beherrschen véllig die Strophe. Dieses Ubergewicht zeigt
sich nicht nur zahlenmiBig, sondern auch im Inhalt: Mit dem Vorangegan-
genen verglichen, finden wir hier in vier Fillen einen besonders schwerwie-
genden Bedeutungsgehalt (kl/ati se = sich toten, gegenseitig umbringen; tro-
vati = vergiften, behexen; u poroku sagnjiti = in der Siinde verrotten;
umorstva snovati = Morde planen), was durch den im Vergleich zu den vor-
herigen Verben gegensitzlichen Bedeutungsgehalt der Verben gostiti = be-
wirten, und smijati = lachen noch mehr betont wird.

Nach der beinahe an eine epigrammatische Gestaltung erinnernden
»VYorbereitung® wird von KrleZa in der letzten Strophe die schmerzhafte
Frage konzipiert: Wer konnte von den durch die vorangegangenen Infinitive

126 vgl. Kirsly, aaO., S. 485f.
127 Ebda.
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ausgedriickten und letztlich vom Leben produzierten Extremen der Gegen-
wart und der Nachwelt mit den Mitteln der Dichtung Kunde geben:

Gdje vite3ka je fuda koja tako moze
da pronosi ti slavu, nerazgovjetni BoZe?

Wo ist der ritterliche Narr, der dich so
lobpreisen kann, unerforschlicher Gott?

Wir meinen, wenn Ady am Ende seines Gedichtes dem Weltschmerz des
Menschen des 20. Jahrhunderts Ausdruck gab, so konnte bei KrleZa zur Zeit
der Entstehung seiner Nachdichtung (wir sind im Jahre 1931) dieselbe
Stimmungslage durch Vereinsamung entstanden sein. Es ist bekannt, daB
KrleZa, der Anfang der 20er Jahre Urheber der sozialistischen Literaturbe-
strebungen war, in den Jahren nach 1928 mit der Bewegung der ,Sozialen
Literatur*, welche die breitere Basis der sozialistischen Literatur in Jugo-
slawien bildete, in Konflikt und dadurch letztlich, wenn auch nur zeitweilig,
in eine gewisse Isolierung geriet.128 Aber auch von rechts traf ihn eine
Reihe von Angriffen: Die kroatische biirgerliche Welt konnte das im
Glembaj-Zyklus ausgesprochene Urteil nicht ertragen, so wendeten sich
nicht nur die Behorden, sondem auch die biirgerliche Literaturkritik gegen
ihn. Im Jahre 1927 wurde seine am ldngsten existierende Zeitschrift, die

KnjiZevna republika, verboten, 1931 wurde er von der Linken des Aristo-
kratcntums und des Antimarxismus beschuldigt, im Jahre 1933 wurde scin
Auftreten bei einem Offentlichen Abend von der Polize: verhindert. Da sah
er es fiir zweckmiBiger an, sich fiir eine Zeit aus Zagreb zu entfernen. Das
Gedicht TuZaljka wurde ein eigenartiger Ausdruck seines von Verfolgung
und manchmal von Aussichtslosigkeit belasteten Seelenzustandes. In diesem
Sinne ist es nicht nur ein von Ady inspirierter KrleZa-Text, sondern auch
ein Dokument der schweren Periode seiner schriftstellerischen Laufbahn:

Pred crkvama klecati, prositi, moliti,
i bliznjeg k6 sama sebe voliti.

Gladiti bar3un i skerletne cvijetove,
osvajati gradove, podjarmiti svijetove.

Gubavce dvoriti, s ludama vikati,
Cupati kose, od olaja rikati.

128 Vgl. dazu St. Lasié, Sukob na knjievnoj ljevici 1928-1952, Zagreb, 1970; V. Kalezié,
Pokret socijalne literature, Beograd, 1975.
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Graditi palage, iskapati kipove,
vjecnost ispijati na plamene hipove.

U Zohi, bosonog, gladan se skitati,
slijepca na mostu za blagoslov pitati.

Klati se, gostiti, smijati, trovati,
u poroku sagnjiti, umorstva snovati.

Gdje vitedka je luda koja tako moZe
da pronosi ti slavu, nerazgovjetni BoZe?

Dieses Gedicht kann eigentlich als die Paraphrase des Ady-Gedichtes
Sirni, sirni, sirni betrachtet werden.

Istvan Lkos - 9783954794171
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:54:33AM
via free access
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Die Ady-Rezeption der Kerempuh-Balladen

Nach dieser Untersuchung der kreativen Rezeption erhebt sich die Frage:
Hatte diese Rezeption in der Lyrik KrleZas Vorgeschichte und Fortsetzung?
Die Frage kann auch so gestellt werden: Erscheint die Rezeption der Ady-
Lyrik in den Kerempuh-Balladen, die als die groBte dsthetische Leistung der
Lyrik KrleZas nach 1930 betrachtet werden kénnen? Nach den MutmaBun-
gen und den bereits zitierten Beispielen von Sztojdn D. Vujicsics, Imre Bori
und Gyorgy Spird miissen wir davon ausgehen, da8 es auf dem Niveau der
Motive unbedingt so ist. Einige Teile der Ady-Studien KrleZas sowie ein
Teil seiner fragmentarischen Ubersetzungen aber zeigen: Auch im Zusam-
menhang mit dem sprachlichen Archaisieren ist irgendeine Form der
Rezeption anzunehmen und da beide (Euvres Ausdruck des nationalen
Schicksals, d. h. eine lyrische Darstellung der Vergangenheit und Gegen-
wart der Ungarn und Kroaten sind, sind auch im Fall der Geschichtsan-
schauung Wechselwirkungen anzunehmen.

Im weiteren werden wir also unsere Untersuchungen in dieser Richtung
fortsetzen, Vorrang wird dabei der Frage der motivischen und sprachlichen
Rezeption gegeben.

Motivwelt und Rezeption

Ausgangspunkt ist die Aufnahme einiger spezifischer und markanter Ele-
mente der Motivwelt Adys.

Die ungarische Ady-Forschung ist zwar noch die Aufarbeitung der
vollstindigen Motivwelt schuldig, die bisherigen Ergebnisse sind aber be-
deutend. Der beriihmte Vertreter der Debrecener literaturwissenschaftlichen
Schule, Jdnos Barta, schrieb noch 1948 eine der besten Studien iiber dieses
Thema. Seine Feststellungen sind auch heute noch nicht veraltet; so stiitzen
wir uns in unseren Untersuchungen in erster Linie auf sie.!129

Die Forschung der seit dem Tode Adys (1919) vergangenen acht Jahr-
zehnte hat eindeutig festgestellt, daB Ady eine breitere Bildung erwarb als
seine ungarischen Dichterkollegen. Er hatte imponierende Kenntnisse iiber
die antike Mythologie, die antike (griechische und rémische) Literatur und
den europdischen Marchenschatz. Er kannte die alten und neueren Autoren

129 J. Barta, Khiméra asszony serege. Adalékok Ady képzet- és szkincséhez, in: Klasszi-
kusok nyomdban. Esztétikai és irodalmi tanulmdnyok, Budapest, 1976, S. 452-471.
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der europiischen Literatur (Dante, Petrarca. Goethe. Heine, Oscar Wilde,
Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Anatole France, D'Annunzio usw.) gut.
darauf weisen die Dante- und Petrarca-Allusionen in seinen Gedichizn, dic
originellen Baudelaire-Paraphrasen (Hdrom Baudelaire-szonert = Drei Bau-
delaire-Sonette), das Gedicht Paul Verlaine dima (Der Traum von Paul
Verlaine) oder die durch Baudelaire inspirierten Zeilen iiber den Rausch,
die in der publizistischen Schrift A magvar Pimoddn (Der ungarische
Pimodan) zu lesen sind, hin.

Evident ist auch, da8 er Zola las, die Dichtung Rimbauds schitzte und
sich zum ,,geheimnisvollen* Lautréamont hingezogen fiihlte, den cr halb als
Gott, halb als Irren betrachtete.130

Seine Bibelkenntnis war wegen des Glaubenslebens der ungarischen
Kalvinisten sehr griindlich: Unter seinen Vorfahren finden wir mehrere
Pastoren; sowohl als Schiiler als auch als Gymnasiast las er tdaglich die
Bibel.

Die Philosophie wurde in erster Linie durch die Kenntnis der Werke
von Rousseau, Schopenhauer, Renan, Swedenborg und vor allem Nietzsche
ein wichtiges Element seiner Bildung.

Es lohnt sich auch zu erwihnen, daBl mehrere Artikel und Gedichte
durch die Malerei und Bildhauerei inspiriert wurden. Wer gehorte zu seinen
Lieblingskiinstlern? Ady gehorte zum Freundeskreis der in Paris lebenden
ungarischen Meister (Lajos Tihanyi, Odén Marffy, Béla Czobel, Bertalan
Por, Dezsé Czigany). Was die europiische Maleret und Bildhaueret betrifft,
kannte und bewunderte er in erster Linie die Kunst von Puvis de Chavan-
nes, Rodin, Gauguin, Albert von Keller, Collin und Degas.

Dieser Bildungsstoff war jedoch nur eine der entscheidenden Quellen
der Motivwelt seiner Lyrik. Durch die sprachliche Untersuchung seiner
Gedichte kann eine weitere Quelle entdeckt werden: die Archaismen, die
eine motivbildende Funktion haben. Seine Archaismen stammen aus den
Texten der dlteren ungarischen Literatur, einerseits aus dem reichen literari-
schen Erbe der ungarischen Reformation, andererseits aus der Dichtung der
Kurutzenzeit (17./18. Jahrhundert). Zu ersterem soll vor allem die grofite
sprachliche und literarische Leistung des ungarischen Protestantismus, die
vollstindige ungarische Bibeliibersetzung, die sogenannte Vizsolyi Biblia
von Gaspar Kdroli genannt werden. Sie ist 1590 erschienen. thre sprach-
und literaturgeschichtliche Bedeutung kann mit der tschechischen Krdlickd
bible und mit der slowenischen Bibeliibersetzung von Juraj Dalmatin

130 . Kirdly, aaO., S. 323-329.
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(Biblija, tu je, vse svetu pismu, stariga inu noviga testamenta, Wittenberg,
1584) verglichen werden.

Die ungarische Reformation, die die Nationalsprache bevorzugte, schuf
auch eine reiche epische und lyrische Dichtung, deren Spitzenleistung die
Psalmeniibertragung des Albert Szenczi Molndr war, der in Wittenberg,
Heidelberg, Marburg, Oppenheim und anderen deutschen Stéddten studierte
und den auch Martin Opitz verehrte. Die Texte seiner 1607 erschienenen
Psalmeniibersetzungen — hauptsiichlich mit den Melodien von Loys Bour-
geois (1510-1569) — werden auch heute noch in den kalvinistischen Ge-
meinden des ungarischen Sprachgebietes gesungen.

Die andere Quelle der Archaismen der Ady-Lyrik ist die Kurutzen-
dichtung des 17./18. Jahrhunderts. Nach der Unterdriickung des Aufstandes
von Imre Thokoly (1657-1705) und Ferenc Rdkéczi 1. (1676-1735) gegen
die Habsburger muBten die Kurutzen mit ihrem Fiirsten Rdké6czi ins Exil
gehen. Die aus ihren Reihen stammenden anonymen Dichter schrieben zahl-
reiche Gedichte, in denen sie das schmerzliche Schicksal des Exils verewig-
ten. Diese Kurutzendichtung war zur Jugendzeit Adys wegen des Millenni-
ums (Jahrtausendfeier der Landnahme 1896) besonders populidr und néhrte
zugleich auch das patriotische Empfinden, die nationale Identitidt und die
antihabsburgischen Gefiihie. Den jungen Dichter Ady lieB diese Dichtung
nicht unberiihrt, sie formte sein UngarnbewuBtsein, und ihre &dsthetischen
Werte gestalteten den Stoff seiner dichterischen Sprache und seiner dichteri-
schen Bilder.

Janos Barta hat darauf hingewiesen, welche Rolle dieser Bildungsstoff
in der dichterischen Kunst Adys und in der sprachlichen Formulierung sei-
ner dichterischen Bilder spielte. Als Beweis konnte er zahlreiche Motive
anfiihren. Hier konnen wir nur einige Beispiele erwihnen.

Die hiufigsten antiken Mythenmotive seiner Lyrik sind der Faun,
Apoll, Hades, Pan, der Satyr, die Nymphen, Zeus, Hera, Prometheus, der
Pharos, Olympos oder das ,,geliebte Instrument von Pan“, die Flote, d. h.
die Syrinx.!3!

Auch der aus der Bibel stammende Motivstoff ist reich: Der Messias,
das Mirtyrertum Jesu, das Judas-Thema und der Verrat, der arme Lazarus,
der Prophet Elia, die Jungfrau Maria, Veronika, Babylon, David und Goli-
ath sind die charakteristischsten Beispiele.

Barta hebt den sich manchmal mit biblischen Motiven mischenden
Orientalismus hervor: ,Jottem a Gangesz partjar6i* (Ich kann vom Ufer des
Ganges), ist in einem Jugendgedicht zu lesen, an einer anderen Stelle spricht

131" . Barta, Khiméra asszony serege. Adalékok Ady képzet- és sz6kincséhez. S. 4531.
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er iiber ,,duhaj kedvek Eldorad6jarél* (das Eldorado ausschweifender Lau-
nen) und wir kennen das ,,Alt-Babylon*-Motiv sowie sein Jugendgedicht
Bdélcs Marun meséje (Das Mirchen Maruns des Weisen), in dem als Terrain-
Motiv die Umgebung des Euphrat auftaucht, wo ,Ifji, szerelmes sejkek
[...], / Minden ékes szerelmi kert / Marunnak fizette adgjat.” (Junge. ver-
liebte Scheichs [...], / jeder verzierte Liebesgarten / Marun Steuer zahlte.).

Mit Beispicelen ist auch die Prisenz der Motive des ungarischen und
europiischen Mirchenschatzes in seiner Lyrik zu beweisen. Im Gedicht
Megdilelném a lydnyod (Ich wiirde deine Tochter umarmen) wird zum Bei-
spiel das Motiv der sich vor Apoll beugenden Palme von Delos transponiert,
im Gedicht Nem hagyom abban (Ich lasse es nicht dabei) taucht das
Argirus-Mirchen auf, aber in seinen Gedichten erscheinen auch Dorn-
roschen und weitere, aus dem internationalen Mirchenschatz bekannte Mo-
tive, wie , der Held mit den Siebenmeilenstiefein®, die Schatzsuche, die
Alpe und das Irrlicht.

Bei Ady reprisentiert — wie oben erwidhnt - auch das mit dem sprachli-
chen Archaisieren zusammenhingende Motivsystem eine besondere Schicht.
Ady greift bewuBt, aber mit MaB zum sprachlichen Archaisieren; es ist
meistens ein Mittel der Stimmungsmalerei in seiner Lyrik. Eine wichtige
Beobachtung Bartas ist, daB die Mehrheit der Archaismen sich an die Kon-
jugation kniipft. Partizipkonstruktionen kommen bei ihm oft vor, vereinzelt
begegnen wir in seinen Gedichten dem Priteritum, das im heutigen Ungari-
schen kaum gebraucht wird. Er benutzt oft das Passiv, dabei lehnt er sich an
den Text der Bibel von Vizsoly an.!32 Und hier miissen wir an unsere
TuZaljka-Interpretation erinnern, wo der mit Adys Gedicht Sirni, sfrni, sfrni
verwandte Gebrauch der Infinitivformen die Ady-Rezeption bewies.

Das Gebet-Motiv ist auch ein wichtiger Charakterzug der Lyrik Adys,;
hier konnen wir zahlreiche Beispiele erwihnen; es gibt auch solche, in
denen Segen und Fluch nebeneinander stehen oder sich mischen.

Hier lohnt es sich zu bemerken, daB wir das charakteristischste Beispiel
dieser Gebet-Formel im Gedicht Nekiink Mohdcs kell (Wir brauchen
Mohidcs) finden, das — jedoch nur fragmentarisch — auch von Krleza iiber-
setzt und kommentiert wurde.!33

Im Zusammenhang mit dem Gebet-Motiv muB auch daran erinnert
werden, daB der Protestant Ady oft Begriffe und Wendungen der katholi-
schen Liturgie verwendet. Als Beispiele konnen folgende Begriffe und

132 Ebda. S. 463f.
133 M. KrleZa, Eseji, Bd. I, Zagreb, 1961, S. 110f.
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Wendungen erwiithnt werden: Halleluja, mea culpa, Regina vitae, noli me
tangere, Dies irae, lte, missa est usw.

Lesen wir die beiden Ady-Studien KrleZas, so ist es nicht schwer zu
bemerken: Der kroatische Schriftsteller kannte das vielseitige und vielfaltige
Bildungsgut Adys bzw. seine Motivwelt. Mehrere Teile seiner Studien wei-
sen darauf hin, wie z. B. die oben erwihnte Stelle des Essays MadZarski
lirik Andrija Ady, in dem er Ady neben Tuwim, Bezrug, Stefan George,
Hofmannsthal, Blok, Cankar, Zupanéi¢, Kette, Murn usw. stellt und als
SchluBfolgerung feststellt:

[...] lirika Andrije Adyja postaje znatajnom i u masi zakaSnjelih isto&noeurop-
skih impresionistickih lirika jednom od najmarkantnija.!34

KrleZa schrieb dies in dem BewuBtsein dessen, daB er sich iiber die inspirie-
rende Rolle der modernen westeuropiischen Stromungen (Impressionismus,
Symbolismus usw.) in der Lyrik Adys im klaren war.!35 Dies wird eindeu-
tig, wenn er, die Lyrik des ungarischen Dichters beschreibend, die ,,Alchi-
mie der Worter Rimbauds* (Alkemija Rimbaudovih rije¢i) und die ,,Hallu-
zinationen des Verlaineismus* (magicni sofizmi slova objalnjavani ,haluci-
nacijama verlaineizma‘), die ,,verfeinerte Musik* und die ,lyrische Musik
der Worter" (istanfana svirka na novootkrivenoj ljestvici lirske muzike
rije¢i) erwidhnt und auch dann, wenn er schreibt: ,,[...] Austrijanac (katolik)
Rilke, Zidov Kraus i madZarski kalvin Ady, isto stanje centralnoeuropskih
fakata diferenciraju [...].*136

KrleZa, der im katholischen barocken Milieu Zagrebs erzogen wurde,
sieht und beschreibt — offensichtlich unter dem EinfluB der Erlebnisse sei-
nes fiinfjihrigen Aufenthalts in Ungarn - auffallend genau die Manifesta-
tion der ungarischen kalvinistischen Mentalitdt in Adys Gedichten:

U slikanju svakodnevnih dogadaja Ady je stvaran, muZevan i tvrd. Njegovi
seljaci, kad idu iz crkve u lipanjskom suncu, u bijelo-Zutom 3arenilu svoga
veziva i u miru svojih velitanstvenih glava, iz kojih se polagano dimi rije¢
svelenika, mije3ajuéi se s mirisom livade, to je slika prikazana kalvinski tvrdo,
a ne barokno, kao sli¢ni motivi u stihu nadih juZnoStajerskih, protureformator-
ski raspoloZenih intelektualnih katolika, kao 3to su Ljubo Wiesner, Dragutin
Domjani¢ ili Zvonko Milkovié.137

134 Ebda. S. 105.
135 Ebda. S. 96.

136 Ebda. S. 110.
137 Ebda. S. 100.
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An einer anderen Stelle betont er Adys ,protestantische Konsequenz*®, die
seiner Meinung nach eine Ursache der Wien-Feindlichkeit Adys ist (Ady
,do posljednjeg dana nepopustljivo protubecko i dosljedno protestant-
sko‘)!38  dann schreibt er folgenden Satz nieder, mit dem er verrit, daB er
auch iiber die Biographie Adys gut informiert ist:

Ady, podrijetlom i sam plemié erdeljski, potomak kalvinskog pastora, smatrao
je sebe prorokom biblijskih nesreéa[...].139

Neben der Motivation des ungarischen protestantischen Erbes duBert er
sich auch liber die literaturgeschichtlichen Voraussetzungen der Kurutzen-
gedichte Adys mit dhnlicher Kompetenz. Bereits in seiner Studie Petdfi i
Ady, dva barjaka madZarske knjige schreibt er, daB die Kurutzen des
Rékéczi-Aufstandes ,,ihre Lieder mit liturgischer Intonation sangen®™ (pjeva-
li su svoje pjesme sa crkvenom intonacijom), daB diese Kurutzengedichte,
den Texten der Litaneien, der rustikalen Volkskunst, den Schnitzwerken der
Bauerngotik gleich, einen einzigartigen Wert haben, und daB sie in der
modernen Adaptation Adys zu einer einzigartigen Transposition der sprach-
lichen Virtuositit geworden sind.!40

In dem Essay MadZarski lirik Andrija Ady wird diese Feststellung
weiter nuanciert. Lesen wir seine Sitze, so konnen wir wieder die Genauig-
keit seiner Kenntnisse konstatieren, aber auch, wie vollkommen er den
schaffenspsychologischen Proze8 verstand, der sich bei Ady von der Rezep-
tion der Kurutzendichtung auf der Erlebnisebene bis zur Entstehung seiner
Kurutzengedichte vollzog:

[...] Ady je nastojao da te olajne slutnje u sebi ispuni pozitivnim, rodoljubivim,
ustrajnim madZarskim zanosom za suverenitet, u teZnji za MadzZare neostvarivo)
od Muhada do Rikéczyjeve katastrofe [...} Ady [...] je u tragi¢noj sudbini naj-
starijega sina Jelene Zrinske gledao simbol svih beznadnih politikantskih
napora oko madZarskog suvereniteta. U svojim tuZaljkama, pisanima jedno-
stavnim i grubim jezikom pucke pjesme, on pjeva o zgaZenim i desetkovanim
Rdkéczijevim buntovnicima: te sjene u sjaju logorske vatre u svojim dijalozima
tezacki surovo i lapidarno razgovaraju o glupoj bezizlaznosti madZarske sudbi-
ne. Ti nokturni pune prorocke tmine, uzdasi i prigudene asonance u jednostav-
nosti puckih rima, sve je to puno straha, slutnje i panike pred neminovnim.
PeXtanski parlamenat o hiljadugodi¥njem Ustavu, o izbornim reformama, o
hiljadugodi¥njoj tradiciji, a carski i kraljevski grofovi naoruZavaju kasarne,

138 Ebda.S. 112.
139 Ebda.S. 115,
140 M. KrleZa, Petdfi i Ady, dva barjaka mad¥arske knjige, S. 352.
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provode svoje carske manevre, spremaju svoje carinske ratove, Stampa pise u
pijanom optimizmu, a Adyjev Kuruc sjedi kod taborskog ognja. i razgovara se
sa svojim drugom:

Pajda3 dragi. meni je sve pravo,
dal’ me Zdere vuk ili davo,
proZdrijet ¢e nas, jadna glavo!

Svejedno je. tko ée Zdrijeti,
1o 1 jest bal ono tuzno,
da nam sudba vje€no prijeti!

Uzvijev3i se u simbol svog posljednjeg Kuruca. koji gladuje kao kurjak
po Sumama i zna, da za njega - Kalvina - ,,nema Boga u carskom Becu, ni
Krista u Polunu, ni svetoga Duha u Tordi* uZivjevsi se u sudbinu zgaZenog
buntovnika, ,.kome bogovi nisu milostivi na ovaj zemlji*, koji se je skitao kao
carski katana od Moldavije do Majlanda, na krepanim kljusinama, krvare¢i
glupo, gorko, besmisleno [...].141

In seiner Ady-Studie von 1930 finden wir eine weitere ungarische
historische Allusion. Es geht um den Bauernaufstand von 1514 bzw. um
dessen Fiihrer, den , Leibeigenen Gyorgy Dé6zsa"“, der nach der Niederwer-
fung des Aufstandes hingerichtet wurde. D6zsa wird hier zusammen mit
dem Fiihrer des kroatischen Bauernaufstandes von 1573, Matija Gubec er-
wihnt; dadurch werden die Strophen der Kerempuh-Balladen iiber das mit-
teleuropdische historische Schicksal antizipiert. In den folgenden Zeilen
macht KrleZa darauf aufmerksam, daB Adys Dichtung auch von der Dézsa-
Tradition stark beeinfluBt wurde:

[...] lirska politika Andrije Adyja temperamentna politika malog provincijalnog
plemica razbijaca; [...] takvi zakutni i nepismeni plemenita3i bijahu rebeli prije 1
poslije muhadkog sloma, gladujuéi, verbecijanski [werb8czyjanski] Skolovani
pravnici, o¢ekujuéi vlaikog Matiju Gubca, kmeta Jurja Dézsu, kao spasi-
telja!142

Die beiden KrleZa-Essays iiber die Adysche Lyrik konnen natiirlich
nicht als ein vollstandiges Spiegelbild der Ady-KrleZa Beziehung betrachtet
werden. Trotzdem sind beide wichtige Wegweiser bei der weiteren Untersu-
chung der Ady-Rezeption des Krleza-(Euvres. Uber diese Rezeption verra-
ten namlich neben den bereits erwidhnten Feststellungen iiber den Bildungs-

141 M. Krleza, Mad*arski lirik Andrija Ady, S. 114-116.
142 Ebda. S. 108.
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stoff Adys, seine dichterische Bild- und Motivwelt, auch die durch ihn aus-
gewihlten und libersetzten Gedichte viel. Mehrere von diesen erscheinen als
Reminiszenz in den Kerempuh-Balladen. In dem, was er iiber die ,Kriegs-
lyrik“ von Ady, und damit im Zusammenhang iiber das Verhiltnis Adys zur
Istvan-Tisza-Epoche sagt, miissen wir die Vorgiinge des ,.Balladen-Reper-
toires” sehen:

On je ve¢ davno prije gladno svoju Hungariju kao ., staru, prokletu, strainu
kucu, sablasnu i tuino romanti¢nu™, i bojao se njenih rasvijetljenih prozora, jer
je znao - kada su toj Huniji rasvijetljeni prozon — ,,da tbog te iluminacije u
milijunima krepava radost*. Citava Adyjeva lirika u posljednjim predratnim
godinama nije bila nego trepetljivo olekivanje, ,kada ¢e vijedtice ostaviti tu
staru kuéu*. A kada su Cetrnaeste hunske vjedtice zaigrale svoju najkrvaviju
orgiju, te ¢udesne ljetne noéi otvorilo se u Adyju ono apokalipti¢no, posljednje
doZivljavanje uZasa. On je od sveg beckog carskog i kraljevskog bunila ostao
na protestantskom buntovnom razmaku, i u tom krvavom vremenu, kada su
Loudili nitkovi, a fovjek pravednik nikada jo§ nije bio manji*, on je poteo da
pide svoje kronike o Mrtvima [...].

To je bilo vrijeme najbezbrojnijih pobjeda madZarskoga oruja, kada su
se Cetrdesetosmaske zublje pogasile i kada se pokazalo, da je .. Mad¥ar zaspao
u Mad?faru”. U mukama izmedu grotesknog nitavila velegradske bijede. koje
vertikalama svojih smionih zamisli, odlué¢no3¢u svog intelektualnog otpora. u
neprekidnom neurasteni¢nom traZenju izlaza iz ludackog i teSkog ratnog stanja
tendiraju u progresivno, i izmedu stare i dosadne ratne pjesme gospodina grofa
Tisze Istvdna Ady je se svojom lirikom ostao radcetvoren. Taborske vatre
nijesu palucale vide samo u njegovim vidovitim rimama. Njegovi simboli¢ni
Kuruci stali su da vode svoje noéne razgovore po Karpatima u rasvjeti istinskih
taborskih vatara. Adyjevi knjiZevni simboli dobili su za pozadinu historijsku
stvarnost.!43

Nach diesem kurzen Uberblick iiber den Bildungsstoff, dic Motivwelt,
die Quellen der sprachlichen Archaismen und nach der Ubersicht der wich-
tigen Abschnitte der Ady-Studien KrleZas kénnen wir die konkrete Untersu-
chung der Ady-Rezeption in den Kerempuh-Balladen beginnen.

Lesen wir die Kerempuh-Balladen aufmerksam, so finden wir mehrere,
leicht konkretisierbare Motiviibernahmen. So ist zum Beispiel das friiher
schon zitierte Motiv Ildngols grofi szérit (griflicher Dreschplatz in Flam-
men) in den Strophen von Lagera$ka zu finden, worauf zuerst S. D. Vujic¢ié
aufmerksam machte:144

143 Ebda. S. 116f.
144 Vgl. Anm. 118.
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V taboris¢u Sipud pod 3atorom Zvegla:
grofovski Stagel megla je podZegla.

Es besteht kein Zweifel, in den zitierten Zeilen ist das Motiv des grdf-
lichen Dreschplatzes in Flammen eine Ubernahme aus dem Ady-Gedicht
Am grdiflichen Dreschplatz, und zwar eine Paraphrase der folgenden zwei
Zeilen des Ady-Gedichtes: ,,[...] asztag varosban pirosan / Mordul az égre a
lang" (In der Stadt aus Strohhaufen schnauzt die Flamme den Himmel rot
an).

Folgen wir dieser Spur, so kénnen wir weitere Motiviibereinstim-
mungen katalogisieren, wie zum Beispiel die Auswanderung, die Wande-
rung, das Martyrium, die Pein, das Leiden und die haufigste: das Blut. Von
diesen Motiven lohnt es, sich das letzte ausfiihrlicher zu untersuchen.

Die zwischen 1906 und 1923 erschienenen Ady-Binde enthalten ein
ungewdohnlich reiches Repertoire des Blut-Motives. Bereits in den Gedichten
des 1906 erschienenen Bandes Uj versek (Neue Gedichte) fillt die vielfdltige
Bedeutungswelt des Motivs auf. In den an seine Geliebte, Léda, geschriebe-
nen Gedichten wird es zum kraftvollen Ausdrucksmittel der Bildwelt ihrer
Liebesnacht, die auch durch Verlaine und Baudelaire inspiriert wurde: ,,S
véres szivemre szomorun / A konnyek hullanak (Auf mein blutiges Herz
fallen traurig / die Trdnen); ,,ajkam csupa vér, / Ajkad csupa vér* (Meine
Lippe ist voller Blut / Deine Lippe ist voller Blut); ,,Szerelmi méglya:
Folgydjtja tan Gjra a véred” (Scheiterhaufen der Liebe: vielleicht entziindet
er wieder dein Blut); ,,csék vérzett meg* (KuB machte mich blutig).
~Hajadban vérvoros rézsa™ (In deinen Haaren eine blutrote Rose) usw.

Das Gedicht Egy pdrizsi hajnalon (An einem Pariser Morgen) enthiilt —
mit dem Blut-Motiv verflochten - ein typisches Beispiel der Orientalismen
Adys, das auf die uralte ungarische Identitdt hinweist: ,Keleti vérem, ez a
lomha, / Szomjihozéan issza Nyugatot* (Mein Ostliches Blut, das trige /
Trinkt durstig den Westen). In einer Wortzusammensetzung des Gedichtes
Vizié a ldpon (Vision im Moor) erscheint es attributiv (vérvoros = blutrot)
als Motiv der Vision der Revolution, des Aufstandes: ,,Taldn vulkdn-
hegyekre 1épek / Vérvoros, biiszke lobogdval® (Ich trete vielleicht auf Vul-
kan-Berge / Mit einer blutroten, stolzen Fahne).

Sehen wir die Gedichte der weiteren Binde an, so miissen wir neben
der Hiufigkeit des Motivs auf eine Art Metamorphose aufmerksam werden.
In dem durch KrleZza mehrmals zitierten Band Vér és arany (Blut und Gold)
erscheint sie zum Beispiel als ein Mittel des Mythisierens (Mythenbildung),
vor allem in den Gedichten des Zyklus Mi urunk: a pénz (Unser Herr: das
Geld). Auch das titelgebende Gedicht des Bandes Vér és arany, das der zeit-
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genossische Kritiker Aladdr Schopflin ,,den Niederschlag der darwinisti-
schen Lebensauffassung nannte,!45 ist in ithm zu lesen; der spitere Mono-
graph Kirdly sah in ihm ,das Glaubensbekenntnis® des Blutes und des
Goldes, d. h. die Annahme der Determination der diesseitigen Krifte (das
Geld und das Blut) statt der Transzendenz. Dies wird mit einer reformatorni-
schen (oder lutherischen) Intonation manifestiert:

En tudom. 4llom, hogy ez: a Minden
S hogy minden egyéb hasztalan:
Vér és arany, vér és arany

-----------------------------

Nemzetek halnak s tjra kikelnek
S szent a bétor, ki, mint magam,
Vallja mindig: vér és arany.”

(Ja znam, ja tvrdim, to je: Sve,
Sve drugo suviino je zato:
Krv i zlato, krv i zlato.

Narodi mru, vaskrsavaju,
Hrabri priznaju ko i ja:
Krv te€e i zlato sja.)
(Ubertragen von Ivan Ivanji)

Der chronologisch nichste Band ist aber — im Gegensatz zu den friihe-
ren — Ausdruck der Gefiihlswelt des Gott suchenden, sich nach Gott sehnen-
den Adys. Das Blut-Motiv hat hier in mehreren Gedichten notwendigerwei-
se eine neuere Funktion: Es paart sich mit religidsen Vorstellungen und
wird dadurch ein dsthetisches Mittel. In den folgenden, das Leiden Christi
evozierenden, wohl durch die Liturgie inspirierten Zeilen des Gedichtes Egy
régi Kdlvin-templomban (In einer alten Kalvin-Kirche) erscheint es als
Refrain, als e¢in die Gedichtstruktur motivierendes Element: ,Megtoretett a
teste, / Megtoretett a teste, Kiontatott a vére* (Sein Korper wurde gebro-
chen, / Sein Kérper wurde gebrochen, Sein Blut wurde vergossen). Das
Gedicht Imddsdg hdbori utdn (Gebet nach dem Krieg) basiert auf dem Mo-
tiv der Siinde und Bekehrung bzw. des Gebets und der BufBle; die folgenden
Zeilen sind metaphorischer Ausdruck der Gefiihlswelt eines Menschen, der
sich von Gott abwendet, dann bekehrt wird:

Két rohané ldbam egykoron
Térdig gézolt a vérben
S most nézd Uram, nincsen nekem labam,

145 | Kirdly, aa0., S. 374.
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Csak térdem van, csak térdem.

{Meine zwei rasenden FiiBe wateten einst
Bis zu den Knicn im Blut

Und jetzt siche, Herr, ich habe keine FiiGe,
Nur Knie. nur Knie.)

Die Eucharistie und das Abendmahl evozieren die Zeilen der folgenden
Strophe des Gedichtes S:iiret Athosz hegyen (Weinlese auf dem Berg
Athos), in denen die Elemente der katholischen Liturgie sowie des prote-
stantischen Gottesdienstes in gleicher Weise zu spiiren sind:

Milyen csodds az §szi ég.
Ez a bor Krisztus vére

S a csillagok: kis angyalok.
Alleluja, alleluja,

S ragyog Mdria képe.

(Wie wunderbar ist der herbstliche Himmel,
Dieser Wein ist das Blut Christi

Und die Steme: kleine Engel/

Halleluja. halleluja,

Und es glinzt das Bild Marid.)

Die auf das stiirmische Liebesleben hinweisenden, das Motiv des Blutes
verwendenden dichterischen Bilder fehlen natiirlich auch in diesem Band
nicht, aber es taucht auch eine neue Variante des Motivs auf, und zwar im
Gedicht Dézsa Gyorgy lakomdja (Das Mahl des Gyorgy Dézsa), das sowohl
die Dézsa-Tradition als auch die sprachliche Tradition der Kurut-
zendichtung evoziert:

Pajtds ebeké a vériink:
Fejlink folott varjak kdrognak.
Pajtds, meghalt a vezériink.

(Gesell, unser Blut gehort den Hunden:
Uber unseren Kopfen krichzen die Krihen.
Gesell, unser Fiihrer ist gestorben.)

Dieser Tonwechsel nimmt schon eigentlich die Beispiele der folgenden
Binde voraus. In den drei zwischen 1914-23 erschienenen Ady-Gedichtbin-
den wird ndmlich der Gebrauch des Blutmotivs durch die apokalyptischen
Zeiten, die Kataklysmen des I. Weltkriegs bestimmt. Der Gedichtband Ki
ldtott engem? (Wer hat mich gesehen?) ist zwar noch eher der Inbegriff der
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in den letzten Tagen des Friedens entstandenen Gedichte, aber in allen ist
die Prophetie des blutigen historischen Sturmes prisent. Eine aufschluBrei-
che, prophetisch-dichterische Kreation besteht darin, daB der ganze Ge-
dichtzyklus folgenden Titel trigt: Véres panordmdk tavaszdn (Im Friihling
blutiger Aussichten). Es lohnt sich, auch darauf aufmerksam zu machen,
daB die Gedichte, die sich mit den Fragen des ungarischen nationalen
Schicksals befassen, immer hidufiger werden, auch in diesen hat das Blut-
Motiv eine metaphorische Funktion. Ady spricht liber ,das verfolgte, bluti-
ge Heer", iiber ,,blutig rasende* , Jahrhunderte®*, dann tiber ,eine Vision, die
unsere Augen blutig macht”, es erscheinen auch die Visionen iiber das Ver-
hiltnis des Ungarntums und Europas, der , kleinen ungarischen Heimat™ und
der ,,Volker-Riesen*; schlieBlich, in der seinem Freund Gyoérgy Boloni ge-
widmeten Fassung des Gedichtes Két kuruc beszélget (Zwei Kurutzen unter-
halten sich), erinnert er sich an ,das vergeudete Blut* der ehemaligen
Ungarn, die an den Stiirmen der Geschichte teilgenommen hatten — hier ist
schon die Atmosphire der Kurutzengedichte zu spiiren.

Nach dem Gedichtband Ki ldrott engem? kam eine vierjihrige Pause,
der neue Ady-Band erschien nimlich erst 1918. Aber die dichterische Aus-
beute der vier Jahre ist nicht verschollen: Sie wurde 1918 im Band A
halotiak élén veroffentlicht. Der Band enthilt insgesamt 124 Gedichte in 9
Zyklen. Die 124 Gedichte iiberraschen uns nicht nur mit der Menge des
Blut-Motivs (es kommt 39 mal in den Texten vor), sondern auch mit dessen
Wortarten- und der syntagmatischen Variabilitit. Das Wort Blut kommt
also als Verb (z. B. vérzik = blutet), als Substantiv (vér = Blut; vérzés =
Blutung); als Adjektiv (véres = blutig) bzw. als Subjekt (vér-felhék = Blut-
Wolken; vér = Blut; vérhabok = Blut-Schiume), als Pridikat (véres a
sziviink = unser Herz ist blutig, véres a szived = dein Herz ist blutig), als
Objekt (a Fold a vért issza = die Erde trinkt das Blut), als Adverb (ij vérrel
= mit neuem Blut, vérrel dntozi = begieBt [es] mit Blut, ki szentek vérébol
ivort = wer vom Blut der Heiligen trank) und als Attribut (véres a szived =
dein Herz ist blutig, vériajiékos szép szdd = dein blutschdaumender schoner
Mund, ebben a véres djuldsban = in dieser blutigen Ohnmacht, poklok
Népe, e véres = Volk der Hoéllen, dieser blutigen) vor.

Untersuchen wir den Stoff der Gedichte, so konnen wir feststellen, daB
das Motiv in einem groBen Teil der Gedichte als infernaler Ausdruck des
Kriegs dient. Es ist auch nicht zu vernachldssigen, daB wir in vier Fillen
sogar biblischen Varianten begegnen. Die folgenden Zeilen des Gedichtes
Ezsaids konyvének margdjdra (An den Rand des Buchs Jesaja) wurden durch
die Worte des Propheten Jesaja inspiriert: ,,Es a ,veres boru sz6l6t* vérrel
Ontdzi / most megint az Ur* (Und die blaue Traube begieBt / der Herr jetzt
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wieder mit Blut). Das Gedicht A nagy Hitetd (Der groBe Uberreder) folgt
laut Motto dem Evangelium nach Matthiius, als es iiber den ,.schonen blut-
schiumenden Mund* Jesu spricht, der seine eigene Auferstehung prophezeit.
Die mythischen dichterischen Bilder des Gedichtes A Tirok arat (Das Ge-
heimnis erntet) stammen aus dem 17. Kapitel der Offenbarung des Johannes
(z. B. ,Ki a szentek vérébdl ivott* = Wer vom Blut der Heiligen trank}), das
Gedicht A szérszorddds elén (Vor der Diaspora) weist laut Motto auf einen
alttestamentarischen Text hin. Die attributive Konstruktion ,pardzna
vérink** (unser unkeusches Blut) ist hier Ausdruck der Vision des Todes der
Nation.

Die Gedichte des Bandes A halottak élén interpretiert die ungarische
Literaturwissenschaft als Ausdruck des Katastrophenerlebnisses, der Vision
des Todes der Nation, aber im Band gibt es auch Gedichte, die Reflexion
des Kriegs, einer die ganze Menschheit betreffenden Apokalypse, waren.
Wir denken vor allem an die Gedichte E nagy tivornydn (An dieser groen
Zecherei) und Kronikds ének 1918-bol (Chronistenlied aus dem Jahre 1918).
Letzteres war, wie oben erwihnt, eines der in den Balladen rezipierten
Gedichte Adys. Diese Liste ldBt sich natiirlich mit ein paar Gedichten des
Bandes Az utolsé hajok (Die letzten Schiffe) erweitern, wo im dichterischen
Ausdruck der kriegerischen Apokalypse das Blut-Motiv auch erscheint. Ein
Beispiel aus dem Gedicht Két kuruc beszélget, das auch KrleZa kannte:
~laposunk rongyos, vén piros csizmdankkal, / vérben pirulni egy véres
vildggal®* (Wir stampfen mit unseren zerfetzten, alten roten Stiefeln, / um
im Blut zu errGten mit einer blutigen Welt).

Nach diesen stoff- und motivgeschichtlichen Beispielen tut sich die
Frage auf: Wie wird das alles in den Kerempuh-Balladen KrleZas rezipiert?
Denn KrleZa war — wie es die Ady-Studien beweisen — ein guter Kenner
und Ubersetzer der Gedichte der erwihnten Ady-Binde. Wir versuchen, die
Frage zu beantworten, wobei wir uns zuerst nur auf das Blut-Motiv be-
schrinken. Die Motivforschung der kroatischen KrleZa-Philologie erleich-
tert unsere Lage. Mit der Frage des Blut-Motivs befaBten sich zwei Zagre-
ber KrleZa-Forscher, jedoch nicht unter dem Aspekt der Rezeption. Wir
denken an die Studie von Bosiljka Paska (Pristup ., Baladama Petrice
Kerempuha)'46 und Mladen Kuzmanovié (Kerempuhovo ishodiste. Geneza
,Balade Petrice Kerempuha' Miroslava KrleZe, Rijeka, 1985.) Wir zitieren
die Feststellung von Paska:

146 In M. KrleZa, Balade Petrice Kerempuha, Zagreb, 1966, S. 5-27.
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U bujici rije¢i na stranicama ove knjige naj¢e3ce su: galge, kerv, megla, ogenj,
dim, no¢ i tmica, smert i kaj; one nisu upotrijebljene samo u doslovnom. nego
dobivaju i Sire; simboli¢ko znacenje. Krviju je obojena ova vizija svijeta, ova
nada hrvatska kob pod galgama. Galge su poetna rije¢ ove zbirke i postat e
tematska rije¢ cijele poeme jer su se one isprijecile pred nas na svim postajama
nade historije. Krv i galge dominantne su konstante ove . kervave kronike™ 1 u
pridjevskoj, i imeni¢koj. i glagolskoj kategoriji, jer . kervave su kaStige* $to ih
podnose kmetovi i . kervave soze" koje teku 1 . kervave™ na3e historijske
.parade”, a kroz . kervave megle™ naziru se galge. .zgorete cirkve™ s . kervavim
svecima" i .kervave ptice", .kervavi mosti i . kervavi potoki*. 147

Kuzmanovi¢ macht neben der Untersuchung der Motive der
Kerempuh-Balladen auch darauf aufmerksam, daB bereits in den zwischen
1918 und 1922 im Stokavischen Dialekt geschriebenen und 1932 herausge-
gebenen Gedichten KrleZas (Knjiga lirike) das Blut-Motiv oft vorkommt. Er
bringt auch einen Katalog, nach dem in den erwihnten Gedichttexten fol-
gende Syntagmen zu finden sind: krvavo jutro, krvave pjene, oblaci krvavi
lete, krvavi sram, u krvavom snu, krvave stope, u krvavoj oluji, opori krva-
vih pasd, u krvavom potopu, krvava ljeta, u bezdnu krvi, kuhaju krvava srca,
krvavi &avli, krvava kugla zemlja, krvavo sjeme, krvavi idoli, Krvavi Apsurd,
svijetla krvava gore, u krvavom sarkazmu, krvoloéni dane, krvavi kolos, u
krvavoj kosulji k6 krvnik, pseta krvava, krvav do lakaia, krvave njuske konja,
krvofedni bijes, krvavi fovjek, krvav mjesec, krvav boj, krvave luke, krvnicki
pirati, krvav plijen, krvavi barjak, krvave borbe, krvave rane.148

In der Untersuchung, die diesen Beispielen folgt, finden wir eine wei-
tere Liste, in der das Auftauchen des Wortes Blur im vollstandigeren Text-
kontext dargestellt wird. Vergleichen wir seine Beispiele mit den Blut-Mo-
tiven der Gedichte Adys, so fallen der Stimmungseinklang und die zahlrei-
chen Ahnlichkeiten der Metaphorik aut. Die Wahl des Wortschatzes, die Art
der Wortfiigung, das syntagmatische Variieren des Wortes Blut, die Asso-
ziationen passen zu den Beispielen der Ady-Lyrik. Anders gesagt: In fast
allen Beispielen finden wir Ady-Reminiszenzen bzw. die Inspiration der
Adyschen Lyrik. Es gibt Beispiele, die von einer sehr engen Verwandtschaft
zeugen (Ady: vér csurran [Blut rinnt langsam], omliétt a vérem [mein Blut
stromte], hull a vér [das Blut fillt], Krleza: tede krv, tee krv zbog Zene,
Ady: véres szivem [mein blutiges Herz], véres sziviink [unser blutiges Herz],
véres sziviinkért [fir unser blutiges Herz], véres szivemmel [mit meinem
blutigen Herz)], KrleZa: srce mi krvavo, u krvavom mi srcu, kuhaju krvava

147 Ebda. S. I If.
148 M. Kuzmanovi&, Kerempuhovo ishodilte. Geneza .Balade Peirice Kerempuha' Mi-
roslava Krlefe, Rijeka, 1985, S. 62.
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srca;, Ady: vér-felhok futnak szabadon [Blut-Wolken laufen frei], Krleza:
oblaci krvavi lete, Juri je oblaka u predvecerje krvav bio usw.), es gibt aber
auch solche, die auf die Verschmelzung eines Kriegerlebnisses von KrleZa
mit dem Erlebnis eines Ady-Gedichtes hinweisen. Auch die folgenden Zei-
len Krlezas und Adys werden wohl durch dasselbe Erlebnis in Verwandt-
schaft gebracht: Ady: megdiihaditt poklok / népe, e véres, bomlotr [dieses
blutige, verwirrte Volk erziirnter Hollen], KrleZa: ree na oltaru ludoga
boga rata ljudski krv. Im Zusammenhang mit der oben erwéahnten Kompa-
ration lohnt es sich zu erwihnen, daB das Blut-Motiv in den zwischen 1906
und 1923 erschienenen 8 Gedichtbidnden Adys 171 mal vorkommt, Kuzma-
novié registrierte in den Texten von Knjiga lirike 150 Belegstellen. Weitge-
hende Folgerungen kann man aus diesen Argumenten vielleicht noch nicht
ziehen, aber was wir bisher iiber die Ady-Kompetenz KrleZas gesagt haben
(wir denken vor allem an die Feststellungen seiner Studien und seine Uber-
setzungen), spricht dafiir, daB die Annahme der Rezeption berechtigt ist.
Besonders wenn wir in Betracht ziehen, daB KrleZa sich gerade in dieser
Zeit (1919-1922) auf die Abfassung seiner Ady in kroatischer Sprache dar-
stellenden Studien vorbereitete.

Als Begriindung dieser stoffgeschichtlichen Untersuchung lohnt es
sich, einen kleinen Ausblick zu geben. Die Gedichte des Bandes Knjiga
lirike bieten nimlich mehrere Beispiele, die parallel mit der Rezeption des
Blut-Motivs erscheinen und so als weitere Belege der Ady-Rezeption zu
betrachten sind.

Die erste Gruppe der Beispiele.

Die GroBschreibung kommt bei KrleZza wie bei Ady in mehreren Fillen
vor. Nach der ungarischen und kroatischen Rechtschreibung werden die
Substantive — Personennamen, geographische Namen, Namen von Institu-
tionen ausgenommen - traditionell mit kleinem Anfangsbuchstaben ge-
schrieben. Ady weicht in seinen Gedichten von dieser Tradition ab und
schreibt die Substantive mit mythisierender, formschaffender, magischer,
aber doch konkretisierender Funktion mit groBem Anfangsbuchstaben.
Schlagen wir einen Ady-Band auf, so finden wir zahlreiche solcher Bei-
spiele; er schreibt nicht nur Substantive, sondem auch andere Wortarten mit
groBem Anfangsbuchstaben. Einige Beispicele: az Elet [das Leben), a Haldl
[der Tod], a Titok [das Geheimnis], a Pénz [das Geld), a Sors [das Schick-
sal], a Vér [das Blut), a Pokol [die Holle], az Orém [die Freude], a Holnap
[der Morgen], a Nincsen [das Nicht], a Semmi [das Nichts], az Eddig [das
Bisher], a Tegnap [das Gestern] usw. Diese Worter erscheinen natiirlich in
einer besonderen syntagmatischen Form, wie zum Beispiel csalfa Nap
(betriigerischer Tag), Ha én sirok, a nagy Elet sir (Wenn ich weine, weint



00051994

76 Die Ady-Rezeption der Kerempuh-Balladen

das groBe Leben), fekete Addm (schwarzer Adam), fiaral Biin (junge
Siinde), Pdrizsba tegnap beszokit az Osz (Der Herbst schlich sich gestern
nach Paris ein), az Osz kacagva szaladr (der Herbst lief lachend), elért a:
Osz (der Herbst hat mich erreicht), Arany elkeriil és elkeriil a Elet (Gold
weicht mir aus und das Leben weicht mir aus), Miként az Id6, igy ropiil-
tiink (wir flogen, wie die Zeit), friss Erd (frische Kraft) usw.

Ahnliche Syntagmen kommen auch in den Gedichten der Knjiga lirike
oft vor: Danas je Nedjelja; Smrini Dan Rujna. / Na sprovod Rujnu idu
magle Zalosne; gledati Crno gdje nad nama leti; Svi ljudi dricu i Nelega se
boje; | svi boje Bezimenog UZasa; krvavi Suton; sveZivotni Pojam; tuZni
pogled Zene; I ta %ena ... rodit ¢e Dijete — Covjeka — Boga; Sad kraljuje
Tmina; Nepoznati Netko usw.

Das letzte Beispiel (Nepoznati Netko) ist die ,,Ouvertiire* einer neueren
Rezeptionserscheinung.

Aus den Studien von Aleksandar Flaker, Ivo Frange§ und Branimir
Donat!49 wissen wir, daBl dieses Motiv bereits in den friihen Symphonien
KrleZas (Tri simfonije, Zagreb, 1917) auftaucht und sich durch seine ganze
Kriegsdichtung zieht. Es erscheint zum Beispiel in den Zeilen von Pjesma
(Nevidljiv Netko), in Razdrti psalam (uZasni Netko), in Jesenja pjesma
(Nepoznati Netko), im Gedicht Rat (Nepoznati Netko), in Hiljadudevetsto i
sedamnaesti Uskrs (Nelisti Netko), in U predveclerje (Sveti Netko) usw.

Das Motiv ist in jedem Fall mythisiert, Netko (Jemand) wird mit
Heimlichkeit umgeben (Nevidljiv, ufasni, Nepoznati, Neé&isti, Sveti). Nach
Flaker konnen wir mehrere Parallelismes auch aus den Notizen von Davni
dani zitieren (7. November 1917: ,,.Dolazi na scenu Veliki Me§tar*‘;150 3,
Januar 1918: ,Netko. Nepoznati Netko“;!5! 27. Oktober 1919: , Netko,
Jedno Lice, Jedan Covjek, onaj ,Netko*, nama nepoznati ,Netko***!52). Das
ist ein Hinweis darauf, daB ,,{...] wir [es] hier mit einem Hauptmotiv der in
den 10er Jahren entstandenen Werke KrleZas zu tun haben*.!53

149 A. Flaker, Nepoznati Netko. (O jednoj analognoj pojavi u ruskoj i hrvatskoj knjizevno-
sti 20. stoljecta, in: Ders., KnjiZevne poredbe, Zagreb, 1968.; 1. Franges, Stvarnost i
umjetnost u Krlefinoj prozi, Radovi Zavoda za slavensku filologiju Filozofskog
fakulteta u Zagrebu, Zagreb, 1958, Nr. 2., S. 25-42.; B. Donat, O pjesni¢kom teatru
Miroslava Kriefe, Zagreb, 1970, S. 33f.

150 M. KrleZa, Davni dani, S. 285.

15! Ebda. S. 420.

152 M. KrleZa, Dnevnik 1918-22. Davni dani Il, Sarajevo, 1981, S. 233.

153 1. Bori, Tanulmdnyok a magyar-délszldv irodalmi kapcsolatokrél, Ujvidék [Novi
Sad], 1987, S. 133.
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Neben dem Datum der Tagebuchnotiz von 1919 gibt es noch eine
Parallele, ebenfalls aus dem Jahre 1919. Das Motiv erscheint in den Zeilen
von Veliki Petak godine hiljadudevetstotina i devetnaeste in dieser Form:
Bezglavno Nejto. Neben dem Motiv achten wir diesmal auch auf das Datum
(1919) und auf diesen Satz des in Rije¢ SHS im Januar erschienenen Ady-
Nekrologs:

Kad danas sutra bude netko pisao o velikom slavenskom kulturnom problemu
o sukobu Istoka sa Zapadom. Europe sa Azijom, bezuvjetno ¢e morati da se
upusti u analizu madiarske dule, 10ga tudnoga mozaika, u kome se kalejdo-
skopski prelijevaju osebujnosti svih naroda i rasa u podunavskom koritu. 134

Dieser auf den Gegensatz von Osten und Westen, Europa und Asien hinwei-
sende Satz ist ein Argument, das die Hypothese von Bori rechtfertigt, wo-
nach das Motiv Nepoznati Netko sich in der 1918 entstandenen Erzihlung
Hodorlahomor Veliki mit dem Paris-Babylon, d. h. mit dem Ost-West-
Erlebnis paart. was aber eindeutig auf die Inspiration des Ady Gedichtes Az
Js Kajdn (Der uralte Liisterne) hinweist. Die Sehnsucht nach Paris, meint
Bori, konnte in KrleZa zwar bereits durch die Lektiire de Mussets und Bau-
delaires in der Revue des deux Mondes und Le Temps ausgeldst worden sein,
aber das Motiv von Osten und Westen, den gegensatzlichen Himmelsrich-
tungen, entspringt der Kenntnis des Ady-Gedichtes. DaB er dieses Gedicht
kannte, beweist auch die Tatsache, daB sein Text in dem durch KrleZa
mehrmals erwihnten Band Vér és arany erschienen ist. (In ihm ist auch das
durch KrleZa libersetzte Gedicht Strni, sfrni, sirni [Weinen, weinen, weinen]
zu lesen.)

Es wiirde sich lohnen, die Genese der Parallelen des Motivs griindlich
zu untersuchen, hier beschrinken wir uns nur auf die Darlegung der wich-
tigsten Momente.

1913 reist KrleZa iiber Paris auf die Schlachtfelder des Balkan. Wie
sein spiterer Novellenheld Pero Orli¢ ging offenbar auch er voller Iilusio-
nen in die Hochburg des Lichtes der westlichen Kultur. Aber die Begeg-
nung mit Paris zerstorte bald diese Illusionen. Uber die Enttduschung Krle-
Zas zeichnete Stanko Lasi€ ein genaues Bild:

Njegov e paridki boravak prodi u stanju rastrganosti i tjeskobe [...] Stanovao je
tada u jednom malom hotelu u Rue de la Harpe, u srcu Latinskog kvarta. Pro-
lazili su dani i tjedni u te¥kim krizama [...] Sretao je znance i prijatelje koji su u
Parizu boravili pod normalnim okolnostima. Zlatko Gall je imao stipendiju. |
drugi su imali stipendije ili su im boravke placali roditelji. KrleZa se zatvorio u

154 M. Krle¥a, Ady Endre je umro, aa0., S. 3.
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samodu, a njegove uspomene na te dane pokazuju da je bio lucidan i isto-
vremeno posve zbujan. Neke aluzije iz dnevnika upucuju nas na misao da se na
trenutke nalazio na rubu samoubojstva.!55

Ein paar Jahre friiher ging Endre Ady als junger Dichter mit dhnlichen
Illusionen nach Paris. Er ging als ,Mirtyrer des heiligen Morgenlandes" der
~Entspannung im Westen sucht" (diese Zeilen schreibt er im Gedicht Egy
pdrizsi hajnalon) in die Metropole des Lichtes, des Pomps und der Triume;
dann muBte er sich im Randbezirk des hellen Paris, in einem billigen Zim-
mer des Hotel Europe darauf besinnen, ,,[...] welch kleines Dorf dieses Pa-
ris ist, wie Pomdz oder Ermindszent* (letzteres ist der Geburtsort Adys).!56
Als Pendant des zitierten Satzes bringt Bori folgende Worte KrleZas:

Nema otkrivenja! Sve je to jedno te isto! Budape3dt i Pariz i Peking i Zagreb!
Nema Pariza.!57

Diese Konklusion, die den Illusionsverlust ausspricht, erginzend mit der
Episode iiber die Auferstehung des assyrischen Konigs, nihert sich der Welt
des Ady-Gedichtes. In dieser Episode dekodiert nimlich KrleZza das Nepo-
znati Netko-Syntagma dadurch, daB er zur Tradition der Antike greift und
den mythisierten Held seiner Novelle, mit dem Pero Orli¢ kimpfen muB,
Hodorlahomor Veliki nennt (also jetzt nicht mehr Nepoznati Netko, Ne-
vidljiv Netko, uZasni Netko usw.). Orli¢, den wir als geistiges Alter ego
KrleZas betrachten konnen, ist bereit fiir den Kampf mit dem ,,auferstande-
nen assyrischen Herrscher*. Mit ihm kdmpft er oben im Eiffelturm, in der
Sehenswiirdigkeit des neuen Babylon, d. h. Paris. Unten rit die Menge neu-
gierig herum, was passiert; einige wissen sogar: Der eine Kdmpfer ist ,,Kro-
ate*, worauf jemand verstiandnislos fragt: ,,Was ist das - ,Kroate*?* Diese
Frage wurde bereits vor ca. 200 Jahren in Paris gestellt, und zwar in den
Lettres persanes von Montesquieu, als die beiden Perser Uzbek und Rica in
der den siécle de la lumiére repriasentierenden Hauptstadt Frankreichs auf-
tauchen: ,,comment peut-on etre Persan? ‘158 Auf diese verstandnislose Frage
antwortet KrleZa in den folgenden Zeilen des ein biBchen spiter entstande-
nen Gedichtes Veliki petak godine hiljadu devetstotina i devetnaeste:

U krvavom uzni¢kom svijetlu crvene pandurske lampe,
$to moZe hrvatski tovjek?

155 S, Lasié, KrleZa. Kronologija %ivota i rada, Zagreb, 1982, S. 102.
156 Zitiert nach I. Kirdly, aaO., S. 709.; siehe L. Bori, aa0., S. 134.
157 1. Bori, ebda.

I58 Ch. Montesquieu, Lettres persanes, Paris, 1964, S. 66.
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On hrvatske guta suze,
slanu i gorku sol...

Vergleichen wir das, was wir liber die Novelle Hodorlahomor Veliki
und die Dekodierung des Nepoznati Netko-Motiv gesagt haben mit einigen
Motiven des Ady-Gedichtes A: ds Kajdn, so gelangen wir ohne besondere
spekulative Erorterungen zur Tatsache der Ady-Rezeption. Die Ady-Inspi-
ration wird nimlich durch mehrere Motive des Gedichtes Az Js Kajdn
beglaubigt.

1. Der lyrische Held des Ady-Gedichtes (der mit Ady identisch ist, wie Pero
Orli¢ mit KrleZa) kampft mit dem uralten Liisternen, der ,,aus der Zeit von
Alt-Babylon stammt* und der ,,aus dem Morgenlande kam* wie der KrleZa-
Held Pero Orlié.

2. Wie in den zitierten Zeilen von Veliki petak godine hiljadu devetstotina i
devetnaeste, wird auch im Gedicht Az 6s Kajdn die auf das nationale
Schicksal hindeutende Frage gestellt: ,Mit ér az ember, ha magyar? (Was
taugt der Mensch, wenn er Ungar ist?) Und sie wird auch beantwortet:
»Uram, az én rogdém magyar rog, / Meddg, kisajtolt.* (Herr, meine Scholle
ist ungarische Scholle, / unfruchtbar, ausgepreBt). Das heiBt: Eine mit Blut
und salzigen Trianen gegossene Erde, wie es auch in zahlreichen anderen
Gedichten Adys zu lesen ist. Wir sind der Meinung, die kreative Rezeption
ist auch in diesem Fall nicht zu bestreiten. Und da die Zeile ,,U krvavom
uni¢kom svijetlu crvene pandurske lampe* des KrleZa-Gedichtes uns zum
Blut-Motiv zuriickfiihrt, kdnnen wir versuchen, dem Rezeptionsvorgang
jetzt in den Kerempuh-Balladen weiter zu folgen.

Die Haufigkeit des Blut-Motivs ist auch in den Balladen auffallend.
Bosiljka Paska schreibt dem Motiv — wie oben erwdhnt - eine determinie-
rende Rolle zu: So nennt sie die Balladen KrleZas blutige Chronik (kervava
kronika), blutige historische Parade, in der wir blutigen Heiligen (kervavi
sveci), blutigen Vogeln (kervave ptice), blutigen Bdchen (kervavi potoki)
begegnen.!59 Mladen Kuzmanovié schreibt zwar dem Motiv eine so wichti-
ge Rolle nicht zu (und streitet mit Paska)!60, stellt aber mit Hilfe einer
computerunterstiitzten Statistik fest, daB das Blut-Motiv in den Balladen
119 mal erscheint und zwar in drei Versionen: karv, kerv, kri. Sie verteilen
sich folgendermaBen: Am haufigsten kommt kerv (90) vor, ihm folgen karv
(28) und kri, letzteres wurde vom Computer einmal registriert. Aufgrund
der Haufigkeit des Motivs kann man mit Recht annechmen, daB das Ady-
Erlebnis im BewuBtsein KrleZas intensiv lebendig war. Vergessen wir nicht:

159 B. Paska, aa0., S. 11f.
160 M. Kuzmanovié, aa0., S. 62-71.
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1930 veroffentlichte er die Studie iiber Ady, dann den Band Knjiga lirike,
mit den Kerempuh-Balladen trat er 1936 vor das Publikum. Wihrend der
Arbeit an dem Ady-Essay bekam er sicherlich weitere, neuere Impulse, die
seine friiheren Erkenntnisse iiber die Lyrik Adys bereicherten. Diese An-
nahme wird auch dadurch unterstiitzt, daB der 1930 verdffentlichte Essay
ein Gedicht enthilt, das in dem 1923 posthum erschienenen Ady-Band A:
utolsé hajok (Die letzten Schiffe) zu lesen ist.

Das Blut-Motiv ist natiirlich nur ein Beispiel der Rezeption der Ady-
Lyrik; weil es sich aber mit Motiven wie dem durch Gyorgy D6zsa gefiihr-
ten ungarischen Bauernaufstand paart, ist es wohl eines der wichtigsten.
Seine Bedeutung ist — als Teil eines Systems — von allgemeiner Giiltigkeit.
Wenn nimlich das Kunstwerk als ein die Realitit widerspicgelndes intuiti-
ves System betrachtet wird, das ein einheitliches Gewebe, eine Struktur bil-
det, dann ist in dieser Struktur ein Motiv ein durchaus wichtiger Baustein.
Es ist ein Bestandteil. Als solche sind sie einzeln und durch die Wiederho-
lung mit der Vielfalt der syntagmatischen Varianten und metaphorischen
Bilder wichtige Ausdrucksmittel des Asthetikums. Der Dichter macht von
dieser Moglichkeit sowohl instinktiv als auch bewuBt Gebrauch. Auch die
expressive Funktion des Blut-Motivs ist dessen Folge, es ist also notwendig,
ihm Beachtung zu schenken. Wir miissen also die These von Paska anneh-
men, nach der das Blut — zusammen mit dem Wort galge [der Galgen] -
wegen der Hiufigkeit und der durch sie entstandenen dichterischen Bedeu-
tungswelt

[...] dominantne su konstante ove ,kervave kronike* i v pridjevskoj, i imeni¢koj
i glagolskoj kategoriji [...].16!

Wir haben bereits erwiihnt, daB das Wort Blut in der Gesamtheit der
Lyrik Adys eine ,,dominante Konstante" ist; in den Gedichten des bereits
mehrmals erwidhnten Bandes A halortak élén ist es in erh6htem Mafle domi-
nant. Dort konnten wir die Vielfalt der syntagmatischen Varianten des Blut-
Motivs mit demselben Ergebnis konstatieren, wie Paska bei den Kerempuh-
Balladen. Die Ubereinstimmung der Verb-, Substantiv- und Adjektivformen
sowie der aus diesen gebildeten Syntagmen und Wortbilder kann kaum nur
ein Zufall sein. Es seien hier einige Beispiele erwihnt: Ady: vér csurran
(Blut trieft), hull a vér (das Blut flieBt), Krleza: tece karv, kerv tece kak
voda, Ady: véres szivem (mein blutiges Herz), véres sziviink (unser blutiges
Herz), véres a sziviink (unser Herz ist blutig), KrleZza: krvava srca; Ady:

161 B. Paska. aaO. S. 1If.
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Véres-e a homlokom? (Ist meine Stirn blutig?), KrleZa: krvave glave, s
krvavom glavom usw. Die Substantivform kommt bei beiden auch mit
Attribut oft vor: Ady: pardznds vér (Hurenblut), szfvemnek vére (das Blut
meines Herzens), szentek vére (das Blut der Heiligen), KrleZa: gosta karv,
karv &erleni; aber die Adjektivform kommt auch in attributiven Konstruk-
tionen haufig vor: Ady: véres a sziviink (unser Herz ist blutig), véres a
szfved (dein Herz ist blutig), KrleZa: kervava srca, megla kervava, kusa
kervava, kervave glave usw. Auch als Adverb taucht es bei beiden Dichtern
oft auf, Ady: ij vérrel (mit neuem Blut), vérként ... hullarott (als Blut ...
gefallen), vérrel meszelten (mit Blut getiincht), vérrel ontozi (begieBt es mit
Blut), KrleZa: s kervavom glavom, muzikaju kervavo, v tej kervavoj megli, v
kervavem drobu usw.

Es lohnt sich, auch die Beispiele zu erwihnen, die aufgrund der Stim-
mung miteinander in Beziehung zu bringen sind. Das vielleicht dramatisch-
ste Gedicht des Bandes A halottak élén, E nagy tivornydn (An dieser groBen
Zecherei), kann mit Recht als das ,,Gedicht des Absurdititserlebnisses ver-
standen werden*.192 Die Entsetzlichkeiten des Krieges schildert Ady in sol-
chen Zeilen: ,,Véres bor koponya-pohdrban* (blutiger Wein im Schidel-
glas), ,,Vildg, idd ki fenékig" (Welt, trink es bis auf den Grund aus). Die
beiden ersten Strophen der KrleZa-Ballade V megli haben in gewissem MabBe
eine verwandte Intonation:

Kervava megla v megli karvi,
kadaver v blatu,
v lobanji ¢arvi...

Zgorete cirkve, kervavi sveci,
dim, jogenj, megla, v megli mertveci...

Auch sie schildern das Bild des Schlachtfeldes, hier ist jedoch die paradoxe
Kontamination, d. h. die Vermischung nicht zusammenpassender Dinge,
noch nicht in demselben MaBe anwesend, wie im Ady-Gedicht (bor, pohér
[Wein, Glas) — vér, koponya [Blut, Schidel]), aber die im Dreck liegenden
Leichen (kadaver v blatu), der Schidel voll mit Wiirmem (v lobanji ¢arvi)
in der nebelbedeckten Landschaft, die niedergebrannten Kirchen (zgorete
cirkve), der Rauch (dim), das Feuer (jogenj), alle erinnern an die Entsetz-
lichkeiten des Schlachtfeldes, wie die Bilder des Ady-Gedichtes.

162 vgl. I. Kirdly, Intés az 6rzékhiz. Ady Endre kiltészete az elsé vildghdbori éveiben 1,
Budapest, 1982, S. 481.
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Die Beispiele lassen sich weiter fortfiihren; deshalb ist es sinnvoll, im
weiteren darauf zu achten, daB diese Motivvarianten in den Balladen Be-
standteile einer besonderen Struktur bilden. Wir sind der Meinung, dal das
durch Paska hervorgehobene Bild, die kervava kronika eine metaphorische
Bedeutung hat. Das heiit: Das Balladenbuch ist eine einheitliche Komposi-
tion und als solche ist sie die blutige Chronik der kroatischen Geschichte in
Balladen erzéiihlr. Das laBt sich nicht bestreiten, da KrieZa selbst sein Werk
so genannt hat, wie aus seinem Brief an den ungarischen Ubersetzer der
Balladen (Zoltan Csuka) hervorgeht:

U vadem prijevodu ima stihova koji zvuce autenti¢no madzZarski s obzi-
rom na beskrajno veliku koli¢inu raznovrsnih komponenata tog jednog te istog
prostora i vremena u kome su stvari i dogadaji rasli na Dunavu i u Panoniji u
davnoj historijskoj proslosti kao §to su rasli i koji su na kraju bili i ostali
vrelom one mizerije koja je uslovila ove Balade, kao neku vrstu rekvijema nad
dalekim historijskim tragedijama u davnoj proSlosti...163

Das SchluBgedicht Planerarijom ist zum Beispiel eine historische Vision, in
der die Chronologie, an ein avantgardistisches, surrealistisches Gedicht erin-
nernd, mit der alogischen Logik der Traume erscheint, die Hinweise sind
aber leicht chronologisch zu ordnen.

Einfacher ist die Lage bei den Balladen, die sich an das 16. Jahrhun-
dert anschlieBen. Auf ihre Chronologie wurde Mladen Kuzmanovic¢ auf-
merksam. Nach ihm ist das Datum (16. Jh.) in der endgiiltigen Fassung des
Gedichtbandes in zehn Fillen zu registrieren: 1. Petrica i galZenjaki A. D.
1570; 2. Vigilia ali straa noéna A. D. 1530; 3. Scherzo A. D. 1590 (in der
ersten Ausgabe steht noch 1690); 4. Po vetru glas A. D. 1594, 5. Khevenhil-
ler A. D. 1579: 6. Carmen antemurale sisciense A. D. 1594, 7. Po Med-
vednici A. D. 1570, 8. Na mukah A. D. 1573; 9. Pogrebna pesem pilkov
pod Siskom A. D. 1593, 10. Kronika A. D. 1573. Aufgrund von Hinweisen
stellte er auch in weiteren Balladen die Beziehungen zum 16. Jahrhundert
fest. An erster Stelle erwihnt er die Ballade Verbdczy, die bereits mit ihrem
Titel auf das Jahr 1514 hinweist. 1514 war das Jahr des Beginns und der
Niederwerfung des ungarischen Bauernaufstandes, dessen Fiihrer Gyorgy
Dézsa war. Nach den tragischen Ereignissen desselben Jahres stellte Istvan
WerbGczy dem Parlament sein beriihmtes, im Auftrag des Konigs zusam-
mengestelltes Gesetzbuch Tripartitum opus iuris consuetudinarii inclyti
regni Hungariae vor, das zuerst in Wien bei Johann Singriener (Singrenius)

163 - ., Iz Krleiine korespondencije, 22. pisma Zoltanu Csuki 1958-1978, in: Forum 21
(1982), S. 974f.
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im Druck erschien und das seitdem Jahrhunderte lang die Basis des feudalen
Gerichtswesens war. Ungam und Kroatien bildeten eine Union, es ist also
verstiandlich, daB das Werk relativ schnell ins Kroatische iibertragen wurde,
und zwar in der Sprache der Balladen KrleZas, im kajkavischen Dialekt.

Kuzmanovi¢ faBt die wichtigsten Daten iiber das Werk folgendermaBen zu-
sammen:

Instruktivan je svakako podatak da je Tripartitum veé 1574, dakle prili¢no
aturno, preveden na hrvatski. Prijevod je priredio varazdinski notar Ivan Per-
godié, a tiskan je kao Decretum koteroga je Verbewc:i Istvdn diachki popisal
{...] u Nedeli3cu. Brojna feudalna sudska egzekutiva poznavala je, medutim,
dovoljno latinski i nije morala ekati prijevod. 164

Aufgrund der Motive und Allusionen gehdren V megli, Verbuvanka und
Harcuvanka zu den Balladen, deren Thema das 16. Jahrhundert ist. Die
Argumente von Kuzmanovig stiitzen sich auf die folgenden Belegstellen: in
der Ballade V megli die auf die Stubicaer Tragodie von Gubec und seinen
Gefahrten hinweisende Zeile: ,,Kervavi akordi vu stubiCke drame*; in Ver-
buvanka die Erinnerung an die Schlacht bei Sisak im Jahre 1593: ,,siseki
dani zbombardani*; in Harcuvanka weist die Zeile ,,Pod Petrinjom vezda
smudiju kanoni auf die Ereignisse des 16. Jahrhunderts hin.!65

Aufgrund der aufgezidhlten Belege konnen also die Zeitgrenzen der
historischen Ereignisse der Balladen auf das 16. Jahrhundert, zwischen 1514
und 1594, datiert werden. Das erste ist einerseits das Datum der Niederwer-
fung des ungarischen Bauernaufstandes und der Hinrichtung von Gyorgy
Dézsa, andererseits ein neues Kapitel in dem Gerichtswesen der gemeinsa-
men ungarisch-kroatischen Geschichte. Das Tripartitum von WerbGczy war
ndmlich bis 1852 in beiden Lindern die Grundlage des Gerichtswesens. Das
zweite Datum (1594) ist der Zeitpunkt der Kimpfe um Petrinje.

In dem durch die beiden Daten markierten Zeitintervall fanden zwei
wichtige Ereignisse der kroatischen Geschichte statt: 1573 der Bauernauf-
stand unter der Fiihrung von Matija Gubec (seljatka buna), 1593 die
Schlacht bei Sisak, der erste triumphale Sieg an der tiirkisch-kroatischen
Front. Drei der erwihnten Balladen behandeln die Ereignisse des Gubec-

164 M. Kuzmanovié, aaO., S. 92.

165 In Harcuvanka argumentiert Kuzmanovié fiir das Jahr 1594: ,,1594. banska vojska
zaposjeda napultenu tvrdavu; iste godine Turci ponovo osvajaju Petrinju; 1595
bansko-krajidke trupe drugi put zauzimaju grad. a 1596 porazile su kod Petrinje tursku
vojsku iz Bosne. Vremensku ravninu pjesme moZda bismo najto¢nije odredili naj-
burnijom, 1594. godinom, kad tu fortifikaciju naizmjence osvajaju i gube turske i
banske jedinice." Ebda. S. 92f.
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Aufstandes (Kronika A. D. 1573, Na mukah A. D. 1573, V megli), drei das
Andenken der Schlacht bei Sisak (Pogrebna pesem pilkov pod Siskom A. D.
1593, Verbuvanka, Carmen antemurale sisciense A. D. 1594). Das Blut-
Motiv erscheint in allen aufgezihlten Texten. Das abflieBende Blut im Stu-
bicaer Drama und in der Schlacht bei Sisak symbolisiert einerseits das tra-
gische Schicksal des sich in Leibeigenschaft befindenden kroatischen Bau-
erntums, andererseits die Opferbereitschaft des Kroatentums, das an der
siidlichen Grenze Europas in einer antemurale-Position lebte. Es besteht
kein Zweifel, daB bei KrleZa das Motiv, das das Schicksal des Volkes und
die Existenzform ausdriickt, der Ganzheit der Komposition untergeordnet
ist. Dieses Kompositionsprinzip folgt aus dem Weltbild und der politischen
Verpflichtung KrleZas und ist eben deshalb tendenzios. Das Wesen dieser
Tendenzidsitit hatte er zehn Jahre vor der Entstehung der Balladen selbst
formuliert. Die folgenden Zeilen wurden 1926 in seiner Zeitschrift
Knjifevna republika veroffentlicht.

Hrvatstvo nije Jedno Jedinstveno Hrvatstvo kao Takovo, i to je osnovno kod
ovoga razmatranja. Biskup grof Dradkovi¢, koji potpisuje smrtnu osudu Matiji
Gubcu hrvatski je feudalac, a Gubec hrvatski kmet. Nema Hrvatstva, koje je u
stanju da pomiri hrvatskoga kmeta sa hrvatskim grofom. Ja, dakle, Hrvatstvo
biskupa i grofa DraSkoviéa ne poznajem za svoje Hrvatstvo...166

Seine Auffassung entspringt natiirlich seiner damaligen marxistischen Uber-
zeugung, und auch die Texte der Balladen spiegeln eigentlich diese Auffas-
sung wider. Wir miissen natiirlich hinzufiigen, daB die Kunstauffassung
dieser Texte und die damalige Ars poetica KrleZas viel komplexer sind, als
daB sie mit einer dogmatischen Vereinfachung charakterisiert werden
konnten. Als er die Balladen schrieb, lag sein Essay Predgovor ,Podravskim
motivima' Krste Hegedu$ica, in dem er seine dsthetischen Ansichten formu-
lierte, bereits hinter ihm,!67 so spiegeln die Kerempuh-Balladen den Geist
dieser Kunstauffassung wider.

Es ist keine iibertreibende Hypothese, daB diese Wirklichkeitsanschau-
ung auch durch die Erfahrungen seiner friiheren Lebensabschnitte motiviert
wurde, so auch durch den Erlebnisstoff seiner ungarischen Jahre, der wiih-
rend der Niederschrift des Ady-Essays wiederbelebt wurde. Untersuchen

166 Zitiert nach Kuzmanovié, aa0. S. 43. Die erste Verdffentlichung der Studie: M.
Krleza. O malogradanskoj ljubavi spram Hrvaistva, in: Knji*evna republika, Zagreb,
Jg. III., Nr. 6., S. 355-372.

167 K. Hegedu$i¢, Podravski motivi. Trideset i &etiri crteZa. S predgovorom Miroslava
KrleZe, Zagreb, 1933.
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wir gemeinsam die drei Schriften iiber Ady, so gelangen wir zur Konklu-
sion, daB KrleZa die Lyrik des ungarischen Dichters — neben der Rezeption
der westeuropdischen symbolistisch-impressionistischen Lyrik — als die lyri-
sche Reflexion der Requisiten aus der feudalen Zeit und der gesellschaftli-
chen Konventionen betrachtete. Darum ist es bezeichnend, daB er in der
Lyrik Adys auf die Gedichte achtet, die die Dézsa-Tradition, den Rékéczi-
Freiheitskampf evozieren, sowie auf den Hunnia-Gedanken bzw. auf den
Band A halornak élén, der der prignanteste Ausdruck der Beziehung zwi-
schen Ady und dem damaligen ,,Ungarn der Herren* war. Dieses Segment
der Adyschen Lyrik kann genauso als ,,blutige Chronik* des Schicksals des
ungarischen Volks betrachtet werden, wie die Kerempuh-Balladen in der
Interpretation von Paska und Kuzmanovi¢ ,,blutige Chronik* der kroati-
schen Geschichte sind. Es geniigt ein kurzer Uberblick iiber die in den Ady-
Gedichten vorkommenden Blut-Motive, und unsere Behauptung ist sofort
bewiesen. Besonders wenn wir uns auf die Texte der beiden letzten Ady-
Bidnde konzentrieren sowie auf einige wichtige Vorginge, die KrleZa — wie
aus seinen Studien hervorgeht — gut kannte.

Bereits in einem der besten Gedichte des Bandes Vér és arany, in
Dozsa Gyorgy lakomdjdn, das die Dézsa- und die Kurutzentradition vereint,
kommt das Blut-Motiv vor und zwar als das sinnlos vergossene Blut der
verratenen, ausgepliinderten Leibeigenen-Soldaten: ,,Sebd pajtas [...], /
ebeké a vériink: / Fejiink folott varjak karognak. / Pajtas, meghalt a
vezériink." (Geselle Sebd, [...], / unser Blut gehort den Hunden: / Uber
unseren Kopfen kriachzen die Krihen. / Geselle, unser Fiihrer ist gestorben).
Auch in dem 1914 erschienenen Band Ki ldtott engem? finden wir Bei-
spiele, in denen das Motiv eine dhnliche Bedeutung hat. In der elften Stro-
phe des Gedichtes Kér kuruc beszélget (Zwei Kurutzen unterhalten sich)
spricht Ady ,,iber das vergeudete Blut* der ,,Besten* der ,,Armen®. In den
Gedichten des Bandes A halottak élén spricht Ady nicht mehr ausschlieBlich
auf der Ebene der historischen Beispiele iiber die Sinnlosigkeit der Blut-
opfer der Kriege. Die Apokalypse des 1. Weltkriegs verlangte von dem
Dichter notwendigerweise eine aktualisierende Stellungnahme, eine lyrische
Reaktion, und das manifestiert sich auch in den Gedichten des Bandes. In
dieser Manifestation ist das Blut-Motiv ein besonders wichtiger Bestandteil.
Wir haben bereits erwahnt: In den 124 Gedichten des Bandes erscheint es in
32 als Schliisselmotiv, mehrmals als dichterisches Ausdrucksmittel des
Absurdititserlebnisses.!68 Es lohnt sich, die wichtigsten Varianten aufzuzih-

168 Vgl. dazu I. Kirdly, Intés az 6rz6khoz. Ady Endre kiltészete az elsé vildghdborii
éveiben |, Budapest, 1982, S. 481.
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len. In dem ersten, ,,die seltsame Sommernacht* (28. Juni 1914)16? evozie-
renden Gedicht spricht Ady nur dariiber, daB ,,Véres sz6rny(l lakodalomba /
Részegen indul a Gondolat" (in blutige, schreckliche Hochzeit / geht
betrunken der Gedanke), in der zweiten Strophe des vierten Gedichtes des
Bandes finden wir aber die dichterische Darstellung schrecklicherer Kriegs-
ereignisse: ,, Fold a vért issza, issza, / Mint a hé-1ét* (Die Erde trinkt, trinkt
das Blut, / wie das Schneewasser). Die paradoxe Kontamination in dem
oben erwihnten Gedicht E nagy tivornydn scheint dem Rezept Lautréamonts
zu folgen (die zufillige Begegnung der Nahmaschine und des Regenschirms
auf dem Seziertisch). Bei Ady gesellen sich zum ,bedeckten Tisch" in
absurder Weise ,,der blutige Wein" und das ,,.Schidel-Glas®, offensichtlich
als Reflexion des globalen infernalen BlutvergieBens. Und auch in den wei-
teren Gedichten finden wir solche Bilder: ,,csif, nagy 6zon-vér* (hiaBliches,
groBes Sint-Blut), ,,vér-folydék partbdl kitériilnek* (Blut-Fliisse treten aus
ihrem Bett), ,,megdiihGdott poklok / Képe, e véres, bomlott* (erziirnter Hol-
len / Bild, dieses blutige, verriickte), ,,vér-felh6k futnak szabadon* (Blut-
Wolken laufen frei), ,,a ,veres boru sz4l6t* vérrel 6ntdzi / most megint az
Ur" (die Traube des ,roten Weins* begieBt / der Herr jetzt wieder mit Blut),
»Ropiil, esik, follendiil és zuhan / Kezébe tett sorsdval az Ember / ...
vérben-hdboriban* (Es fliegt, fillt, schwingt empor und stiirzt / der Mensch
mit dem in seine Hand gelegten Schicksal / ... in Blut und Krieg) usw.
Diese Reihe kann mit einigen weiteren Beispielen aus dem auch Krleza
wohlbekannten postumen Ady-Band Az utolsé hajok erganzt werden. Es
seien hier einige erwihnt: ,piroslik az utunk, / Csondesen hull a vér" (Es
rétet sich unser Weg, / leise fillt das Blut); ,,Taposunk rongyos, vén piros
csizmankkal, / Vérben pirulni egy véres vildggal* (Wir treten mit unserem
zerfetzten, alten Stiefel, / um sich im Blut zu réten mit einer blutigen
Welt); ,, Tompén zignak a kaszarnydink, / Oh, mennyi vérrel emlékezSk*
(Stumpf sausen unsere Kasernen, / O, mit wieviel Blut Erinnernde) usw.
Die Evokation der Aufstindischen von Dézsa und der barfiiBigen,
rebellischen Kurutzen von Rdkécezi und dadurch die Evokation der verlore-
nen Freiheitskampfe ist eine Auswahl aus der Chronik der blutigen Jahr-
hunderte der ungarischen Geschichte, die durch ein anderes, auf die
Mythenwelt der Mirchen aufgebautes Gedicht vollstindig gemacht wird.
Dies ist bereits ,,die chronikale Reflexion* der Schlachten und Kriege der
Gegenwart. Ein Schliisselgedicht des Bandes A halottak élén ist das Gedicht
A mesebeli Jdnos (Janos der Mirchen), die erste lyrische Verneinung des
Kriegs in ungarischer Sprache. Es ist ein Gemisch der Geschichte und der

169 Das Bild bezieht sich auf den Mord an Franz Ferdinand.
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Gegenwart, in dem Ady darauf aufmerksam macht, daB die Schlachten
jahrhundertelang von den ungarischen Bauern und Leibeigenen geschlagen
wurden, ihr Schicksal war das Leiden, und auch im gegenwirtigen Krieg
werden sie die Geschidigten sein. Der Miarchenheld Janos, der starke junge
Mann, der in den Krieg zieht, symbolisiert die gemeinen Soldaten des 1.
Weltkriegs. Diese gemeinen Soldaten kamen aus den Reihen des Bauern-
tums (d. h. aus den Reihen der den groBten Teil der ungarischen Gesell-
schaft bildenden Schicht) an die Front. Ihr Aufgabe war, mit dem Tod zu
ringen, weil ,,die ferne Stadt*, d. h. Wien, ,,in Noten ist”. Die ,,Prinzen®
haben bereits ihren Mantel im Schlachtfeld gelassen, jetzt ist Janos an der
Reihe, der einen zerfetzten Dolman trdgt. Die Zeilen iiber den Tod der
Prinzen beziehen sich eindeutig auf Franz Ferdinand und auf das Attentat
gegen ihn. Aus dem Gedicht ist eindeutig herauszulesen, daB dieser Mar-
chenheld, d. h. das an jedem Krieg der Geschichte teilnehmende Volk, seit
Jahrhunderten sein Blut auf den Schlachtfeldern vergieBt. Das Ziel, um das
es kimpfen muBte und muB, ist immer ein groBes Versprechen, wie die
Konigstochter der Mirchen, die der Held vor dem Drachen retten muB.
Auch hier gibt es ein solches Versprechen, sagt Ady, aber er macht darauf
aufmerksam: ,,die Konigstochter, Janos, ist eine Marchengestalt®, d. h. eine
Illusion.

Den Schliissel der symbolischen Bedeutungswelt des Gedichtes gibt
Ady selber an. Als er das Gedicht zur Zeit der ersten Kriegserfolge der
Monarchie (Einnahme von Belgrad am 2. Dezember 1914, die Niederlage
der russischen Heere in Galizien, Limanowa) seinen Freunden vorlas und
diese ihn fragten, was das auf den ersten Blick enigmatisch erscheinende
Gedicht bedeutet, antwortete er: ,.Es steht im Interesse Osterreichs, daB das
Ungamtum verblute*.170

Es sei hier sofort auch daran erinnert, daB8 KrleZa iiber den Band A
halottak élén bereits 1922 folgendes schrieb: ,,Dieses Buch ist wihrend des
Kriegs geschrieben und ist ein Gegenstiick zu den stdrksten Werken der
europdischen pazifistischen Literatur®.!7! Und die Dichtung Adys betrachte-
te er als die dichterische Synthese der damaligen ungarischen Realitat:

[...] sada Ady (Ady Endre) zna¢i sintezu sviju sumnja i nada i krvavih kon-
gestija medu savremenim MadZarima [...] Ady znati doista sveobuhvatnu skalu

170 1. Kiraly, Intés az 6rz0khéz. Ady Endre kéltészete az elsd vildghdbori éveiben 1,
Budapest, 1982, S. 165.

171 Ta je knjiga pisana za rata, i dostojan je pendant najjatim djelima europske pacifistitke
knjiZevnosti.* M. KrleZa, Petdfi i Ady, dva barjaka madZtarske knjige, aa0., S. 353.
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madzarskih problema, koja se ljevo i desno istan¢ala u jedva zametljive titrave i
fine melankoli¢ne lirizme.172

In seinem Essay von 1930 fiigt er noch hinzu, daB fiir Ady die Ursache aller
Ubel Osterreich war:

[-..] Austrija postala mu je rodonatelnikom sviju zala...!73

Es ist nicht schwer zu bemerken: Diese Feststellung paBt zu dem oben er-
wihnten, die Bedeutungswelt von A mesebeli Jdnos erklirenden Satz Adys:
Es steht im Interesse Osterreichs, daB das Ungarntum verblute®. Auch hier
betrachtet er die Lyrik Adys als eine den Krieg der Monarchie verneinende
dichterische Reflexion, und in seinem Text bringt er ein Zitat, auf dessen
letzte, fragmentarische Zeile wir besonders achten miissen. Im Gedicht geht
es um die singenden Soldaten, die an die Front gehen, die ,,seit tausend und
tausend Jahren* so ,,in den Tod gehen*. Dieser historischen Allusion folgen
zwei Fragen: ,,Warum? Fiir wen?" Das Gedicht wird in der Ubertragung
KrleZas zitiert:

Kako se mota i raste nota

u starom grlu jednog starog bake,
kako ith muce na tratini,

na disciplini i na batini.

Hiljudu godina tako stupuju,

u krvi i smrti tako se kupaju.

a nikad ih ne napuita nota.
Hiljadu godina. hiljadu sramota.

Zato, za koga? (...}!74

KrleZa, der das Gedicht wiirdigt, bringt nicht den ganzen Text, die letzte
Zeile ist nicht vollstindig. Als Ubersetzer und Verfasser des Essays tut er
das bewuBt, weil er die Fragestellung fiir nicht wichtig hilt. Vom Gesichts-
punkt unseres die Rezeption untersuchenden Gedankenganges aus verdient
dieses Moment besonderes Interesse: Die Fragen Adys kehren namlich in
den Kerempuh-Balladen zuriick. In einem Schliisselgedicht des Balladen-
buchs, in der ersten Strophe von Na mukah stellt KrleZa in die Vergangen-
heit zuriickprojiziert und stark paraphrasiert dieselben Fragen:

172 Ebda. S. 351.
173 M. Krle2a, MadZarski lirik Andrija Ady, aa0., S. 112.
174 Ebda. S. [ 12f.
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Karv, ta slana, kmetska,

stubitanska karv,

ta Cama. Cerlena,

vanjhava, gosta karv,

zakaj curi ta gluha, masna slepa,

strahotno mla¢na karv?

Kmi¢na, gliboka, ¢emema, kam, zakaj kaple kn?

Die Ballade Na mukah ist einer der dramatischsten Texte des KrleZa-Ban-
des, der mit den anderen Gedichten tiber das 16. Jahrhundent, das Jahr 1573
und die Tragddie der Rebellen von Gubec das Riickgrat des ganzen Balla-
denbuchs bildet. Diese Balladen, die auf dem Motivsystem Blut (karv),
Galgen (galge), Feuer (ogenj), Tod (smert) aufbauen, werden zu einem
monumentalen historischen Tableau, dessen Hauptgestalten - in chronologi-
scher Reihenfolge — Gyorgy Doézsa, Istvdn Werbdczy und Matija Gubec
sind. D6zsa und Gubec werden in der Ballade Lamentacija o $tibri zusam-
men erwihnt, das Portrit von Istvdn WerbGczy wird in einem selbstandigen
Gedicht gezeichnet. Es ist nicht zu vernachldssigen, da KrleZa in den oben
erwihnten Balladen Dézsa und Gubec als parallele Helden darstellt und
beide Bauemnfiihrer als Opfer des feudalen Gerichtswesens betrachtet:

Kmeta DoZu kmeti rastergli

ze zubi kak cucki...

Naj nam rastolmace: kaj je i to bile lucki?
Bi¥kup je Gupca spekel kak goluba v rajngli,
a Bi3kupa su v nebo na vanjku3u nosili ajngli.

Dieses Gerichtsverfahren erfolgte — im Falle von Gubec — auch rechtsge-
schichtlich aufgrund des Tripartitums von Werbdczy. KrleZa versdaumt
nicht, dies zu betonen; die folgenden Zeilen der Ballade Werbdczy wurden
eigentlich deshalb geschrieben:

Veliki i zmoZni gospodin Verbeci!
Orsadki tamikme3ter kralja Matija3a,
vutil je kmeta plemenitalkeg O¢ena3a:

od boga da je stvoren Kaptolom,
Konvent, Spravi¥e, Privilegijom,
Klauzula i Dekretom ...

Gdo tak ne misli, z Zveplenom
ga smolom trijeb je peklenom
zesmudit v pepel s pepelom.
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Die Vorginge der Dézsa- und Werbdczy-Motive und den Stoff der
Balladen kann man in der Dichtung Adys leicht finden. In zwei Gedichten
des Bandes Az [llés szekerén (1908) (Ddzsa Gydrgy lakomdjdin [Am Mahl
von Gyorgy Dézsa), Dézsa Gydrgy unokdja [Der Enkel von Gyoérgy
Dézsa]) geht es um Dézsa: in einem Gedicht der 1924 erschienenen Ge-
dichtsammlung Ki {drott engem? taucht die Gestalt WerbGczys auf: Es han-
delt sich um das Gedicht Ulj torvényt Werbéczy (Halte Gericht, Werbdczy).
Uber den Text des Gedichtes Ddzsa Gyérgy lakomdjdn haben wir bei der
Untersuchung des Blut-Motivs bereits gesprochen und die Symbiose der
Dézsa- und Kurutzentradition erwihnt. Das Gedicht Ulj térvényt Werbéczy
ist ein aktualisierendes Werk, seine Figuren sind die ,,Werbdczy-Nachkom-
men*, ,.die herrschaftliche Sippschaft / des beriihmten WerbGezy*, die lan-
desverderblichen Herren, die am Vorabend des ersten Weltkriegs die unga-
rische Politik nach dem Geschmack Wiens gestalteten. Es ist auch nicht zu
vernachlidssigen, daBl das Werk im oben erwihnten Band nach der Gyorgy
B61oni (Freund Adys) gewidmeten Version des Gedichtes Kér kuruc beszél-
get zu lesen ist, welches mit diesen antihabsburgischen Zeilen endet:
.Bécsben s itthon mdr megszoktdk: / Ur aratja s elaratja, / Mit vetett a
szolga* (In Wien und hierzulande ist man schon daran gewdéhnt: / ein Herr
erntet und aberntet, / was der Knecht site). Es ist ein unverkennbarer Hin-
weis auf die Politisierung der auf der Seite Wiens stehenden Werbdczy-
Nachkommen.

Von den drei Gedichten verdient das Werk Ddzsa-Gyorgy lakomdjdn
mehr Interesse. Die oben zitierten Zeilen von Lamentacija o 3tibri sind
niamlich Paraphrase von einigen Segmenten des Ady-Textes und so ein kon-
kretes Beispiel der kreativen Rezeption.

Krleza sagt wortlich: ,,Kmeta DoZu kmeti rastergli / ze zubi kak
cucki“. Uber Gubec: ,,Biskup je Gupca spekel kak goluba v rajngli*.

Das Gedicht Adys schildert die Lage des aufstindischen ungarischen
Heeres nach der Niederlage. Einer der besiegten Leibeigenen konstatiert die
Tatsachen so: ,ebeké a vériink* (unser Blut gehort den Hunden), ,,fejiink
folott varjak kdarognak®™ (iiber unserem Kopf kriachzen die Krihen),
,meghalt a vezériink" (unser Fiihrer ist tot). Der Fiihrer, d. h. Dozsa, -
fiihrt der iiber den Ereignissen monologisierende Soldat fort — war ein aus-
gezeichneter Mensch, ein wahrer Held, der ,,auf dem feurigen Thron [...] so
thronte, / Wie Gott im Himmel* (,,Ugy trénolt [...] / a tlizes trénon, / Mint
az egekben az Isten.”) Danach spricht der iiber die Niederlage meditierende
Soldat mit Selbstanklage: ,,.Sebg pajtds [...] / Holt ember varjaknak étkik,”
s ,.[...] mi voltunk a rossz varjak, / Mi éhesen széjjeltéptiik* (Geselle Sebd
[...], / ein toter Mensch ist die Speise der Krihen®, und ,,[...] wir waren die
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schlechten Krihen, / Wir haben ihn hungrig zerrissen*). Die inhaltliche und
gedankliche Gleichheit zwischen dem Ady-Gedicht und der KrleZa-Ballade
ist bereits offenbar. In einem weiteren Teil des Gedichtes gibt es aber einne
neueren Hinweis auf die Leibeigenen-Soldaten, die den Fiihrer zerreiBen,
sogar seinen Korper auffressen. Hier gesellt sich zum Bild der ,,schlechten
Krihen", die von der ,Leiche* schmausen, das Bild der herrenlosen Hunde:
»~Hajh, gyomor, hajh, kutya bend6* (Ach, Magen, ach, Hunderanzen). Der
mit der Leiche des Fiihrers gesattigte ,,Magen® der Hunderanzen bedeutet
im Gedicht den Magen der Soldaten, aber natiirlich symbolisch: Die Solda-
ten fiihlen, sie haben diesen auf dem feurigen Thron sitzenden und wiirde-
vollen Fiihrer im Stich gelassen, d. h., sie haben seine Leiche zerrissen, weil
sie nicht standhalten konnten.

KrleZa rezipierte einerseits die dichterischen Bilder Adys, andererseits
teilt er eine historische Tatsache mit. Uber die Umstdnde der Hinrichtung
Dézsas konnte er nimlich in der Chronik von Miklés Istvanffy lesen, aus
der wir erfahren konnen: Die bereits seit 15 Tagen hungernden Anhidnger
Dézsas wurden gezwungen, vom Fleisch ihres Fiihrers zu essen. Wer das
getan hat, blieb am Leben (Nicolaus Isthuanffy: Regni Hungarici Historia,
Colonia Agrippina, 1724, S. 46.).

Im Ady-Gedicht ist auch das Vorbild der Zeilen iiber den Matija
Gubec der KrleZa-Ballade zu finden. Nach dem Gedicht Adys fand die
Hinrichtung Ddézsas mit oberpriesterlicher Hilfe statt. Um den feurigen
Thron Dézsas gab es eine oberpriesterliche Zeremonie: ,,wurde von
Mordemn gekitzelt / und [er] starb ernsten, stolzen Hauptes. / Hinter ithm
stand ein Bischof / Mit Weihwasser und Weihrauch® (gyilkosok
csiklandoztdk / S [8] meghalt komoly, biiszke fovel. / Hita mogott piispok
allott / szentelt vizzel és fiistolével). Auch die erste Zeile der zweiten
Strophe weist darauf hin, daB die bischofliche Zeremonie mit oberpriester-
licher Hilfe erfolgte. An der erwihnten Stelle lesen wir, daB Dézsa auch in
den Tod gehend ,.anders war, als 80 Abte* (kiilonb volt, mint nyolcvan
apatur).

Das Todesurteil von Matija Gubec wurde von einem kroatischen Ober-
priester, von Bischof Juraj Draskovié, unterzeichnet und die Hinrichtung
erfolgte mit derselben Brutalitit wie bei Dézsa. KrleZa sagt iliber das Ereig-
nis mit der Knappheit des Chronisten nur so viel: ,,Biskup je Gupca spekel
kak goluba v rajngli“. Hier geht es nicht um bischofliche, oberpriesterliche
Zeremonie, daB aber Juraj DraSkovi¢ nicht als Ban von Dalmatien-Kroatien-
Slawonien erwihnt wird, sondern als Bischof, ist wiederum ein Hinweis
darauf, daB KrleZa diese Zeile unter dem Einflu Adys formulierte.
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Sprachlicher Archaismus und Rezeption

Die Deutung der im kajkavischen Dialekt geschriebenen Balladen KrleZas
ist ohne die Kenntnis der sprachlichen Bestrebungen der Zeit des Illyrismus
kaum vorzustellen.

Die Vertreter der illyrischen Bewegung folgten in den 1820-30er Jah-
ren dem sprachlichen und Bildungsmuster der europédischen Aufkldrung und
Romantik, als sie sich entschlossen hatten, eine der drei in den friiheren
Jahrhunderten in gleicher Weise standardisierten Literatursprachen (&a, kaj,
3to0) auf den Rang einer einheitlichen Literatursprache zu erheben. Die Wahl
fiel — wie bekannt - auf den $tokavischen Dialekt; dies wurde nicht zuletzt
durch die serbische Sprachreform von Vuk KaradZi¢ beeinfluit, deren
Grundlage die auf dem serbischen Gebiet gesprochene volkssprachliche
Variante des $tokavischen Dialekts war.

Von den beiden anderen Varianten der lingua croatica schien auch der
kajkavische Dialekt Chance zu haben, da ihr Gebrauch und ihre Entwick-
lung seit dem Ende des 16. Jahrhunderts auf bedeutenden kroatischen Ge-
bieten kontinuierlich waren.

Das erste Produkt der kajkavischen Literatur war die oben erwihnte
Werbc‘iczy-Ubertragung des Ivan PergoS$i¢ (? - 1592): Decretum, koteroga
Verbewczi Istvan diachki popisal (1574). Dem folgten vier Jahre spiter die
Kronika, das historische Werk von Antun Vramec (1538-1587), dann 1586
ein neues, religioses Werk von ihm, die Po3tila.

Im 17. Jahrhundert ist infolge des Erscheinens der Jesuiten in Kroatien
und ihrer aktiven Arbeit auf dem Gebiet der Schulorganisation, der Prie-
stererzichung und des Glaubenslebens die beispiellose Prosperitdt des kaj-
kavischen Schrifttums zu beobachten. Dessen erstes bedeutendes Beispiel ist
cine Bibeliibersetzung (Sveti Evangeliomi), die 1651 mit der Unterstiitzung
des Agramer Bischofs Petar Petreti¢ in Graz erschienen ist. (Petar Petretié
[Petretics Péter] wurde spiter Erzbischof von Kalocsa.) Diese Ubersetzung
wurde lange Zeit Petreti¢ zugeschrieben, heute wissen wir: Der Ubersetzer
war der in Sisak geborene Nikola Krajacevié-Sartorius SJ (1582-1653), der
1640 in Pozsony (PreBburg) ein Gebetbuch verdffentlichte, ebenfalls im
kajkavischen Dialekt (Molitvene knjiZnice). In der Vorrede seiner Bibel-
iibersetzung teilt er uns mit, daB als ihre Grundlage der lateinische und
ungarische Text diente (,,[...] jesem zboga vas i zaradi vaSe potreboce véinil
1z dijackoga te vugerskoga textusa na nade pravo slovensko zagrebecko
slovo pravdeno [...] prenesti od re¢i do reéi [...]"), letzterer war die voll-
standige ungarische Vulgata-Ubersetzung von Gyorgy Ké4ldi SJ (1572-
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1634). Nach dieser Bibelibersetzung erschienen bald auch die ersten reli-
giosen Gedichte. Matija Magdalenié (ca. 1625 - ?) iibersetzte die epischen
Gedichte zweier ungarischer Barockdichter (Matyds Nyéki Voros [1575-
1654] und Janos Szentmdartoni Bodé [? - 1648]) ins Kajkavische und gab sie
1670 heraus. Die Titel der drei Werke: Zvonéac iliti premisljanja svrhu
cetirih posljednjih ¢loveka, Pla¢ smertelnosti, Rasipni sin historija. In dieser
Zeit erschien der erste wirklich bedeutende Autor der kajkavischen Litera-
tur, Juraj Habdeli¢ SJ (1609-1678). Sein Dictionar ili re¢i slovenske (Graz,
1670) ist ein kajkavisch-lateinisches Worterbuch fiir den Schulgebrauch.
Seine zwei moralisierenden Werke (Zercalo Marijansko, Graz, 1662, Prvi
otca naSega Adama greh, Graz, 1674) sind bereits geistliche Schriften. In
ithnen beurteilt Habdeli¢ aufgrund der barocken Moralauffassung die zeit-
genossische kroatische Gesellschaft, die Verhiltnisse des oOffentlichen
Lebens, die Laster und Schwiichen des Menschen. Seine Tadel sind keine
bloBen fliichtigen Allusionen, in seinem Vortrag gibt er iiber die damaligen
kroatischen Ereignisse eine Zusammenfassung von kulturgeschichtlichem
Wert. Es ist bezeichnend, daB er auch iiber solche Ereignisse berichtet, wie
der Aufstand von Matija Gubec, die antihabsburgische Verschworung von
Fran Krsto Frankopan (Frangepan Ferenc Kristof), Ferenc Wesselényi und
Ferenc Néddasdy oder das Unwesen der Soldateska des Grenzgebietes. Seine
Texte sind gute Beispiele der barocken rhetorischen Mittel der kajkavischen
Sprache. Der Pauliner Ivan Belostenec (1594/5-1675) wurde in erster Linie
wegen seiner sprachwissenschaftlichen, lexikographischen Titigkeit zu
einem bedeutenden Vertreter des kajkavischen Schrifttums. Sein Haupt-
werk, das Gazophylacium, erschien zwar erst 1740 im Druck (seine Redak-
tion erfolgte vor 1675), aber auch damals war es eine moderne wissen-
schaftliche Leistung. Das Ziel von Belostenec mit dieser monumentalen
Arbeit war, den lexikalischen Schatz zu sammeln, iiber den die kroatische
Sprache im 17. Jahrhundert verfiigte. Diese Absicht wies zwar iiber die
sprachlichen Grenzen des kajkavischen Dialekts hinaus, aber gerade diese
Tatsache beweist, daB er bereits die Notwendigkeit der Schaffung einer ein-
heitlichen Literatursprache sah. Deshalb sammelte er im Gazophylacium den
lexikalischen Stoff der drei Dialekte.

Diese Absicht fiihrte thn auch zur Abfassung und Veréffentlichung
seiner Predigten. Die in Graz erschienene Predigtsammlung (Deset pro-
povjedi o Euharistiji)!75 zeigt zwar die Dominanz der kajkavstina, aber in
ihr sind zahlreiche Elemente der beiden anderen Dialekte auch zu finden.

175 Deset propovjedi o Euharistiji pavlina o. Ivana Belostenca..., Grada X1V, JAZU,
Zagreb, 1939, S.41-112.
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Die im Zeichen des kajkavischen Dialekts beginnenden sprachlichen
Bestrebungen werden neben dem Gazophylacium des Belostenec auch durch
ein anderes, 1742 erschienenes Worterbuch reprisentiert. Die Herausgeber
des Lexicon Latinum interpretatione lllyrica, Germanica, et Hungarica
locuples waren zwei Jesuiten: Franjo Susnik (1686-1739) und Andrija Jam-
bre3i¢ (1686-1758). Daran schlieBt sich auch eine orthographische Zusam-
menfassung (Orthographia seu recta croatice [generali vocabulo illyrice,
seu slavonice] scribendi ratio) an, in der Josip Von&ina mit Recht die
Sprachanschauung der Aufkldrung sieht. Darauf weisen iibrigens der zur
wissenschaftlichen Terminologie gehtrende Wortschatz des Worterbuchs,
aber auch die komparatistische Methode hin: Das Lexicon bearbeitet die
Parallelen des Wortschatzes von vier Sprachen (Latein, Kroatisch, Deutsch,
Ungarisch). Das alles zeigt, daB Su$nik und Jambre3i¢ nicht mehr den
sprachlichen und Bildungsbestrebungen des Barock, sondern denen der frii-
hen Aufkldrung folgten.

Neben dem geistlichen Schrifttum des Kajkavischen und der wissen-
schaftlichen Bearbeitung des kajkavischen Dialekts ist seit dem Ende des 16.
Jahrhunderts auch die Entwicklung der kajkavischen weltlichen Prosa und
Poesie kontinuierlich. Und fiigen wir sofort hinzu: Der ProzeB weitet sich
im 17./18. Jahrhundert mit dem Aufblithen des Dramas aus. Ein bedeuten-
des gedrucktes und hauptsiachlich handschriftliches Textkorpus beweist die
Lebensfahigkeit der kajkavischen Sprache und Literatur. Obwohl die An-
thologie von Olga Sojat (Hrvarski kajkavski pisci I-11, Zagreb, 1977), die
Studien von Stjepan Damjanovié, Franjo Fancev, Laszl6 Hadrovics, Alojz
Jembrih, Antun %ojat, Olga Sojat, Josip Vonéina und anderen!76 unsere
Kenntnisse iiber die kajkavische Literatur in erheblichem MaBe bereicher-

176 'S. Damjanovié, Kajkavski elementi u hrvatskoglagoljskim zbornicima XV stoljeéa in:
Istra 19, Nr. 5-6, (1981), S. 16-45.; F. Fancev, Poleci kajkavske knjifevnosii i Stam-
panja prvih kajkavskih knjiga, in: Jugoslavenska njiva, Nr. 6., (1922), S. 486-489.; L.
Hadrovics, Kajkavische Literatur. Eine Auswahl mit Einleitung, Anmerkungen und
kurzem Glossar, Wiesbaden, 1964.; Ders., Stefan Zagrebec kajkavski umjetnik kompo-
zicije i stila, in: Hrvatski dijalektolo3ki tbornik 6. JAZU, Zagreb, 1982, S. 169-179.;
A. Jembrih, Hrvatski filoloski aspekri, Cakovec, 1990.; A. Sojat, Tetnja k zajednitkom
hrvatskom knjifevnom izrazu u jeziku stare kajkavske knjifevnosti, Kajkavski zbornik,
Zlatar, 1974, S. 9-14.; O. ojat, Pregled hrvatske kajkavske knjifevnosti od polovine
16. do polovine 19. stoljeéa i jezi¢no-grafijska borba uoci iza vrijeme ilirizma, in:
Hrvaiski kajkavski pisci I, Pet stoljea hrvatske knjiZevnosti, Zagreb, 1972, 7-69.; .
Vonéina, Jeziéni izraz kajkavske komediografije, Dani Hrvatskog kazali¥ia V, XVII
stoljece, Split, 1978, S. 414-438.; Ders., Stilska virtuoznost Jurja Habdelica, in:
Hrvatski dijalekiolodki zbornik 6, JAZU, Zagreb, 1982, S. 303-313,; Ders., Korijeni
Krlefina Kerempuha, Zagreb, 1991.
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ten, miissen wir doch konstatieren, daB die kajkavische weltliche Literatur
noch nicht in ihrem ganzen Umfang aufgearbeitet ist. Dies bezieht sich
sowohl auf das reiche Gedichtkorpus der handschriftlichen Gesangbiicher,
als auch auf die Dichtung der Grifin Katarina Pataci¢ sowie andere Gedich-
te des 18. Jahrhunderts. Uber die Bedeutung letzterer sagt Hadrovics fol-
gendes: ,.Seit dem Ende des 18. Jh., mit dem Anbruch der Aufkldrung und
des nationalen Gedankens, nimmt die Bedeutung der weltlichen Literatur
zu. Die Franzosische Revolution zeitigt poetische AuBerungen pro und
(noch mehr) contra. Eines der seltenen franzosenfreundlichen Zeitdokumen-
te ist das anonyme politische Gedicht, das i. J. 1794 an dem in Agram auf-
gestellten ,Freiheitsbaume* gefunden wurde und im Prozesse der ungari-
schen und kroatischen Jakobiner als belastender Beweis benutzt wurde. (Es
ist davon auch eine slovakische Version gefunden worden, und auch eine
ungarische soll existiert haben.)*“177

Der markanteste Teil der im Zeichen der Aufkldrung sich entwickeln-
den kajkavischen Literatur des 18. Jahrhunderts war das Drama. Der klassi-
sche Reprisentant dieser Gattung war Titu§ Brezovacki (1757-1805). Das
(Euvre des Brezovacki ist natiirlich nicht ohne Vorgéanger. Seit Anfang des
17. Jahrhunderts erscheint in Zagreb, Varazdin, PoZega, Osijek als Ergebnis
der Tatigkeit der Jesuiten und Franziskaner das Schuldrama. Der groBte
Teil dieser Werke wurde in lateinischer Sprache geschrieben, aber manch-
mal wurden sie auch auf Kroatisch aufgefiihrt.

Neben dem Schuldrama spielte auch die Dramenliteratur nach deut-
schem Muster eine wichtige Rolle. Vor und nach 1790 wurden die Werke
solcher Autoren adaptiert, wie Alois Briihl, Karl von Eckartshausen, August
Wilhelm Iffland, Christian Felix WeiBle, Christian Heinrich SpieB, August
von Kotzebue, Simon Peter Weber, Leopold Aloys Hoffmann usw. Sie
wurden vor allem in Zagreb und VaraZdin aufgefiihrt, was ein wichtiger
Beweis der Prosperitdt der kajkavischen Literatur ist.!78

Das dramatische (Euvre Brezovackis baut auf diese Traditionen, ist
aber zugleich ihre Zusammenfassung. Zwei seiner Werke sind nachhaltig:
Diogenes ili sluga dveh zgubljenih bratov und Matija$ Grabancijas dijak
sind Stiicke, die auch heute noch nicht veraltet sind, letzteres ist stindig im
Repertoire der kroatischen Theater. Beide Werke représentieren den sprach-
lichen Reichtum des kajkavischen Dialekts, und man kann nur bedauern,

177 L. Hadrovics, Kajkavische Literatur, S. 8.
178 5. P. Novak/). Lisac, Hrvaiska drama do narodnog preporoda, 11. dio, Split, 1984,
S. 319-321.



00051994

Sprachlicher Archaismus und Rezeption 97

daB das dramatische (Euvre Brezovackis eigentlich das letzte groBe Kapitel
der kajkavischen Literatur bildet.

Die Chance, daB der kajkavische Dialekt eine einheitliche Literatur-
sprache wird, schien in den ersten beiden Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
trotz alledem nicht hoffnungslos. Die kajkavische Sprache hat auch eine
umgangssprachliche Funktion, und es ist eine unwiderlegbare Tatsache, daB
mehrere Vertreter der spiteren illyrischen Bewegung (Ljudevit Gaj, Pavao
Stoos, Dragutin Rakovec usw.) sich vor der Sprachreform des kajkavischen
Dialekts bedienten. Ein gutes Beispiel des Lebenswillens der kajkavischen
Literatur ist das (Euvre des Ignac Kristijanovi¢ (1796-1884). Der Zagreber
Priester blieb trotz des Sieges der illyrischen Sprachbewegung bis zu seinem
Tode ein kajkavischer Schriftsteller. In der ersten Periode des Illyrismus
redigierte er 15 Jahre lang (1834-1850) eine kajkavische Zeitschrift, die
Danicza Zagrebechka (Danica zagrebecka); 1847 gab er den inzwischen
zum Symbol der kajkavischen Literatur gewordenen Stolétni horvatski
kolendar und in seinen Altersjahren, nach 1874, eine Gedichtsammlung
(Pesme za horvatski puk) heraus, die ein Aufruf an die Zukunft des vor
1835 offiziell in die Defensive gezwungenen Kajkavischen ist. Dieser Auf-
ruf war notwendig, denn — wie Hadrovics schreibt — ,.es kam in den regio-
nalen Literaturen zu einem mehrere Jahrzehnte dauernden Stillstand. Ge-
biirtige kaj-Sprecher, wie die bedeutenden Erzihler August Senoa (1838-
1881), Ante Kovadié (1854-1889), Ksaver Sandor Gjalski (1854-1935) und
das vielseitige Talent Antun Gustav Mato§ (1875-1914) schrieben alle
Stokavisch. Nur hie und da lieBen sie um der couleur locale willen ,das siiBe
kaj* erklingen*.!7 Es stimmt zwar, daB einige Dichter der Jahrhundertwen-
de (Fin de siécle) bzw. der Modeme (A. G. Mato§, F. Galovi€, D. Domja-
ni¢) dsthetisch ausgezeichnete kajkavische Dichtungen schrieben; ein Kunst-
werk der kajkavischen Literatur, das auch in der Weltliteratur einen hohen
Stellenwert besaB, wurde erst in der kiinstlerischen Werkstatt KrleZas gebo-
ren. Die Balade Petrice Kerempuha bedeutete 1936 die erneute Erhebung
zum literarischen Rang der exilierten, hundert Jahre lang ,,aus den Akade-
mien und Kathedern in die Vorzimmer, Scheunen und Hofe* gewiesenen
kajkavischen Sprache. Es ertibrigt sich jede philologische Erorterung, um
zu beweisen, daB das Balladenbuch einerseits ein Fluch iiber die Verriter
der kajkavischen Sprache, andererseits die Apologie des Dialekts ist. Wir
zitieren die Strophen von Planetarijom:

179 L. Hadrovics, Kajkavische Literatur, S. 8f.
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I Jela¢i¢a Bana i Gospona Gaja

i Njih sem videl bloditi v Be¢:

tam buju svoju svoju, tam buju svoju, tam buju svoju popluvali re¢.
V megli sem videl. videl sem v megli:

seh kriZzneh putov konec i kraj...

V meglenom blatu, v pogrebnom mar3u,
otkod nas nigda ve¢ nebu nazaj,

lleri kak pilki faklonosi.

zaSkrabani dijaki, larfonosi,

pokapali su paradno starinsku re¢ Kaj.

Kak zvon je Kaj germelo,

kak kres je Kaj plamtelo,

kak jogen), kak harfa vekomaj.

a oberpilko v gali,

s pogrebnom faklom v roki

med ilerskimi fanti,

mertvedkemi snuboki,

§panceral se

Doktor Ludwig von Gay.

Kajkavska re¢ Kaj vre jezer let klopoce...

Kak prekleti melin odivesto je

do denes. bogme, zmlela ni jene knjige ne,

kaj mele bogdije, strah 1 bedastole.

Ret kajkavska pred nami je pokran, prazen grob,
znuternja kervava, razvudenje. drob...

.AK pjevat vam se hoce, a sami ne znate kako",
pjevajte kajkavske Rijedi staru kajkavsku kob!

Nach dieser kurzen Skizze der wechselvollen Geschichte der kajkavi-
schen Sprache und Literatur miissen wir den Beweggriinden Rechnung tra-
gen, die KrleZa zu diesem nicht alltdaglichen sprachlichen und geistigen
Abenteuer veranlaBten. Wir irren uns wohl nicht, wenn wir an erster Stelle
die historische Situation des Verfassers des Werks erwihnen. Wir zihlen
nur die wichtigsten Momente auf.

Ein Jahrzehnt nach der siidslawischen Union von 1918 war klar er-
kennbar, daB der neue siidslawische Staat bei weitem keine Gemeinschaft
gleichrangiger Nationen ist. Ein Jahrzehnt nach der Union zeigte ein bluti-
ger Skandal im Parlament: Das Land schreitet auf eine Diktatur zu. Am 20.
Juni 1928 knallten im Belgrader Parlament die Schiisse des PuniS§a Racié;
die Folge war: drei Tote, mehrere Verletzte. Die Toten (Pavile und Stjepan
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Radi¢, Djuro Basari¢ek) waren Abgeordnete der parlamentarischen Opposi-
tion, alle Kroaten. Am 6. Januar 1919 fiihrt Konig Aleksandar die Diktatur
ein, der Parlamentarismus wird verbannt. Am 19. Februar 1931 macht die
Macht mit einem politischen Mord deutlich: Sie ist bereit, jede kroatische
nationale Bestrebung zu unterdriicken. An diesem Tag haben ,,unbekannte
Personen* den bekannten und international anerkannten Albanologen Milan
Sufflay zu Tode gepriigelt.!3¢ Das war ein internationaler Skandal, Albert
Einstein und Heinrich Mann riefen durch die Internationale Liga der Men-
schenrechte das zivilisierte Europa zum Protest gegen die staatlich garan-
tierte Brutalitit auf.

Das ist die ,.blutige Konstellation®, von der die Entstehung der Balla-
den nicht unabhiingig ist. KrleZa, der die kroatische Geschichte gut kannte,
meinte mit Recht. daB auch im 20. Jahrhundert die blutige Chronik seiner
Nation, seines Volks von der Geschichte weiter geschrieben wird. Das frii-
here und das gegenwirtige Schicksal seiner Nation und seines Volks beweg-
te ihn zur Stellungnahme. Die Umstiande erkliaren, daB er ein Thema und
etne dichterische bzw. sprachliche Form wihlen mubBte, die fiir die symboli-
sche Darstellung der Vergangenheit und Gegenwart geeignet ist. Seine Ent-
scheidung fillt auf den Bauernmiirtyrer der kroatischen Geschichte, Matija
Gubec, und den kajkavischen Dialekt. Die literarische Bearbeitung des
Gubec-Themas hatte Vorginger; seine Wahl wurde offenbar auch von die-
sen motiviert. Wir denken an Mirko Bogovi¢s (1816-1893) Drama Matija
Gubec seljacki kralj und an August Senoas (1838-1881) Roman Selja&ka
buna. Sie suchten im Zeichen der Romantik eine Antwort auf die Fragen
der kroatischen Gesellschaft der Jahrzehnte nach 1848/49. Krleza wollte in
der ,,blutigen Chronik* der kroatischen Geschichte die Probleme der Zwi-
schenkriegszeit darstellen. Als geeignetste Form erwies sich die kajkavische
Sprache, der er zum ersten Mal wihrend seiner Kindheit in Zagreb begeg-
nete. Auf diesem friihen Erlebnis baute die spdtere bewuBte Orientierung
auf.

KrleZa erzihlt in seinen Memoiren, daB er die zwischen VaraZzdin und
Cakovec (Csdktornya) gesprochene Variante der kajkavischen Sprache von
seiner GroBmutter Tereza Gori¢anec erlernte.!8! Uber ihre inspirative Rolle
schrieb er in seinem Memoire Djetinjstvo u Agramu 1902-03:

Baba Terezija nainom svog izraZzavanja predstavljala je kajkavsku baroknu
atmosferu oko Cakovca i VaraZdina, koja je u nadim naro¢itim prilikama, u ono

180 J. Horvat, Hrvatski panoptikum, Zagreb, 1965, S. 225-228.
181 J. Vongina, Korijeni Krle%ina Kerempuha, S. 113.
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doba, na prijelaza stoljeca. ve¢ vegetirala sa svim znacima hibridnog umiranja,
posto je od ilirskijeh rodoljuba bila na smrt osudcena prije Sezdeset godina. 182

GroBmutter Tereza kannte wahrscheinlich — wie Josip Voncina annimmt -
die durch Matija Kra¢manov Valjavec gesammelten und 1890 herausgege-
benen volkstiimlichen Erzihlungen der Umgebung von VaraZdin (Narodne
pripovijesti u VaraZdinu i okolici) und wahrscheinlich las sie auch das
beliebteste kajkavische Buch Petrica Kerempuh, iliti &ini i Zivienje &loveka
prokSenoga (Varazdin, 1934) des Jakov Lovrenci¢, das nach der ersten Aus-
gabe von 1834 im 19. Jahrhundert noch unzihlige Ausgaben erlebte. So
konnte das Kind Krleza die legendire Gestalt des ,,prok3enjak®, .,obje-
Senjak*, ,.grabancijas", ,,pucki ucitelj* im Gedichtnis bewahren.

Der erfolgreiche Schriftsteller las, unter dem EinfluB des Kindheitser-
lebnisses, offenbar mit Interesse auch die dlteren und neueren Interpretatio-
nen des Lovren¢ié-Werks. Josip Voncina erwiihnt in erster Linie die litera-
turgeschichtlichen Kompendien von Duro Surmin und David Bogdano-
vi¢183, er erortert ausfiihrlich auch die potentielle und die nachweisbare Re-
zeption der kajkavischen Schriftsteller vor Lovrenci€ (Ivan Pergosi¢, Antun
Vramec, Juraj Habdelié, Ivan Belostenec, Andrija Jambresié, Titu§ Brezo-
vacki) bzw. des 19. Jahrhunderts (Toma$ Miklousi¢ und Ignac Kristijano-
vi¢) in den Balladen KrleZas.!84

Unsere Erorterungen liber die Ady-Rezeption der Kerempuh-Balladen
konnen wir nun in Kenntnis dieser Momente crfolgreich fortsetzen. Das
heiBt, nach diesem kurzen Uberblick iiber das Verhiltnis KrleZas zur kaj-
kavischen Sprache und zur alten kajkavischen Literatur kénnen wir die
Frage stellen: Spielten die sprachlichen Archaismen der Ady-Lyrik dabei,
daB KrleZa von den drei Varianten der lingua croatica das Kajkavische am
geeignetsten fiir die lyrische Darstellung der ,blutigen Geschichte* der
kroatischen Nation befand, irgendeine Rolle? Diese Frage kénnen wir posi-
tiv beantworten. Aber sehen wir uns auch die Einzelheiten an.

In einer Swudie iiber die Kerempuh-Balladen haben wir bereits 1974
behauptet, daB es zwischen der archaisierenden Dichtung KrleZas und den
Archaismen der Lyrik Adys einen offenbaren Zusammenhang gibt. Auf-
grund unserer typologischen Untersuchung haben wir festgestellt, daB die
Kerempuh-Balladen KrleZas durch die kajkavische Sprache und die literari-
sche Tradition auf gleiche Weise inspiriert wurden wie die Adysche Dich-

182 M. Krleza, Djetinjstvo i drugi zapisi, Zagreb, 1972, S. 79.

183 p. Surmin, Povjest knjitevnosti hrvarske i srpske, Zagreb, 1898; D. Bogdanovié,
Pregled knjXevnosti hrvatske i srpske, knjiga prva, Zagreb, 1932 (na koricama: 1933).

184 J. Voné&ina, Korijeni KrleXina Kerempuha. S. 125., 143-185.
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tung durch die protestantische Bibeliibersetzung des Gaspdr Karoli bzw.
durch die Kurutzendichtung des 17./18. Jahrhunderts. Im Zusammenhang
mit dieser Parallele haben wir auch die Frage der Ady-Rezeption erwiéhnt,
wir haben darauf aufmerksam gemacht, daB in der Motivwelt, in den
Archaismen der Kerempuh-Balladen oft Ady-Reminiszenzen auftauchen,
vor allem Motive aus der Kdroli-Bibel und der Kurutzendichtung, wie das
bei Ady hiufige Messias-Motiv, das Judas-Thema, das SchweiBtuch der
Veronika, David und Goliath, die Gebetsformel sowie das Thema des Exils
und der Pein usw.!85

Ein Jahr spiter formulierte Jan Wierzbicki in seiner KrleZza-Monogra-
phie Bemerkungen, die mit unserer Meinung harmonisieren:

Oto kolejny z punktéw wyjSciowych Balad. Rysuje si¢ on wyraziScie w eseju
o jeszcze jednym tworcy, ktéry na wizj¢ Pietrka Kerempuha wywart wplyw
bardzo istotny. Mowa o wegierskim poecie Endre Adym. Esej o Adym osnut
KrleZa wokét przeciwstawienia przyniesionej z Zachodu sztuki modernistycz-
nej i rzeczywistosci zycia narodowego Wegréw. Pisal, ze Ady wyrazit szczerze
,catkowita zbgdno$¢ owego wielkomiejskiego migotliwego snobizmu w
turecko-tatarskich i mongolskih glebiach wegierskiego losu®. Kreélit barwny
obraz wegierskiej mitologii narodowej, widzianej tak, jak kilka lat potem
spojrzy na chorwacka mitologie w Baladach [...).

W eseju 0 Adym cytuje Krleza w swoim przekiadzie fragmenty utworéw
wegierskiego poety. Wéréd tych fragmentéw znalazly si¢ wiersze, ktére sta-
nowyl bodajze najbardziej bezpo§redni impuls do napisania Ballada Pietrka
Kerempuha. Sa to fragmenty utworéw powstalych z inspirac)i ludowej poezji
kurucéw. Poréwnanie wyimkowych przektadéw KrleZy z powstatymi parg lat
pézniej wierszami Ballad prowadzi do nieodpartego wniosku: w plebejskiej,
buntowniczej. melancholijnej, .stracericzej* liryce Ady’ego kryje si¢ prototyp
opus magnum chorwackiego pisarza.

W ,miyologicznym seansie spirytystycznym', ktéry prowadzi KrleZa,
poezja Ady’ego byta medium przywotujacym ducha absurdu archaicznej i
ciemnej, wschodnioeuropejskiej przesztoéci. Od Hunii Ady’ego byt juz tylko
krok do Chorwacji z Ballad Pietrka Kerempuha, jednoczacej i t¢ Hunig, i
siedemnastowieczne Niemcy, i szesnastowieczna Brabancj¢. Obraz przesziodci
Chorwacji u Krle2y zawiera wszystkie te watki skojarzeniowe, ale jest jedno-
cze$nie odbiciem bardziej bezpo$rednich do§wiadczen i swoistej koncepcji
historii kraju, |86

185 |, L6kos, Tanulmdnyvdzlat a Kerempuh-balladdkrdl, in: Hevesi Szemle (Eger), 1974,
Nr. 4., S. 44-46; ausfiihrlicher s. ders. Die Frage der Ady-Rezeption in Krlefas Werk,
in: Kiinstlerische Dialektik und Identitditssuche. Literaturwissenschaftliche Studien zu
Miroslav Kriefa, hg. von R. Lauer, Opera Slavica Neue Folge, Band 19, Wiesbaden,
1990, S. 249-267.

186 ) Wierzbicki, Miroslav Krle¥a, Warszawa, 1975, S. 283f.
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Unsere spiteren Untersuchungen wurden durch den Teil der KrleZa-
Studie von 1922 inspiriert, in dem er mit iiberraschender Prizision und
Kompetenz die Eigenschaften der ungarischen Dichtung der Thokoly- und
Rakdczi-Zeit darstellt bzw. feststellt, daB diese alte ungarische Poesie in der
modernen lyrischen Adaptation Adys ein schones Beispiel der sprachlichen
Virtuositat wurde. Er schreibt:

Te kurucke pjesme imaju. kao litanije, u sebi magiju onih primitivnih pu¢kih
umjctnina, kao seljacke gotske rezbarije, materijal koji izlazi grube teZatke ruke
uglast i nezgrapan. Vredelo bi dublje zagrabiti u analizu jezi¢ne virtuoznosti, da
bi se dovoljno plasti¢no istakla tehni¢ka visina take jedne moderne Adyjeve
kurucke pjesme [...]!87

Der genauere Vergleich der Balladen-Texte und der in der Ady-Studie
von 1930 veroffentlichten Ubersetzungen beweist sowohl unsere als auch
Wierzbickis Annahmen. Hier bringen wir die wichtigsten, charakteristisch-
sten Beispiele und Ergebnisse des komparatistischen Textvergleichs.

Das auffallendste Beispiel der Rezeption finden wir in Miserere tebi
Jeruzalem, das zuletzt, 1946, ins Balladenbuch aufgenommen wurde; dies
beweist auch, daB KrleZas Ady-Erlebnis keine vergingliche Impression war.
Im Zusammenhang mit dieser Ballade wurden wir auf das Ady-Gedicht
Kronikdsének 1918-bol (Chronistenlied aus dem Jahre 1918) aufmerksam,
das einerseits eine KrleZa dauernd inspirierende Lektiire, andererseits die
Quclle der Rezeption war.

Es ist bekannt, daB das Miserere zum ersten Mal im 9. Kapitel
(Lamentacija Valenta Zganca zvanog Vudriga) des Romans Na rubu pameti
auftaucht, also zwei Jahre nach dem Erscheinen der Kerempuh-Balladen.
Der Romanheld Valent Zganec Vudrig fand den Text des Gedichtes noch
als Kind in dem ,Hundertjihrigen Kalender* (stoljetni kalendar) seiner
GroBmutter und lemte es auswendig.'88

Ein Jahr spiter erscheint der Text in der beriihmten politischen Streit-
schrift KrleZas Dijalekticki antibarbarus wieder; in der Reihe der Balladen-
texte taucht es 1946 in der durch Krsto Hegedusi¢ illustrierten Ausgabe der
Balladen auf.!89 Vergleichen wir den Text des Miserere mit dem Text von

187 M. KrleZa, Petdfi i Ady, dva barjaka mad*arske knjige. S. 352.

188 _Moja babica pokojna [...] je imela stoletnog kalendara [...] i v tem stoletnem kalendaru
moje pokojne babice bila je jena litanija, tak je imela latinski napis: ,Miserere tebi Je-
ruzalem'. To sem zmirom preditaval od pervoga dana. kak sem se Citati navdil @ denes
jo3 znam zvust.” M. KrleZa, Na rubu pameti, Beograd. 1961, S. 238.

189 M. Krleza, Balade Pertrice Kerempuha. Rjeénik dopunio S. Batuiié. Opremio i crtao
K. Hegedusi¢, Zagreb, 1946.
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Krénikdsének 1918-bdl, so sind die Ubereinstimmungen zwischen den bei-
den letzten Strophen von Miserere und den ersten beiden Strophen des Ady-
Gedichtes sofort erkennbar:

Krleza:

Razmetali su luctvo kak ginga cigle,
Clovek Cloveka i3¢e: iglu glavit igle.

Kusa kervava rastergali ku su,
tuctvo se viaple v sramoti i v gnusu.

Die Ady-Strophe in der Ubertragung KrleZas:

Stradne se stvari sada dogadaju,
dobri i zli se tuku 1 svadaju,
narodi jedni druge gadaju,
mjesto dobrote se zlodjela radaju.

Der urspriingliche Ady-Text lautet:

Iszonyii dolgok mostan torténdlnek,
Népek népekkel egymds ellen gyilnek,
Biindsok és jok egyként keserilnek

S ember hitei kivalt meggyongdinek.

Es ist kaum zu bestreiten, daB die Rezeption der musikalischen Effekte und
auch der Bilderwelt des Gedichtes Kronikdsének 1918-b6l deutlich erkenn-
bar ist.

Lesen wir die beiden Gedichte synoptisch, so féllt noch auf, daB beide
an die Intonation der biblischen Jeremiaden erinnern. Bei Ady ist das auf
die Karoli-Bibel und die durch die Psalmen inspirierte Kurutzendichtung
des 17.-18. Jahrhunderts, bei KrleZa auf die kajkavische geistliche Dichtung
und Prosa der Barockzeit (Magdaleni¢, Habdeli¢) zuriickzufiihren. Diese
archaisierende Intonation entsteht in beiden Gedichten hauptsédchlich durch
die rhythmische Wiederholung der Verbformen. Bei Ady wird das Gedicht
akustisch durch die die Zeilen abschlieBenden reimbildenden, indikativi-
schen Verbformen (3. Person Plural) beherrscht, die immer als Priddikat des
Satzes stehen: torténiilnek (sich ereignen), gyiilnek (sich sammeln),
keseritinek (biiBen), meggydngiilnek (schwach werden), épifinek (gebaut
werden), séridinek (verletzt werden), elképiilnek (verbliifft werden), fiflnek
(glithen), elszérnyilnek (sich entsetzen), gornyiilnek (sich krimmen),
lelkesitinek (sich begeistern), siflnek (gebraten werden), mélyilnek (tiefer
werden), késziilnek (gemacht werden), hegediilnek (geigen), vegyiilnek (sich
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vermischen), deriilnek (sich aufheitern), menekiilnek (flichen), megszédiiinek
(von einem Schwindel erfaBBt werden), megrémiilnek (erschrecken), megvé-
nilnek (altern), diiinek (umfallen), sziinek (gebiren), meriilnek (tauchen),
elhiilnek (auskiihlen, d. h. die Ofen), kerifinek (geraten), csomariilnek (Ekel
bekommen), oriinek (sich freuen), kitoritinek (auswischen), dlnek (16ten),
békiilnek (sich versohnen), megdiihiiinek (wiitend werden), rorpiilnek (klein
wie ein Zwerg werden), épiilnek (gebaut werden), filnek (sitzen), visszaro-
pilnek (zuriickfliegen).

Auffallend ist die konsequente Verwendung von Verbformen mit dem
Suffix -il. Von den 40 Verbformen kommt es in 39 vor; die einzige Aus-
nahme ist das Verb dlnek; dieses Verb harmonisiert aber akustisch mit den
anderen, da die Aussprache der Laute « und & einander nahe steht. Die
Stimmung der alten ungarischen Psalmendichtung entsteht durch die Wie-
derholung dieser Verbformen. Das Suffix driickt hier iibrigens fast immer
eine Umwandlung aus; diese ist aber immer negativ und so dienen diese
Verbformen dem Ausdruck der Hoffnungslosigkeit, der Aussichtslosigkeit,
z. B.: ifjak megvénilnek (Junge altern), szivek, agyak sériilnek (Herzen,
Gehirne werden verletzt), sziizeink utcdra keriilnek (unsere Jungfrauen gera-
ten auf die StraBe) usw. So dienen die Verbformen mit dem Suffix -4/ in
der gegebenen geschichtlichen Situation (1918) dem Ausdruck der negati-
ven Metamorphose des Menschen bzw. der Menschheit.

In der Ballade Krlezas entsteht diese mit der von Ady auch akustisch
parallele Intonation der Jeremiaden durch drei Verbformen. In dem ersten
Segment des Gedichtes (1.-4. Strophe) finden wir Verbformen in Prisens 1.
Person Plural und Partizipien: Mi plaéemo, mi javéemo, cmizdrimo, mi
kukamo; plaéué, idué, huhujué, javéué, placué, narekujul, cvileé, placué,
narekujué, ululikajué, javéué. Beide Formen wiederholen sich bei mehreren
Verben.

Nach der 5. Strophe ist im Gedicht ein struktureller Wechsel zu beob-
achten, der auch durch den Tempuswechsel deutlich gemacht wird. Statt der
Verbformen im Prisens, 1. Person Plural haben wir Verbtormen im Pri-
sens, 3. Person Singular bzw. im Priteritum, 3. Person Singular und
schlieBlich, in den beiden letzten Strophen, im Priteritum, 3. Person Plural.
Beispiele fiir Prasens, 3. Person Singular: ,.Z verhu nas je strah, a v nami je
prah*; ,Me¢ za nami hodi*; ,Se je smetnja"; ,,Cvilenje narika¢ je na3a boga
reC*; ,,Z dalkog dal, se dal / javée vmiruci fuc*; ..Berbode gnus i kal*; ¢uti
je ne nis*; Beispiele fiir Priteritum, 3. Person Singular: ,,V znuternji
Cloveka je zegnjil Bozji Kriz"; ,,olenjke je boZje v nami zgesnul dah*; ,,Glas
melina je stal**; ,,Glas potoka je stal*; Cvet keliha je zgnjil*; ,,zvezdani blesk
se v glib 1 v blato spremil*; zanemela je sila sveh zvezdanih sil*; ,,pred
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¢lovekom se Clovek kak larfa larti skril*; ,,veter zdehnul je kak pes™; Bei-
spiele fiir Priteritum, 3. Person Plural: ,,Razmerali su luctvo™; .. Kusa kerva-
va rastergali ku su™; ,luctvo se vraple v sramoti“. Die Verben des KrleZa-
Gedichtes stehen. ausgenommen die Partizipien, als Pridikat, ebenso wie im
Gedicht Adys.

Die strukturbildende Funktion der Tempora ist klar, sie sind Mittel des
Autbaus der Gedichtstruktur, zugleich auch Triger einer dichterischen Bot-
schaft. Die Verbformen der ersten vier Strophen (1. Person Plural) driicken
den Seelenzustand einer Gemeinschaft aus, die Verbformen in der 3. Person
Singular, die zuerst in der 5. Strophe erscheinen und von der 7. Strophe an
das ganze Gedicht beherrschen, driicken das Verhiltnis der duieren Welt
zur Gemeinschaft, die ab der 12. Strophe immer hédufiger vorkommenden
Verbformen im Priteritum, 3. Person Singular und Plural die véllige Per-
spektivlosigkeit der Menschheit aus. Die SchluBstrophe des Ady-Gedichtes
dient gleicherweise dem Ausdruck der Perspektivlosigkeit. Diese Tatsache
veranlaBt den Interpreten zum inhaltlichen Vergleich der Gedichte der zwei
Dichter, da auch hier eine Form der Rezeption, und zwar die Paraphrase, zu
konstatieren ist.

Auch das Gedicht Kronikds ének 1918-bol gliedert sich in drei Teile:
In den ersten drei Strophen zihlt der Dichter die Motive der Chronikschrei-
bung auf, getragen vom BewuBtsein, da der zukiinftige Leser des apoka-
lyptische Zeiten und Ereignisse darstellenden Chronistenliedes (,.kik olva-
sandjdk*) von den Schrecklichkeiten verbliifft sein wird (,,elképilnek*). Die
Aufzdhlung der die ganze Welt und die Volker der Welt heimsuchenden
wschrecklichen Dinge* (Kriege zwischen den Vdélkern, die Leiden der
Schuldigen und Unschuldigen, der Verfall des Glaubens, die Zerstorung der
Heimat usw.) wird in der 4. Strophe durch eine Wehklage, eine verzweifel-
te Frage iiber die Unsicherheit der Zukunft gebrochen: ,,Jaj, mik készdlnek,
jaj, mik is készllnek?* (Weh, was steht bevor, weh, was steht ja bevor?). In
den weiteren Abschnitten (das ist das 3. Segment des Gedichtes) geht die
Aufzdhlung der Greuel der Gegenwart weiter: ,,die Bewohner der Erde*
werden zu , Leichenhaufen®; ,,die Armen* ,,wischen alles aus dem Gedacht-
nis*, ,,denn man tétet nur*; und wenn sie manchmal ,,im Fiebertraum* ,,sich
frohlich verséhnen*, werden sie ,,morgen* wieder wiitend und toten erneut.
Die SchluB8strophe ist die Strophe des nihil, die Zusammenfassung des bis-
her Gesagten: Die Erde, die den Dichter umgebende Welt erscheint als ein
Reich der Todeswiesen, Galgen, der von den Leichen schmausenden Krihen
und der vor der Morderei nicht einmal Ekel bekommenden Menschen.

Das wichtigste Beispiel des Rezeptionsverhiltnisses der Bild- und
Motivwelt der beiden Gedichte haben wir bereits erwihnt. Aber neben der
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in den beiden letzten Strophen des Miserere nachweisbaren Paraphrase der
ersten Strophe des Adyschen Gedichtes finden wir weitere Ubereinstim-
mungen. ,,Haldl-mezdkon bitéfak épiilnek™ (Auf Todeswiesen werden Gal-
gen errichtet), schreibt Ady; die entsprechende Stelle bei KrleZa: ,.zverh,
galgah, kuge, jogriji i podcrtinah hiz*. Das haufige Motiv der archaisieren-
den Kurutzengedichte Adys, das Exil, taucht auch in Krénikds ének auf. In
der letzten Zeile der fiinften Strophe lesen wir iiber die Flucht von
werschrockenen, sanften* [Menschen] (,,ijedt szelidek"), die in der Ballade
KrleZas mit einem mythischen Element erweitert so erscheint: ,Me¢ za nami
hodi, jognjeno strasilo, / joko nam pika pekleno jognjilo."

Untersuchen wir die Ubersetzungen der Ady-Studie von 1930, so kon-
nen wir eine weitere Variante der Rezeption konstatieren. Als KrleZa den
Band A halottak élén wiirdigt, zitiert er in eigener Ubertragung, um seine
Meinung zu veranschaulichen, eines der schonsten Stiicke der Kurutzenge-
dichte Adys (Kurucok igy beszélnek). Die archaisierende Intonation wird
durch die Ubertragung meisterhaft wiedergegeben:

Pajda3 dragi, meni je sve pravo,
dal’ me Zdere vuk il’ davo!
ProZdret ¢e nas jadna glavo!

Svejedno je tko ée Zdreti!
To i jest ba3 ono tuZno
da nam sudba velno preti!

(Nekem, pajtds, ugyis mindegy,
Farkas esz meg, 6rdog esz meg,
De megesznek benniinket.

Nekem, pajtds, Ggyis mindegy,
Binja fene, hogy ki fal fol,
Buta. bis mindegy-minket.)

Diese sowohl akustisch als auch inhaltlich gut gelungene Ubertragung der
Ady-Strophen zeigt Ahnlichkeiten mit den Strophen der Ballade Khevenhil-
ler. Bereits die sprachliche Orchestrierung der ersten Strophen macht die
Rezeption deutlich:

Nigdar ni tak bilo
da ni nekak bilo.
pak ni vezda nebu
da nam nekak nebu,
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Kajti: kak bi bilo da ne bi nekak bilo,
nc bi bilo nikak, ni tak kak je bilo.

Ar je navek bilo da je nekak bilo,
kaj je bilo, a je ne. kaj neje nikak bilo.

Tak i vezda bude da nekak vre bude,
kak biti bude bilo da bi biti bilo.

Ar nigdar ni bilo da ni ni¥e bilo,
pak nigdar ni ne bu da ni3¢ega ne bu.

Kak je tak je. tak je navek bilo,
kak bu tak bu. a bu vre nekak kak bu!

Diese auf der Volkssprache und dem Wortspiel aufbauende Exposition
hat bei Ady auch ein anderes, sprachlich dhnliches Antecedens. In der
zweiten Strophe des im Band Ki Idrort engem? erschienenen Gedichtes Hdt
ezért bolondultunk? (Also darauf waren wir versessen?) finden wir die
wortliche Entsprechung der zitierten Strophen der Krleza-Ballade: ,,Valaho-
gy csak lesz [...], Mert valahogy volt.* (Es wird sich schon irgendwie
geben, denn [auch friiher] gab es sich irgendwie). Es ist nicht auszuschlie-
Ben, daB diese Zeilen Adys das kajkavische Wortspiel in KrleZa hervorrie-
fen und gerade diese augenblickliche Impression gab ihm die Idee der Ex-
position der Ballade Khevenhiller.

Das mit einer volkssprachlichen Wendung beginnende Gedicht zeigt
einen Stimmungszustand, der in den weiteren Strophen nuanciert wird. Die-
ser Stimmungszustand ist nichts anderes als Ausdruck des Seelenzustandes
des an die Peripherie geratenen Menschen, der Resignation, worauf bereits
Paska aufmerksam machte:

Rezignacija izazvana patnjom, osjeaj bespomoénosti i spoznaja da se stvari
ipak zbivaju bez nas i izvan nas izraZena je u lingvisti¢ki virtuoznoj varijaciji
stare izreke koja nosi emotivno-misaonu osnovu pjesme [...]!%0

Vergleichen wir die beiden letzten Strophen der Ballade Khevenhiller mit
den Zeilen des durch KrleZa iibersetzten Gedichtes Kurucok gy beszélnek,
so kénnen wir uns von der Ahnlichkeit des sprachlich-bildlichen Ausdrucks
der Resignation, des Alles-egal-Zustandes (svejedno je) iiberzeugen:

190 B. Paska, aaO., S. 96.
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Ady:
Svejedno je tko €e Zdreti!
To 1 jest bas ono tuzno
da nam sudba ve&no preti’

Krleza:
A kmetu je se jeno jel krepa totu, tam
il v katedrale v Zagrebu,

gda drugoj spomenka na grebu mu ne bu
neg pesji brabonjek na boge¢kom grebu.

Ein weiteres wichtiges Segment der Rezeption der archaisierenden
Ady-Gedichte ist der Wortschatz. Besonders seine inspirierende Rolle ist
hervorzuheben, in einigen Fillen ist aber auch die Ubernahme anzunehmen.
Wir denken an solche, bei Ady hidufig wiederkehrende Worter wie kéd
(Nebel), pajids (Geselle), grof (Graf), varmegye (Komitat), haldl (Tod); an
den biblischen Wortbestand, wie zsoltdr (Psalm), Herddes, Krisztus (Chri-
stus), Golgota, Messids, Jiidds, Hozsdnna (Hosanna), Bdbel, Jehova,
Hdéseds (Hosea); oder an altertiimliche ungarische Wérter, wie klastrom
(Kloster). Das Gedicht Ezsaids kényvének margdjdra (An den Rand des
Buches Jesaja) ist eine Art biblische Paraphrase, deshalb kommen in ihm die
biblischen Namen gehiuft vor: Seir, Jehova, Perazim hegye (Berg Perazim),
Gibeon vilgye (Tal von Gibeon), Leviatdn kigyo (Schlange Leviathan). lhre
poetische Funktion hat Istvdn Kirdly eingehend untersucht.!9! Es lohnt sich
auch zu erwihnen, daB wir dem erwihnten Wort- und Begriftbestand in den
durch KrleZza mehrmals zitierten Binden Vér és arany, Az 1llés szekerén, A
halottak élén begegnen konnen. Es scheint nun natiirlich zu sein, daB einige
Elemente dieses Wortbestandes auch in den Balladen KrleZas zu finden sind.
Es steht fest: Ihr Vorhandensein kann auch mit den kajkavischen Texten der
Barockzeit in Zusammenhang gebracht werden. Wir miissen aber bereits
jetzt betonen, daB die erwihnten alten kajkavischen Worter aus dem Ungari-
schen entlehnt wurden. Laszlé Hadrovics stellte das vollstindige Verzeich-
nis dieser Fremdwdrter auf, so haben wir iiber diese sprachliche Erschei-
nung ein zuverldssiges wissenschaftliches Bild. Hier heben wir nur die
charakteristischsten Beispiele hervor.

Das Wort zsolidr, das sowohl bei Ady als auch bei Krleza eine poeti-
sche Funktion hat, kam nachweislich als Entlehnung aus dem Ungarischen
ins Kajkavische. In beiden Sprachen hat dieses aus dem Alten Testament

191 1. Kirdly, Intés az 6rz6khéz, Bd. 1., S. 31-35.
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stammende Wort bereits zur Zeit der Erscheinung einen archaisierenden
Klang. Besonders im Ungarischen, da es unmittelbar aus dem Althochdeut-
schen oder Mittelhochdeutschen (saltari/salter) iibernommen wurde.!92

Nach Hadrovics beschrinkt sich ,,im Serbokroatischen foltar (mit Ab-
leitungen) aut das Kajkavische, d. h. im wesentlichen auf das Agramer
Bistum, dessen kirchliche Terminologie auch sonst vom Ungarischen stark
beeinfluBt ist."193 Die Haufigkeit des Wortes beweist er mit zahlreichen
Beispielen. Die Quellen dieser Beispiele sind in erster Linie folgende
Werke: die Bibeliibersetzung Sveri Evangeliomi (Graz, 1651) des Nikola
Kraja¢evié-Sartorius, Zercalo Marianzko (Graz, 1662) und Pervi otcza
nassega Adama Greh (Graz, 1674) des Juraj Habdelié; das ins Kajkavische
tibertragene Werk Szobottni kinch Blasene Devicze Marie (Zagreb, 1696,
Ubersetzer unbekannt) des P4l Esterhdzy; das 1715-34 in Zagreb und Kla-
genfurt erschienene Werk Pabulum spirituale ovium christianarum seu
conciones [...] Hrana duhovna ovchicz kerschanszkeh, illiti prodechtva |...]
1-5. des Stefan Zagrebec; das Buch Dvoji dusni kin¢ (Wien, 1661) des Bal-
tazar Milovec.

Wir werden hier nur einige Beispiele zitieren, um zu illustrieren, dal
das Wort foltar in der archaischen kajkavischen Sprache von dhnlicher Art
ist wie in den protestantischen Quellen Adys, d. h. in der Kdroli-Bibe! und
im Psalterium Ungaricum (der ungarische Titel: Szent David Kiralynac es
Prophetdnac szaz étven Soltari az Franciai notdnac és versecnec médgyokra
[...], Herborn, 1607) des Albert Szenczi Molnar: ,,najprvo Sest sto krat je
redom poklekala na kolena, zatem cel je Zoltdr stojeg, ki u sebe sto i pedeset
pSalmusev zapira, molila* (Juraj Habdelié, Zerczalo Marianzko);, ,,oni na
korusu [...] Davidov Zeoltar spevaju* (Juraj Habdelié, Pervi otcza nassega
Adama Greh), ,,iz foltara Davidova za¢ne moliti (Szobottni kinch Blasene
Devicze Marie); ,kotera su pisana on pravde MojZeSeve i vu profétah 1 vu
Zoltdreh od mene* (Nikola Krajaevi¢-Sartorius, Sveti Evangeliomi), vu
Foltaru sto i Cetrtom* (Fenix pokore [...] To jeszt prodeke nedelyne {...] po
Mihalyu Simunichu [...] v Zagrebu, 1697.); ,kada su fratri bili na korusu
svete Zoltare pjevajuc* (Szlusba Marialzka. To je oszem prodekih na oszem
szvetkov B. D. Marie [...] od [...] Mihalya Simunicha [...] v Zagrebu
1697.) usw.194

Fiir Ady, der in einer protestantischen Familie und in protestantischen
Schulen erzogen wurde, bedeutete die Psalmentradition auch das sich daran

192 | Hadrovics, Ungarische Elemente im Serbokroatischen, Budapest, 1985, S. 548.
193 Ebda. S. 548f.
194 Ebda. S. 548.
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kniipfende Erbe der archaischen Sprache; fiir ihn war sie ein Erlebnis der
Kindheit und so wurde sie ein bezeichnender und markanter Zug seiner
Dichtung. KrleZa scheint die Eigentiimlichkeiten von Mentalitit und Kultur
des ungarischen Kalvinismus gut zu kennen, was vermutlich auf seine pro-
testantischen Mitstudenten an der Kadettenschule und am Ludoviceum
zuriickzufiihren ist. Darauf weisen seine Bemerkungen iber den Kalvinisten
Ady in seiner Ady-Studie und die intuitive Wiirdigung eines der schonsten
Gedichte Adys hin. Bei der Interpretation des Gedichtes A Kalota partjdn
(Am Ufer des Kalota) schreibt er folgende intuitive, aber doch expressive
Sitze:

U slikanju svakodnevnih dogadaja Ady je stvaran, muZevan i tvrd. Njegovi
seljaci kad idu iz crkve u lipanjskom suncu, u bijelo-Zutom Sarenilu svoga
veziva i1 u miru svojih veli¢anstvenih glava, iz kojih se polagano dimi rijed

svecenika, mijesajuci se s mirisom livade, to je slika prikazana kalvinski tvrdo
[..] 195

Diese Sitze, die die ungarische kalvinistische Mentalitit so treffend
charakterisieren, ermutigen uns anzunehmen: Krleza kannte bereits als Stu-
dent in Ungarn ausreichend die literarische Tradition des ungarischen Pro-
testantismus. Dies geht aus dem Vergleich hervor, den wir nach dem oben
erwihnten Zitat lesen:

[...] to je slika prikazana kalvinski tvrdo — sagt KrleZa —, a ne barokno, kao
sli€ni motivi u stihu nadih juZno3tajerskih, protureformatorski raspoloZenih

katolika, kao §to su Ljubo Wiesner, Dragutin Domjanié ili Zvonko Milko-
vi¢, 196

Als KrleZa zwischen der ,,barocken®, ,,gegenreformatorisch gefirbten* Poe-
sie der erwihnten Dichter und der Lyrik der ,kalvinistischen Hoffnung"
(kalvinski tvrdo) Adys eine Parallele zieht, weist er wieder auf die bibli-
schen Eigentlimlichkeiten der sprachlichen Orchestrierung des ungarischen
Dichters hin. Schaffenspsychologisch ist es deshalb nicht auszuschlieBen,
daB er spiiter, als er die Balladen schrieb, bewuBt oder instinktiv auf die
Elemente der kajkavischen Sprache der Barockzeit zuriickgreift, die mit den
Archaismen der Lyrik Adys verwandt oder identisch sind (Herodes, hijero-
zolimitanjski bié, jeremiada grozna, Cemer v getsemanskoj ¢a$i usw.),
darunter auch auf das Wort Zolrar ({oltar pricarnoj masi, kak Zoltar

195 M. Krleza, MadZarski lirik Andrija Ady, S. 100.
196 Ebda.
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zvonedi), und zwar fast sicher unter dem EinfluB von Juraj Habdelié, von
dem auch die meisten Beispiele von Hadrovics stammen. Die Verbindung
des ungarischen und des barocken kajkavischen Wortbestandes ist keine
Hypothese. Das geistliche Schrifttum des Barock (Streitschriften, geistliche
Dramen, Predigten, geistliche Dichtung) verwendet sowohl in Ungarn als
auch in Kroatien gern und bewuBt die rhetorischen, stilistischen Mittel des
protestantischen Gegners. Sowohl Habdeli¢ als auch Péter Pdzmany, die
fiihrende Gestalt der ungarischen Gegenreformation, wenden diese Methode
an. lhre Werke reprisentieren die barocke Wortkunst Mitteleuropas, und sie
greifen gern und bewuBt auf den Wortschatz der Volkssprache zuriick. So
konnte die kajkavische Sprache des Barock fiir Krleza zum Pendant der
kalvinistischen, biblischen Archaismen der Adyschen Gedichte werden, was
das Habdeli¢ entnommene Motto des letzten Gedichtes der Balladen
(Planetarijom) tatsichlich beweist:

Lotrov, kurvi, oZuradev copernic, nenavidneh, kriveh svedokov, oneh ki sirote
vdovice, nevoljne ljudi zatiraju, krive opravdaju, gizdavcev, skupcev, tatov,
tolvajev, razbojnikov, ljudomorcev ne ti treb po drugeh orsageh ziskavati, dosti
ih je vu ovom slovenskom nevoljnom zakutku.

Kaj $tima¥ moj $tavac, da bi vezda vu tesne ove ostanke slovenskoga orsaga
Salianus pridel, kak bi se zafudil i ude&i kriZal, gda bi ne jednu neg vnoZinu
teh takveh prehamljeneh volj nasel?!197

Neben den biblischen Archaismen lohnt es sich, das sowohl in den
Kurutzengedichten Adys als auch in den Balladen KrleZas hdufige Wort
pajtds bzw. pajdas zu untersuchen. Von Ady zitieren wir nur einige Bei-
spiele: Sebd pajids (Geselle Sebb), Tyukodi pajtds (Geselle Tyukodi), Cseke
pajtds (Geselle Cseke), Hallom pajtds (Ich hore, Geselle), legvigabb pajtds
a haldl (der frohlichste Geselle ist der Tod), szivbéli pajtdsom (mein
herzinniger Geselle) usw. Diese Varianten stammen aus der Kurutzendich-
tung des 16./17. Jahrhunderts; sie sind also Archaismen wie die in den Bal-
laden vorkommenden kroatischen Formen. , Kam grete, pajdasi, / poveéte
me* — lesen wir in den ersten Strophe von Scherzo, was akustisch mit den
Kurutzengedichten Adys vollstandig harmonisiert; noch mehr harmonisiert
mit ihnen die auf die Tragddie hinweisende Variante, die wir in der letzten
Strophe von Baba cmizdri pod galgama lesen: )V birtije pijata, / karmine
tvojem sinu napijaju pajdasi!* Auch die Konstruktionen ,,peklenskimi
pajdasi®, Zalosnimi pajda$i* weisen auf eine Ady-Reminiszenz hin, als

197 M. Krlea, Balade Petrice Kerempuha. Zagreb, 1966, S. 156. Das Zitat stammt aus
Habdeliés Pervi otcza nassega Adama Greh.
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frappanteste Analogie von unseren Beispielen konnen legvigabb pajtds und
szivbéli pajids betrachtet werden.

Die bei zsolidr-Zoltar erwihnten sprachgeschichtlichen Beziehungen
gelten auch hier. Auch das Wort pajdas ist im Wortschatz der kajkavischen
Sprache eine ungarische Entlehnung. Wir zitieren wieder Hadrovics: ,,Das
ung. Wort [pajtds] ist seit 1552 reichlich bezeugt, es vermengte sich jedoch
schon friith mit tdrs ,Genosse* (< slaw. rovari3) [...] Das ung. Wort stammt
aus tiirk. paydas ,Genosse, Teilhaber®, abgeleitet von pay ,Teil, Portion;
Los* mit dem Suffix -tag, das [...]. Der intensive ung. EinfluB auf den kaj-
kavischen Wortschatz, die vielen pajda$-Belege gerade in kajk. Quellen
sowie das Fehlen dieser Form in den 6stlichen Gebieten lassen vermuten,
daB pajdas auch in dieser Form aus dem Ung. iibernommen wurde; es wird
kaum eine unmittelbare Entlehnung aus dem Tiirkischen sein.*198

Die Liste der Beispiele von Hadrovics ist auch diesmal lang, seine
Quellen reichen von den zitierten Werken von Habdeli¢ bis zu Gjalskis
Schriften.19 Wir sind der Meinung, die Inspiration durch Ady ist diesmal
noch markanter, was auch die bereits zitierte Kr]eia-Ubersctzung unter-
stutzt:

Pajda3 dragi, meni je sve pravo,
da’ me Zdere vuk ili davo...

198 | . Hadrovics, aaQ., S. 392f.
199 Ebda. S. 391f.
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Zusammenfassung

Nach dieser Betrachtung der ungarischen Erlebnisse KrleZas und ihrer Re-
zeption im KrleZa-(Euvre sind wir der Meinung: Unser Unternehmen war
nicht erfolglos. Indem wir der Lebensbahn des kroatischen Schriftstellers
folgten, konnten wir einen die Gestaltung des Weltbildes und der Person-
lichkeit des Schriftstellers beeinflussenden ProzeB aufdecken, in dem die
grindliche Kenntnis der ungarischen gesellschaftlichen Realitit, Innenpoli-
tik, Kultur und Literatur (vor allem der Lyrik Adys) eine wichtige Rolle
spielte. Auch von ihrer Reflexion konnten wir uns aufgrund der AuBerun-
gen und Studien KrleZas iiber Ungarn ein genaues Bild machen. Von hier
war es nur noch ein Schritt bis zur Aufdeckung der Rezeption der Ady-
Lyrik. Die Tatsachen der Rezeption bzw. den ProzeB vom Lesererlebnis
iber die Studie und Ubertragung bis zur Kreativitit haben wir in erster
Linie aufgrund der Motivwelt und der sprachlichen Archaismen nachge-
wiesen, damit wollten wir zugleich auch die Perspektiven der Rezeptions-
forschung andeuten: Es ist ndmlich offensichtlich, daB sich die Ady-Re-
zeption nicht auf die Kerempuh-Balladen beschrinkt. Gegenstand einer Stu-
die, die die Rezeption untersucht, kann nimlich sowohl die KrleZa-Lyrik in
Stokavischer Sprache als auch die Prosa sein, vor allem die monumentale
Romankomposition Zastave, die als Zusammenfassung des KrleZa-(Euvres
betrachtet werden kann.

Durch die komparatistische Untersuchung des Ady-Gedichtes Sirni,
sirni, sirni und des Krleza-Gedichtes TuZaljka nad crkvom konnten wir den
Paraphrasencharakter des letzteren und damit die kreative Rezeption des
Ady-Gedichtes iiberzeugend beweisen. Mit der komparatistischen Untersu-
chung der Motivwelt und der sprachlichen Archaismen Adys und KrleZas
haben wir die in den Kerempuh-Balladen iiberall vorhandenen Tatsachen
der Ady-Rezeption sichtbar gemacht. Die Motiv-Rezeption und die inspi-
rierende Rolle der Archaismen zeigen, daB wir sowohl in den einzelnen
Stiicken der Balladen als auch in der Komposition des ganzen Bandes mit
der Rezeption rechnen miissen. Das alles scheint unsere Ansicht zu
rechtfertigen, daB im ganzen KrleZa-(Euvre die Lyrik Adys die gleiche,
determinative Rolle spielte wie das Nietzsche-Erlebnis.
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