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Vorwort

Zu dem Gedanken, die hier in einer Sammlung vereinten
Vortrége einer erweiterten Offentlichkeit zu unterbreiten,
haben die Diskussionen mit den engsten Mitarbeitern im Semi-
nar fiur Slavische Philologie der Universit#it Minchen den ent-
scheidenden AnstoB gegeben. Wie der Leser bemerken wird, han-
delt es sich bei dieser Sammlung nicht um einen geschlossenen
Vortragszyklus, sordern un thematisch und - was die Entste-
hungszeit angeht - auch chronologisch breiter gestreute Zu-
cammenfassungen von Arbeitsergebnissen und Gedanken, die fir
den miindlichen Vortrag vor den jeweils genannten Zuhdrerkrei-
sen bestimmt waren.

Um den urspriinglichen Charakter dieser Darlegungen zu
bewahren, habe ich die Formulierungen direkt aus den Vorle-
sungsmanuskripten libernommen, ohne entscheidende Abstriche
und ohne nachtrégliche Erweiterungen. Der Wortleut wurde zwar
in allen Féllen {iberpriift und filir den Zweck der Drucklegung,
wo notig, korrigiert, jedoch habe ich auf alle sachlichen An-
derungen verzichtet. Dadurch sind sowohl der Vortragsstil als
auch der eigene Erkenntnisstand des Jjeweils angegebenen Vor-
tragsdatums unangetastet geblieben, Eine Ausnahme muBlite ledig-
lich im Fall des Vortrages "Das Erzdhlen bei Isaak Babel' und
bei Boris Pil 'njak" gemacht werden, da zu diesem Vortrag nur
konzeptartige Aufzeichnungen benutzt wurden. Diese werden hier
neu formuliert und um einige Punkte erganzt vorgelegt. Um die
Einheitlichkeit des Stils zu gewéghrleisten, wurde die Vortrags-
situation auch hier rekonstruiert,

Da die Thematik der Vortrédge grdBerenteils in engem Zu-
sammenhang mit speziellen wissenschaftlichen Arbeitsvorhaben
gestanden hat, wird der intercssierte Leser in einem Anhang
auf Ver&ffentlichungen des Autors hingewiesen, in denen solche
Zusammenhénge gegeben sind.
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Bei der redaktionellen Vereinheitlichung des Bildes der
verschiedenen Vortrége, insbesondere bei der konsequent durch-
gehaltenen Anflihrung der zahlreichen Textbeispiele im vollen
Wortlaut der russischen Originalsprache und in deutscher Uber-
setzung, konnte ich mich der tatkrdftigen Unterstiitzung von
Frdulein Dr, Johanna Renate D&ring und Herrn Dr, Peter Rehder
erfreuen. Ihnen beiden sei an dieser Stelle sehr angelegent-
lich gedankt. Wo auf deutsche Ubersetzungen nicht eigens in
den Literaturangaben hingewiesen wird, stammen diese von bei-
den Mitarbeitern bzw. von mir selbst,.

Auf einen Anmerkungsapparat wurde aus grunds#tzlichen Er-
wdgungen verzichtet, da FuBnoten zwangsl&ufig das Problem ei-
ner Neugestaltung des Textes aufgeworfen h&éitten. Die zitierten
Texte sind in den Literaturangaben belegt, genauere Stellen-
nachweise erschienen mir dabei entbehrlich. Verweise auf na-
mentlich genannte oder implizit behandelte Dichter und Lite-
rasurwissenschaftler wurden nach Moglichkeit ebenfalls in die
Literaturangaben aufgenommen, Dariiber hinaus dankt der Ver-
fasser allen ungenannt gebliebenen Freunden, Kollegen und
Schillern fiir die wichtigen Anregungen, die er im Laufe zwei-
er Jahrzehnte von ihnen empfangen hat,

Flir die &uBere Gestaltung und Bearbeitung, die in be-
wlhrter Weise Herr Dr, Peter Rehder iibernommen hLat, danke ich
bei dieser Gelegenheit dem Betreuer der Reihe "Slavistische
Beitrdge" besonders herzlich, ebenso wie allen Mitarbeitern
des Seminars fir Slavische Philologie der Universit#dt Miinchen,
die die schnelle Herstellung der Druckvorlage ermdglicht haben.

Dem Verlag Otto Sagner und Herrn Otto Sagner perstnlich
danke ich fiir langjdhrige versténdnisvolle Zusammenarbeit,der
diese Reihe ihre Existenz verdankt.

Minchen, im August 1973 J. Holthusen
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Petersbpburg als literarischer

My thos

Das literarische Leben der verschiedenen Volker spielt
sich offensichtlich nicht nur in zeitlicher, sondern haufig
auch in raumlicher Zyklisierung ab, es gruppiert sich von
Zeit zu Zeit um gewisse Zentren, die zu besonderer literari-
scher Bedeutung aufsteigen. Das literarische Prag kurz vor
dem ersten Weltkrieg ware ein solches Beispiel, Berlin in
den zwanziger Jahren, und immer wieder Paris, das literari-
sche Zentrum par excellence,

Sehr vieles lieBe sich hier noch anfuhren, wenn wir
weiter in Mittel- und Westeuropa verweilen wurden, doch soll
unser Blick heute auf Osteuropa ruhen, genauer gesagt auf
Nordosteuropa, denn St. Petersburg, die Residenzstadt des
russischen Kaiserreiches seit Peter dem GroBen, hatte zwei-
fellos immer einen sehr nordlichen Anstrich. Zur Zeit PusSkins
wurde Petersburg in umschreibender Redeweise das "nordliche
Palmyra" genannt, und es ware gewiB einer Untersuchung wert,
wie vielfaltig das Epitheton "nordlich" (servernyj), oft auch
durch "nordisch" wiedergegeben, in der Petersburger Literatur
Verbreitung gefunden hat. Man braucht z.B. nur an Puskins
Sentenz aus dem "Evgenij Onegin" zu denken:

"Ho Hame ceBepHoe AeTO,

KapukaTypa OXHHX 3UM..."

[Aber unser nordischer Sommer/ist eine Karikatur
der Winter im Suden ... .]

(Der Vortrag wurde vor der Ackermann-Gemeinde an der Univer-
sitat Wurzburg im Wintersemester 1963/64 gehalten, )
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Die "WeiBen Nachte", in denen die Sonne kaum unter dem
Horizont verschwindet, hat Dostoevskij in einer seiner Er-
zghlungen der Weltliteratur einverleibt, und in den zwanzi-
ger Jahren des vorigen Jahrhunderts zogerte man sogar nicht
einmal, einen Petersburger literarischen Almanach "Polar-
stern" [Poljarnaja zvezi] zu nennen. Gleich darauf folgten
die "Nordischen Blumen" [Severnye cvety], und als Namen fiir
Almanache, Zeitungen und Zeitschriften sind aus dem 19. Jhdt.
zu belegen: "Nordische Lyra" [Severnaja liral, "Nordische Mi-
nerva" [Severnaja Minerva ], "Nordische Post" [Severnajas
poétal, "Nordische Biene" [Severnaja pdelal], "Nordlicht"
[Severnoe sijaniel, "Nordischer Bote" [Severnyj vestnik]
und andere ahnlich gebildete Titel.

Petersburg verstand sich selbst also eher als nordeuro-
péisch denn als osteuropaisch, und die Nﬁﬁe Skandinaviens
hatte ja schon am Beginn der russischen Geschichte dazu ge-
fuhrt, daB die Nordmdnner (die Winkinger bzw. die Warager)
vom Ladogasee aus die Fahrt nach dem Suden antraten, die sie
bis gen Byzanz und daruber hinaus fuhren sollte. Petersburg,
die Hauptstadt des kaiserlichen russischen Imperiums, ist
eine spate Grundung, wie genugsam bekannt ist. Kiev und Mos-
kau sind die historischen Hauptstadte, Petersburg dagegen wur-
de von dem germanophilen Zaren Peter 1703 gegrundet, an der
sumpfigen und durch Uberschwemmungen bedrohten Mundung der Ne-
va, unweit der schwedischen Festung Nienschanz, die Peter 1702
erobern konnte. Der deutsch-niederlandische Name der Stadt

Sanktpeterburg oder Piterburch weist deutlich genug auf den

fur die Russen fremdartigen Charakter der Stadt hin, nicht
ohne Grund wurde die Stadt wahrend des I. Weltkrieges in"Petro-

grad" umbenannt.
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Uber die Erbauung der Stadt und ihrer Festungswerke
gibt es mehr Geruchte als zuverlassige dokumentarische Un-
terlagen, aber gerade diese Gerichte bilden gleichsam die
Basis fur den Mythos von Petersburg, wie er sich in der rus-
sischen Literatur einnisten sollte.

Der durch seine christliche, literarisch-philosophische
Publizistik bekannte Dmitrij Merezkovskij schreibt - bereits
einige Zeit nach der Revolution von 1905 - in einem seiner

Essays ("Regenbogen im Winter" (Zimnie radugil):

"B 17I4 rony MeTp 3anysan yMHOXUTHL [leTepOypr; 3aMeTus,
YTO B TOpONE MENNEeHHO CTPOMUIKUCHL NOMa, uapk 3anpeTun
BO BCeM rocynapcTBe, Kpome [leTepOypra, cCOOpyXaTh
KaMeHHsle 308aHUA, C Yyrpo3ow B MPOTHBHOM Clyuyae palope-
HUA UMEHUA ¥ cchnku. [locTaHOBNEHO OHJIO HA BCeX Ccynax,
npuxonusuux B [letTep6ypr uepe3 Jlanoxckoe 03epo, TaKxe
Ha BceX MNOOBOONAX NMPMBO3UTL KAMEHb U CHaBATh €ro ofep-
KOMMCCAPY .+ « »

Eme 6w He "yumuumneHHuit" ropon!
PaGoune, KOTOPHX CTOHANM, KAK CKOT, CO BCeX KOHLOB
Poccuu, nenn 3ayHHBHYI MECHI0:

Monsumanuck OOGPH MOJORUH,
JoGpu Mmonomous, NWOU BONBHHE,
Bce pefATYUKM MNOHU3OBHE

Ha paGoTyuky rocynapesy.

" e

BonnoueHue 3to#k "He cBoeit Bonu" u ects [leTeplypr.

Mlpy BO3BENEHUM MEPBOHAUANBHHX YKPENneHui HyxHa Ouna
3eMn, a8 €A noGAU3IOCTUM He HAXOAUNOCH: KPYyros Ounna

TONBKO TPACKHA, MOKPHTAA MXOM; 3€MJI0 TackKanu K 6acTuo-
HAM M3 JOanbHHX MECT B CTAPHX MelKax, poroxax, uianW paxe
npocTO B nonax nnateaA. Jlioou ocTaBanuch 0e3 xneba, Ces
KpOBa M Mepnu, Kak Myxu. [lOkoliHUKOB He ycCneBanu XOPOHUTH
M BOJNIOKNK, KAaxK najans, B obmyw AMy. Coopyxenue JleTpo-
NaBlOBCKOK KpenocTu cTouno xu3uu 100 THCAY nepeceneHuUEeB.'

(Peter beschlof im Jahre 1714, Petersburg zu ver-
groBern: da er merkte, daB die Hauser in der neuen
Stadt sehr langsam gebaut wurden, erlieB er ein Ver-
bot, in ganz RuBland, auBer Petersburg, steinerne
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Hduser zu errichten; Zuwiderhandelnden drohte Kon-
fiskation des Eigentums und Verbannung. Alle Schif-
fe, die durch den Ladogasee nach Petersburg fuhren,
sowie alle Fuhrwerke waren verpflichtet, eine ge-
wisse Menge Bausteine mitzunehmen und dem Oberkom-
missar abzuliefern ... Und das soll keine 'erdachte'
Stadt sein! Die Arbeiter, die aus ganz RuBland wie
Vieh zusammengetrieben wurden, sangen das traurige
Klagelied:

Tuchtige Burschen haben sich auf den Weg

gemacht,

Tuchtige Burschen, freies Volk,

Alles Kinder aus den Niederungen

Zur Fronarbeit fur den Zaren.

Die Verkorperung dieses 'fremden Willens' ist Pe-
tersburg. Fur die Errichtung der Fundamente brauch-
te man Erde, Erde war aber in der Nahe nirgends zu
finden; es gab nur moosbewachsenes Moor. Erde fur
die Bastionen wurde aus weiter Entfernung in alten
Sacken, Bastdecken und oft sogar in RockschéBen her-
beigeschleppt. Die Menschen hatten kein Obdach und
kein Brot und starben wie die Fliegen. Man hatte
nicht Zeit, die Leichen einzeln zu beerdigen; alle
wurden wie Aas in eine gemeinsame Grube geworfen.
Die Errichtung der Peter-Pauls-Festung allein koste-
te 100 000 Umsiedlerleben.])

Merezkovskij ist nach der Revolution von 1905, néch der
politischen Enttauschung, die ihn fur drei Jahre ins Ausland
trieb, der bitterste Feind Petersburgs und Peters des GroBen.
Angewidert spricht er von

"..+.HEBEDOATHO#, UEPHO-KOPUUYHEBOW xuxe cpenm
HEBEpPOATHOT O, YEPHO-XENTOr0O TYMaHA..."

(unglaublichem schwarzbraunen Schmutz inmitten eines
unglaublichen schwarzgelben Nebels)

und er erinnert sich an sein Pariser Exil:

"Hano NpPOXUTH HECKONBKO neT B EBpone, YTOGH mo-
YyBCTBOBATh, uTO [leTepOlypr Bce eme He eBpomnelcKuii
ropon, a Kakaf-TO OPPOMHaA KaMeHHaA YYXOHCKaa ne-
peBHA. HeBnTaHuoOBaBWAACA ¥ yXe 3anakomeHHaa Espona."

[(Man muB mehrere Jahre in Westeuropa gelebt haben, ,
um zu begreifen, daBl Petersburg noch immer keine !
europaische Stadt, sondern ein kolossales steiner-
nes Finnendorf ist. Ein unausgegorenes und doch
schon verdrecktes Europa.l]

Das Antlitz Petersburgs vergleicht Merezkovskij in dem glei-
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chen Essay ohne Umschweife mit dem Antlitz des Todes, Facies

Hypocratica, wie er gelehrt hinzufugt.

Merezkovskij selbst gehorte zur Petersburger literari-
schen Welt, zur Petersburger Literatur im genaueren Sinne,
und gerade seine paradoxe Einstellung scheint mir zum Inter-
essantesten zu gehoren, was uns unser Problem bietet: Peters-
burg im Urteil der russischen Intelligenz. Bevor wir das Pro-
blem weiter entwickeln, mufl ich noch auf einen Aspekt des Ab-
lehnungskomplexes gegen Petersburg eingehen, der historisch
und gefithlsmaBig bedingt ist: die "Rivalitat" zwischen Peters-
burg und Moskau. Merezkovskij kann uns da gleich mitten hin-

einfuhren:

"HenaBHO e3mun A B MOCKBY...

Jloou ,KaK AKAW; TOPOX, KaK ropon. Becenune caHKu

CKDUNAT MO KPENKOMYy CHery, ¥ MOXHO He GOATBCA, 4TO
38BTpPa MPEBPATUTCHA OH B YEPHYKW CNAKOTH...

M BoT eme uro. Kak 3TO HWM CTPAHHO, HO B HEKOTOPHX
yronkax Kpemna s uyBcTByw cefs, Kak Ha CTapHX naoma-
oax Iuas, dnopeHuun, lMepyoxum: He NApOM CTPOUNU ITH
co6oph U 6amHK, BMECTE C PYCCKUMM KaMEHUMKaMU, WUTaNbAH-
ckue 3onuue. fl 3mecr Gnuxe K NomAuHHOi cBAToi Espone,
yeMm B [lerepOypre...

3 pycckodt seumnu MockBa BHDOCNA ¥ OKpPYXeHa DYCCKOi
aemneit, a He GONOTHHM Knam6umem C KOUKaMU BMECTO
MOTHMN M MOTMNAMUM BMECTO KOueK. Mockpa Bupocna -

lleTep6ypr BhHpomeH, BHTAWEH U3 3IeMAu, WUAU Haxe
npocto "BuMmuwmex","

[Kurzlich bin ich nach Moskau gefahren ... Die Men-
schen sehen wie Menschen aus; die Stadt - wie eine
Stadt. Der Schlitten fliegt 1ustlg uber den festen,
knirschenden Schnee, und man muBl nicht Angst haben,
daB der Schnee sich schon morgen in schwarzen Brei
verwandeln wird ... Und dann noch etwas: Wie seltsam
es auch klingt, ich fuhle mich in gewissen Winkeln
des Kremls wie auf den alten Platzen von Pisa, Flo-
renz und Perugia; nicht umsonst haben an der Erbau-
ung dieser Dome und Tiurme neben russischen Stein-
metzen auch italienische Baumeister mitgearbeitet.
Hier bin ich dem echten, heiligen Westeuropa naher
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als in Petersburg ... Moskau ist aus russischer Er-
de emporgewachsen und von russischer Erde und nicht
von einem sumpfigen Friedhof eben, mit feuchten
Mooshugeln statt Grabern und Grabern statt Mooshu-
geln. Moskau ist selbst emporgewachsen, Petersburg
aber wurde gezuchtet, aus der Erde herausgezogen
oder sogar einfach 'ausgedacht'.]

So schlieBt Merezkovskij unter Benutzung eines Zitates aus
Dostoevskijs "Zapiski iz podpol‘'ja" [Aufzeichnungen aus dem
Kellerloch], wo Petersburg als unheimlich "abstrakte" und
"ausgedachte" Stadt gekennzeichnet wird.

Moskau als die alte "russische" Hauptstadt stand dem
echten Gefuhl und auch den naturlichen menschlichen Bediurf-
nissen der Russen auch in der ersten Halfte des 19. Jhdts.
naher als Petersburg. Die Gegenuberstellung Moskaus und Pe-
tersburgs hat als literarische Tradition vor allem Gogol'
entwickelt. In seinem Feuilleton "Peterburgskie zapiski
1836 goda" [Petersburger Notizen 1836) lesen wir:

"MeTeplypr Bech WEBENUTCA, OT NOTPeGOB OO YEpHAKE;
C MONHOUM HauvHaeT neyb PpaHUY3ICKUe XNelSH, KOTOpHEe
HasaBTpa BCe CHECT HEeMEelUKUHl Hapom, M BO BCK HOUBb
TO OOMH rnas ero CBeTUTCA, TO Apyro#; MocksBa HOUBWD
BCA CIUT, ¥ H& OpYro# neHb, NepeKpPeCTUBWMUCH U NO-

KNOHMBUUCH HA BCEe YeTHpe CTODOHH, BHe3xaeT ¢ Kana-
yaMy Ha PHHOK,"

[Petersburg ist standig in Bewegung, vom Keller bis
zum Dachboden; schon um Mitternacht fangt es an,
franzosische Brote zu backen, die alle am nachsten
Morgen von den deutschen Elnwohnern verspeist wer-
den, und die ganze Nacht leuchtet hier sein eines
Auge, dort sein anderes. Moskau schlaft nachts fest,
und am nachsten Morgen, wenn es sich nach allen v1er
Seiten bekreuzigt und verneigt hat, fahrt es mit
seinen Kringeln zum Markt.]

Moskau, so doziert Gogol', ist weiblichen, Petersburg
ménnlichen Geschlechts. Moskau wartet mit seinen Brauten auf,
Petersburg mit seinen Freiern. Moskau ist RuBlands Vorrats-

kammer, Petersburg der Ort des schnellsten Verbrauchs.




00056983 - 1 b

"RuBland braucht Moskau", so argumentiert Gogol', aber "Pe-
tersburg braucht RuBland" [ Moskva nuZna dljaRossii; dlja
Peterburga nuZna Rossija.]

Nach Gogol' gibt es noch viele solcher Vergleiche zwi-
schen Moskau und Petersburg bei den Vertretern der sog. na-
turalistischen Schule hatural'naja $kola ] in den vierziger
Jahren des 19. Jhdts. Und dabei wird vor allem unterstrichen,
daB Moskau die Stadt mit den geheiligten Traditionen ist, Pe-
tersburg aber eine geschaftige und "windige" Stadt, ohne je-
de Tradition. In dem satirischen Reiseroman des Grafen Sollo-

gub mit dem Titel "Tarantas" [Der Tarantas] heiBt es z.B.:

"Hu B OOHOM NOMe He Halimewb TH LENOBCKUX CHEXOB...s
npexpacHuil [leTtep6ypr KaxeTCA TrOpPOROM, B3ATHM Ha-
NPOKAT..."

[In keinem Haus findest du Spuren der Voreltern ...
das prachtige Petersburg erscheint wie eine Stadt,
die nur angemietet ist, ?

Petersburg ist das steinerne Gehause der deutsch-russi-
schen Birokratie, und man kann verstehen, daf diese Burokra-
tie den Russen nicht eben sympathisch war. Der gehetzte, Jja
an den Rand des Wahnsinns getriebene Beamte ist der Held
der Petersburger Literatur der dreiBiger und vierziger Jahre
des 19, Jhdts. Denken wir nur an den armen Popri3din aus
Gogol's '"Zapiski sumasS3ed3ego" [Aufzeichnungen eines Wahnsin-
nigen)] oder an Akakij Akakievic, an Gogol's Geschichte vom
"Mantel" ([Sinel'l]. Graf Sollogub schreibt - ebenfalls im
"Tarantas"

"Bech [leTepSypr KaxeTcs OIDOMHHM AEeNapTa&MEeHTOM, U
naxe CTPOEHUA ero TNRANAT MUHUCTPaM¥, AUPEKTOPEMHU,

cTOonoHavanbHukauMu, ¢ PopMeHHHUMU CTeHaumu, ¢ BUL-
MYHOUPDHHMU OKHaMmu."

[Ganz Petersburg erscheint wie ein riesiges Biro,
und sogar seine Hauser sehen aus wie Minister, Di-
rektoren, Abteilungsleiter, mit Unlformw&nﬁan, mit
Vizeuniformfenstern.]



000565983

-_— LN

Wann und wo hat diese Kritik an Petersburg, an dem un-
russischen Wesen dieser Stadt ihren Anfang genommen? Die Be-
antwortung dieser Frage fuhrt uns mitten in das Problem der
eigentlichen Petersburger Literatur hinein.

Nichts dergleichen laBt sich in der klassizistischen Li-
teratur des 18. Jhdts. entdecken. Die russischen Dichter des
18, Jhdts., die der Gunst des Hofes bedurften und sich wohl
auch gern der Gunst des Hofes erfreuten, hatten scheinbar noch
ein vollig naives Verhaltnis zu Petersburg, vor dessen imperia-
lem Namen sie die schuldige Ehrfurcht bezeigten. Sumarokov,
der groBe Rivale Lomonosovs, war z.B. einer derjenigen, dessen
Karriere ganz mit der Residenzstadt verbunden war. Das zeigt
sich vielleicht nirgends so deutlich wie in der "horazischen"

Ode auf die Geburt des Prinzen und nachmaligen Zaren Pauls I.,

1754:

"Craxu cBoe Becenve, HeBa, TH MHe,
Uto cranoca 3a cyacTue ceil cTpaHe?"

[(Nenne mir deine Freude, Nev%{ was fur ein
Gluck ist uber dieses Land gekommen?)

so fangt die Ode an, uné in zwolf horazischen Strophen wird
nun die kaiserliche Familie, werden ihre unvergeBlichen Taten
geruhmt. Mindestens in jeder zweiten Strophe ist von Peter I.

die Rede, fur sein Werk wird Gedeihen und bestandiges Wachs-

tum erfleht:

"lloceAaHHHe uM, BO3pacTaiiTe BH,
Hayku, Ha Operax uucTtux Bon Heswu,
Tpynu leTpoBu, npouesetraiite,

Mysw, Ha CeBepe oGuraiite.”

[(Die ihr von ihm gesat seid, wachst empor,/Wissen-
schaften, an den Ufern der reinen Nevafluteny/ Werke
Peters, bluht weiter auf,/Musen nehmt im Norden

Wohnung. ]
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1756 dichtet Sumarokov eine Inschrift fur das Hauschen

Peters des Grofen "K domiku Petra Velikogo", in der es heiBt:

"JIp3A Nb NHOHHE OGHNO Tpaln CHMM OOMOM ofemaTb?
HuKTO He MOr TOrO B TO BpeMs MpeNBemaTh;

Ho TO MCMOAHMNOCE; CTAN ropon CKOPO B LIBET€...
Kakop ce## nouuk uan, taxk lletrp Benuxk Ha ceere,"

[Konnte dieses Haus ein Versprechen auf die Pracht
der Stadt sein?/Niemand konnte das zu jener Zeit pro-
phezelen”/aber gleichwohl ist es in Erfullung gegan-
gen; in Blite stand bald die Stadt .../So klein dies
Hauschen ist, so groB ist fur die ganze Welt Peter.]
Ein anderes Gedicht, eine Epistel Sumarokovs, wiederholt den
Wunsch, daB auch die Musen an der Neva heimisch werden moch-

ten:
"Xenaiti, uTo6 Ha 6perax cux My3u o6uranu,
KotTopux BOR CTpyu [leTpoM MpecnaBHH CTaNU.
OxkraBuifi Tu6p BosHec, u CeilHy - JlymnoBUK."
(Winsche dir, daB die Musen auch an diesem Strand
Wohnung, nehmen, dessen Wasserfluten durch Peter
weltberuhmt wurden. Octavius hat den Tiber erhoht,
die Seine aber Ludwig.]
Hier wird Petersburg neben Rom und Paris gestellt. Und so wur-
de es unter den Klassizisten auch bald ublich, statt Peters-
burg den groBeren Namen "Petropol'" (Petropolis) zu gebrau-
chen. Als eine Tragodie Sumarokovs bei der Kritik durchfiel,
klagte der Dichter in einer Elegie 1770 sein Leid den Wellen

der Neva:

"0 Bu, kKponaumue lleTponons HEBCKM BOJHH,
Cero nu nna, ax, [leTp Xxpam My3au OCHOBAa,
fl cyeTHo Ha Bac, O My3n, ynopan!"

[0 ihr Nevawellen, die ihr Petropolis benetzt,/hat
dafur, ach, Peter den Tempel der Musen gegrundet!/
Vergebllch "habe ich auf euch, o Musen, gesetzt.]
Diese Tradition bleibt das ganze 18. Jhdt. iuber leben-
dig, sie wird vor allem durch Derzavin fortgesetzt, wie des-

sen Ode auf die Geburt des spateren Zaren Alexanders I. (1777)
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zeigt., Gerade die Rede vom "nordlichen" Imperium, von der
"nordlichen" Residenz entstammt dieser klassizistischen Tra-
dition. Die Uberschrift zu DerzavinsQOde lautet namlich: "Auf
die Geburt des purpurgeborenen Knaben im Norden" ([Na roZdenie
v Severe porfirorodnogo otrokal,

Ganz sicher hangen die dichterischen Huldigungen an Pe-
tersburg auch eng mit der klassizistischen Gattungspoetik zu-
sammen. Die durch den Kanon vorgeschriebenen bzw. "erlaubten"
Gattungen sahen die Huldigung eigens vor: feierliche Poesie
ist im 18. Jhdt. noch ganz Odenpoesie. Die Elegie 1aBt Raum
fur Schmerz, aber nicht fur historische Polemik, die Satire
Lat Laster zu geiBleln, nicht aber staatlich geschutzte Tradi-
tionen anzugreifen.

Der Mythos von dem Unwesen der Petersburger Kultur hat
daher auch erst literarische Gestalt annehmén konnen, nachdem
das Gefuge der alten Gattungen im Namen der Romantik zum Ein-
sturz gebracht worden war. Diese Zertrummerung der Gattungen
fallt zusammen mit dem Werk Alexander Puskins, und Pudkin war
es denn auch, der als erster rein Petersburger Dichter den
Vorhang zerrifl, der das arndere Antlitz Petersburgs bisher
verhullt hatte. Zugegeben sei, daB sich die Widerspruche zum
Beginn der 30Oer Jahre des 19. Jhdt. verscharft hatten, Peters-
burg war auf dem Weg, eine Grofstadt des 19. Jhdt. zu werden.
Unentbehrlich war aber auch dies: die Emanzipierung der Li-
teratur vom Zarenhof, und welchen Preis Puskin dafir gezahlt
hat, ist bekannt: die MiBgunst der Hofgesellschaft hat PuSkin,
der der standigen Intrigen mide geworden war, zu jenem schand-
lichen Duell getrieben, in dem er todlich getroffen wurde.

Pu3kins Haltung wird vielleicht gerade in einem Gedicht

besonders deutlich, das ein Vermachtnis an die Nachwelt ist,
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das berithmte Gedicht, das er als sein "Denkmal" ansah. In An-
lehnung an das horazische "Exegi monumentum" spricht Puskin
hier 1836 (ein knappes Jahr vor seinem Tode) von seinem Werk,
diesem wahrhaften Monument, das sich nach des Dichters eige-
nen Worten mit seinem freien Haupt hoher erhebt als die Ale-
xandersaule, die, 1834 errichtet, die Taten des Zaren Alexan-
ders I. verherrlichen sollte.

Es ist bekannt, daB sich der Dichter bei der Enthullung
der Alexandersaule entschuldigen lief, und man kann ahnen,
warum.

Bezeichnenderweise spielt in dem "fatalen" Mythos Peters-
burgs ebenfalls ein Denkmal die Hauptrolle, und Puskin ist
derjenige, der diese Rolle dichterisch formuliert hat in sei-
ner "Petersburger Erzahlung" in Versen, dem " Mednyi vsadnik"
1834 [Eherner Reiter]. Es handelt sich um das Denkmal Peters
des GroBen, bestellt von Katharina II. bei dem Pariser Bild-
hauer Falconet, enthullt 1782. Das Denkmal zeigt den Zaren
rittlings auf einem Pferd, das die Vorderhufe ins Leere erho-
ben hat und mit den Hinterhufen eine sich krummende Schlange
zertritt, ein Einfall, der wohl auf ein altes mit Herakles
dem Schlangentoter verbundenes stoisches Motiv fur die Uber-
windung von Hindernissen und Feinden, fur die Ausrottung von
irrigen Fehlern zuruckgeht.

Dieses auf einen roh bearbeiteten Granitsockel gehobene
Denkmal beherrscht noch heute den Petersplatz an der Neva,
aber in der Petersburger Literatur spielt es die Rolle des
wohl eigenartigsten Symbols. Sogar der polnische Dichter Adam
Mickiewicz hat diesem Denkmal in einem seiner groBeren Epen
("Dziady" [Totenfeier]) eine Digression gewidmet. Peter, auf

ungeziigeltem RoB, gleichsam in ziellosem Absprung uber dem
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Abgrund des Granitfelsens schwebend, wird von ihm mit einem
vereisten Wasserfall verglichen, der uber einem felsigen Ab-
sturz héngt. An dieses Bild knipft Mickiewicz die rhetori-
sche Frage: "Was wird aus dieser Kaskade der Tyrannei, wenn
erst die Sonne der Freiheit blinkt, wenn erst der warme
Westwind uber dieses Land hinwegstreicht?" Interessant ist
das Datum dieser Frage, sie wurde 1829 gestellt, ein Jahr
vor dem polnischen Aufstand von 1830.

PuSkin arbeitet an seiner Dichtung vom "Ehernen Reiter"
freilich mit einer anderen "klimatischen" Symbolik. Seine
Erzahlung geht aus von der groBen Uberschwemmung der Neva
in Petersburg am 7. November 1824. PusSkin, der diese Uber-
schwemmung selbst nicht miterleben muBte, da sie in seine
Verbannungszeit fallt, reagierte damals fast schadenfroh. Er
schrieb in einem Brief kurz nach dem 20. November 1824 aus
Michajlovskoe an seinen Bruder Lev Sergeevic¢ Puskin ("Adres:
L'vu Sergeevicu Puskinu v sobstvennye lapki"): "Was ist bei
euch los? Eine Uberschwemmung? Das macht doch dem verfluch-
ten Petersburg nichts! Voild une belle occasion a vos dames
de faire bidet."

Zehn Jahre spater, im "Ehernen Reiter", zeigt diese Dbver-
schwemmung deutlich ihren bédrohlichen Aspekt. Wenn PusSkin
das Reiterdenkmal und die Uberschwemmung in einem Atemzug
nennt, so ist die Implikation naturlich, daB Peter der Grofe
die Stadt an einer Stelle erbaut hat, die eigentlich ohne

Grund ist, uber die die Wassermassen jeden Augenblick herein-

brechen konnen, wenn der gefahrliche Westwind das Wasser in

die Neva zuruckdruckt.

Eugen [Evgenij), der Held der Erzahlung, hat das Unglick,

daB durch die Uberschwemmung das holzerne Hauschen, in dem
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seine Braut wohnt, und mit dem sich alle seine Traume verbin-
den, hinweggespilt wird. Parasa kommt mit ihrer Mutter in den
Fluten um.

Der wahrhaft romantische Gedanke der Erzahlung ist nun
der, daB Puskin seinen Evgenij ein Duell mit dem Ehernen Rei-
ter auskampfen l1aBt, das natlirlich nur mit der Erniedrigung
Evgenijs enden kann. Die Macht ist zu ungleich verteilt.

Der Hohepunkt der hintergrundigen Auseinandersetzung ist
Evgenijs verbale Herausforderung an das Denkmal - eine Art
Transposition des Don Juan-Motivs uad der Herausforderung des
Komturs ~: hier prallen verletztes Recht und damonische Macht
aufeinander. Eugen geht um das Denkmal herum und stellt sich
zum ersten Mal Angesicht in Angesicht seinem geheimen Wider-
sacher. Mit wildem Trotz blick® er zu dem Reiter empor, aber
auf einmal wird ihm schwarz vor Augen. Er prefit die Stirn ge-
gen das kalte Gitter, ringt ohnmdchtig die Hdnde und schleu-
dert die drohende Herausforderung gegen den Reiter:

. "N106p0o, CTPOUTENDL YYAOTBOPHHH! -

lilenHyn oH, 3N06HO 3anpoxXaB, -
Yxo TeGe!,.,.."

[Schon, du wundertatiger Baumeister!/- flusterteer,
voll Zorn erbebend,/wart du nur! ...J

Bei diesen Worten fahrt ihm plotzlich der Schreck in die Glie-
der, er hat den Eindruck, daB das Gesicht des Reiters sich be-
wegt und einen zornigen Ausdruck bekommen hat. Evgenij wen-
det sich zur Flucht, aber hinter ihm ertdont schon das metal-
lene Klirren der Hufe, der Reiter verfolgt Evgenij in einer
gespenstischen Hetzjagd durch das nachtliche Petersburg. Die-
ses Trauma kann Evgenij nicht mehr loswerden, im Epilog ist
als bittere Ironie der Hinweis zu finden, daB Evgenij kunf-

tig jedes Mal mit gesenkten Augen am Denkmal vorbeischleicht,
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eine Hand hat er dabei an sein Herz gepresst, mit der anderen
zieht er ehrfirchtig die Mutze vom Kopf.

Eine Ironie des Schicksals ist es, daB der russische Kri-
tiker Belinskij dieses Werk in seiner hegelianischen Periode
als Apotheose Peters des GroBen verstanden hat, als "Triumph
des Allgemeinen iiber das Einzelne". Belinskij kann man zwar
zugute halten, daB der Prolog der Dichtung Peter den GroBen
und Petersburg ausdriicklich ruhmt, doch soll diese Einleitung
gerade die Kluft zwischen auBerem Glanz und innerem Elend,
zwischen Schein und Sein aufreiBen. Pus8kins entscheidender
neuer Gedanke ist getragen vom Wissen um die Fatalitat dieser
Stadt, neu sind die damonischen Zuge Peters.

Spater sollte Belinskij dann auch selber auf die von
PuSkin gewiesene neue Linie einschwenken. 1845 lieB er sich

anders vernehmen:

"lleTep6ypr CTPOMJICA 3KCNIPDOMTOM: B MeCAl Oenanoch TO,
yero O6W cTano genaThr Ha rox... fasanoch, cauma cynbba,
BONpEKY BCEeM pacueTad BepOATHocTeit, 3axorena 3abpo-
cuTh cTonuuy Poccuilickod uMMnepMu B 3TOT HENPUAIHEHHHH
¥ BpaxneGHHI YEeNOBEKY MPpUPOLNOK M KJINMATOM Kpa#...
rae GONOTUCTHE MCNAPEHMA U PalAUTaAA B BO3AYXE CHPOCTH
NPOHMKAKT M KAMEHHHE T0M8 U KOCTHU yenoBeKa; riae HeT
HY BeCHH, HM NneTa, HU 3UMH, HO KDYTNHW rOR CBUPENCTByeT
THUNAA U MOKpPaA OCeHb, KOTOpas napomupyeT TO BECHY,

TO NEeTO, TO 3UMYeo."

[Petersburg wurde 1mprov131ert. in einem Monat wurde
das getan, wofur man sich ein Jahr hatte Zeit nehmen
sollen ... Anscheinend wollte das Schicksal selbst
entgegen allen Rechnungen der Wahrscheinlichkeit die
Hauptstadt des russischen Imperiums in diesen Winkel
verbannen, der so ungastlich und durch seine Natur
und sein Klima dem Menschen s¢ feindlich ist ... wo
sumpfige Ausdunstungen und die in der Luft schweben-
de Feuchtigkeit ebenso in die Hauser aus Stein drin-
gen wie in die Knochen der Menschen, wo kein Fruhling




ist, kein Sommer und kein Winter, sondern wo das
ganze Jahr hindurch ein fauliger und feuchter
Herbst sein Wesen treibt und bald den Frihling,
bald den Winter parodiert ...)
Letzteres ist auch eine Anspielung auf Puskins "Evgenij
Onegin": "Aber unser nordlicher Sommer ist nur eine Karika-
tur der Winter im Suden ...".

Dieses Petersburg, das Belinskij hier im Sinne der so-
genannten "physiologischen Richtung" der 40er Jahre schil-
dert, kennen wir auch als das Petersburg Dostoevskijs aus
den "Bednye 1ljudi" [Armen Leuten], dem "Dvojnik' [Doppel-
ganger), aus Dostoevskijs Feuilletons und aus dem spateren
Raskol'nikov-~Roman, wo Dostoevskij Symbole wie Nebel, nassen
Schnee, schwule Hitze, ungesunde Ausdunstungen in die Hand-
lung einbaut. Petersburg ist, wie Dostoevskij nicht mide
wird zu wiederholen, eine absurde Stadt, ein Fieberherd,
eine Brutstatte fur fixe Ideen und Halluzinationen. Peters-
burg ist selbst etwas Unwirkliches und Abstraktes, die gan-
ze Stadt konnte, wie Dostoevskij im "Podrostok" {[Jingling)
.eine Stimme sager 18Bt, sehr wohl eines Tages "spurlos wie-
der verschwinden", sie ist nur eine "Traumvision".

Auch das ist aufschluBreich, daR Dostoevskij Petersburg
eine "charakterlose" Stadt genannt hat. Im "Dnevnik pisatel ja"
[Tagebuch eines Schriftstellers] spricht er davon, daB Pe-
tersburg dauernd im Umbsu begriffen sei. Die Hauser andern
ihre Fassaden, entsprechend der jeweiligen Mode, und da bricht

es aus Dostoevskij hervor:

"lla ¥ BooSme apxuTeKTypa Bcero lletepSypra upe3BHuaiHo
XapaKTepucTUUHA ¥ OPUTMHANBHA UM BCEeraa nopaxana MeHsA,
- MMEHHO TeM, YTO BHpPaxaeT BCK €ro 6ecXapaKTepHOCTh K
6e3NUYHOCTh 38 BCe BpEeMA CymecTBOBaHWA, XapaKTepHOTO
B NMONOXUTENIBHOM CMHCJIe, CBOEro CoOCTBEHHOTO, B HeM
pas3Be TONBKO BOT 3TU AEPEeBAHHHWE, THUNNE NOMUWLKMK, eme
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yuenesuue naxe Ha caMux GNEeCTAMMX YAULUEX, PANOM C
rpoMagHeiim¥My OoMaMy, ¥ BOPYr Nopaxawmue BAmN B3TAAQN
CNOBHO KyuYa OPOB BO3JIe MPAMOPHOTO MANAIUO...

Yro, He npuxonuno Bam B roONOBYy, uTo B [leTrepGypre

yrpuouue ynuuu? MHe kamercA, uTO caumuil yrpioMu# ropon,
KaKo¥ TONBKO MOXeT 6HThL Ha cpeTre!"

(Und uberhaupt die Architektur von ganz Peters-
burg ist auBerst charakteristisch und originell
und hat mich immer frappiert, - gerade dadurch,

daB sie die ganze Charakter1051gke1t und Unper-
sonlichkeit dieser Stadt ausdrickt, vom Beginn ih-
res Bestehens an. Charakterlstlsch im positiven
und eigentlichen Sinn sind hier hochstens diese
holzernena dahinfaulenden Hauschen, die sogar noch
in den glanzendsten StrafBen ubrig geblleben sind,
neben ganz riesenhaften Bauwerken, und sie fesseln
den Blick plotzlich wie ein Haufen Brennholz neben
-einem Palazzo aus Marmor ... Ist Ihnen nie der Ge-
danke gekommen, daB die Petersburger StraBen du-
ster sind? Mir will scheinen, daB Petersburg die
dusterste Stadt ist, die uberhaupt auf der Welt
existieren kann.)

Es blieb den russischen Symbolisten vorbehalten, die
Einheit von Romantik, magischem Realismus und physiologi-
schem Naturalismus herzustellen. Die Petersburger Literatur-
epoche kulminiert im Symbolismus, und nicht zufdllig weiB
sich der Symbolismus PuSkin so gut verpflichtet wie Gogol',
der "physiologischen" Richtung so gut wie Dostoevskij.

Von allergroBter Wichtigkeit ist da fur unser Thema ein
Roman, der symbolistische Roman "Peterburg" [Petersburgl] von
Andrej Belyj, erstmalig zum Druck befordert 1913, Petersburg
spielt hier nicht nur die Rolle eines fast schon unwirkli-
chen Schauplatzes, sondern es ist auch das Symbol schlecht-
hin, Symbol einer Auflosung, Symbol eines geschichtlichen
Kehraus, Die Hauptstadt Petersburg, in der die Faden einer
beangstigend verworrenen Fabel sich immer wieder verlieren,

existiert nur noch als halluzinatorisches Bewufltsein der
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wie Schlafwandler handelnden und leidenden Figuren. Die ex-
treme Verdichtung der Zeit, die ihr Gleichnis in dem Uhrwerk
der Hollenmaschine, d.h. ir dem Werkzeug eines exakt vorbe-
reiteten Attentats findet, erscheint historisch gesehen wie
die Stauung des Bewuflitseins vor jener historischen Explosion,

deren Deuter und Prophet Andre]J Belyj lange vor der Oktober-

revolution gewesen ist. Petersburg selbst, einst das Zentrum
der russischen imperialen Kultur, wird in ungewohnliche geo-
metrische und architektonische Teilansichten aufgesplittert,
so als erlebe die Stadt bereits ihren Hollensturz in das
Nichts:
"3a Hesoil, B NMOTYCBeTHO#, 3eNeHON Tam Oanu -
NMOBOCCTANK NPUIPAKKM OCTPOBOB ¥ HOMOB, OGOnbuan
TmeTHO# Hanexmow, YTO TOT Kpaidl ecTh medicTBUTEnNb-

HOCTb, ¥ UTO OH - He BOWmAA GeCKpalHOCTBH, KOTOpaf
BHTOHAET HA NeTepOYpPrcKyw ynuuy Gnenruii oum o6naxkos."

[Hinter der Neva, dort in der halb erhellter, gru-
nen Ferne standen die Schattenrisse von Inseln und
Hausern, um die trugerische Hoffnung zu erwecken,
diese Gegend sei Wirklichkeit, sei nicht jammernde
Endlosigkeit, die den fahlen Qualm der Wolken durch
die Petersburger Strafen blies.]

"Petersburg" ist ein mythologischer Roman, insofern als
sich das GeschichtsbewuBtsein und daher auch die Interpreta-
tion der russischen Geschichte bei den Symbolisten zu ganz
bestimmten Mythen verfestigte. Genau betrachtet weisen diese
Mythen aber fast immer auf die russische literarische Tradi-
tion zuruck, von der sich auch der Symbolismus getragen wuBite.
Wenn Belyj mitten im Roman auf einmal auf den "ILetuéij Gollan-
dec" [Fliegenden Hollander] zu sprechen kommt, dann sehen

wir dshinter naturlich Peter den GroBen, den Grunder der fa-

talen Stadt, der bei Belyj eben Jjene Rolle spielt, an die
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Puskin als erster erinnert hatte:

"A Tam Ouny - nuHuu: Hema, octpoBa. BepHo, B Te
nanexkue IOHY, KAk BCTABaAAM M3 MIUCTHX GOJIOT U BHCOKMHE
KPpHOM, ¥ MAUTH, ¥ WNUUH, NPOHMUAA 3y6UAMM CBOKMM Npo-
MO3rNnHil, 3eseHOBATHA TyMaH, -

Ha TeHeBHX CBOMX nNapycax
noneren k llerepSypry Jlle-
Tyuuid 'onnaHoeun #3 CBUH-
LOBHNX NMPOCTPAHCTB GanTuii-
CKMX M HeMeuKuX mopeit,
yTOON 30eCk BO3OABUKYTHL 00—
M8HOM CBOM TYMAHHHE 3IEeM/Iu,
M HA3BATh OCTPOBAMU BOJHY
Haferawuux OGNEKOB."

[(Und da waren - Linien: die Neva, die Inseln. Ge-
wiB war in jenen fernen Tagen, als hohe Dacher,
Masten und Turmspitzen aus den moosbedeckten
Sumpfen ,aufragten und mit ihren Zacken den modri-
gen, grunllchen Nebel durchstieBlen, der Fliegende
Hdollander auf seinen Schattensegeln aus den blei-
grauen Weiten der Nord- und Ostsee nach Petersburg
geflogen, um hier sein trigerisches Kebelreich zu
griunden und diese wogenden Wolkenmassen Inseln zu

nennen.]

Die Wirklichkeit ist in Belyjs Petersburg absichtlich
auf den Kopf gestellt, es wimmelt von geometrischen Symbolen,
von spiegelverkehrten Raumen, Astralleibern, bloBen Schatten.

Petershurg, so heiBlt es bei Belyj an einer Stelle des
Romans, gehort der vierten Dimension an, auch wenn diese auf

der Landkarte zu einem bloB8en Punkt schrumpft:

"Touka Xe - MECTO KACaHMA NJIOCKOCTU OHTUR K WAPOBOH
MOBEPXHOCTM M TPOMAIHOTO ACTPaANBHOTO KOCMOCA — TOuKa
BO MTHOBEHME OK&a cnocofHa HaM BHKMHYTH XUTENA YeT-
BEPTOT0 MU3IMEpeHNa, OT KOTOPOrO HE CNACEeT U CTEeHA..."

[Der Punkt aber ist die Berihrungsstelle der Ebene

des Seins mit der Kugeloberflache und des ungeheu-

ren astralen Kosmos; der Punkt ist fahig, im Hand-

umdrehen den Bewohner der vierten Dimension hervor-
zubringen, vor dem auch keine Mauer retten kann.)
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In Belyjs "Petersburg" ist die Provokation am Werk, von
dem Dichter ebensowohl als astrale Provokation gedeutet wie
als politische Provokation. Insofern ist "Petersburg" auch
ein politischer Roman, obwohl Belyjs Ambitionen sehr viel
weiter gehen, als etwa einen politischen Schlusselroman zu
schreiben. Petersburg ist fir Belyj ein Mythos, aber diesem
Mythos wachsen im historischen und im politischen Raum ge-
wisse Verbindlichkeiten zu. Wie sollte man die Warnung vor
den Schatten anders verstehen als die Warnung vor einer auch
real drohenden Revolution? Aus diesen Schatten wachsen un-
versehens Provokateure und Attentater auf, auch oder gerade
wenn Belyj den Schauplatz scheinbar in mythische Ferne, ja

in die Unterwelt verlegt:

"O, pycckue nwonu, pycckue monu! Bu Tonny ckonbasammx
TeHeH C OCTPOBOB K cefe He nyckaiitre! Bo#itrect ocTpo-
BUTAH! OHM uUMEWT nMpaBO CBOGONHO cenutnca B Munepuwn:
3HATH OJIS 3TOTO ype3 JieTUCKNe BOOH K OCTpOBaAM Nepe-

KUHYTH yepHHe U cepHe MOCTH. PasobpaTh OH UX...
MTo3anHO..."

[0 russische Menschen, russische Menschen! LaBt die
Scharen gleitender Schatten von den Inseln nicht zu
euch! Firchtet euch vor den Insulanern! Sie haben
das Recht, sich im Imperium frei niederzulassen: of-
fenbar zu diesem Zweck sind uber den Strom Lethe
schwarze und graue Brucken geschlagen. Entfernen
miBte man sie ... Zu spat ...J)
Ubertragen auf die Petersburger Geographie sind das die In-
seln jenseits der Neva, die bevorzugten Wohnquartiere der in-
tellektuellen Boheme, Petersburgs "Quartier latin", was inso-
fern fir Belyj bezeichnend ist, als er die Revolution als
eine geistige Provokation auffaBte.
Einer dieser Provokateure im Roman ist ein geheimnis-
voller Perser, dessen Name mehrfach auch als Anagrammim Roman

auftaucht, als eine Art Zauberwort, und es ist von der russi-
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schen Kritik selbst darauf hingewiesen worden, daB Bely
hier an den Philosophen Vladimir Solov'ev gedacht haben durf-
te und an den Kampf, von dem dieser spricht: den Kampf zwi-
schen dem Osten Christi und dem Osten des Xerxes, der RuBland
sufgetragen ist,

Man sieht an solch einer Einzelheit, welche vielfalti-
gen geschichtsphilosophischen Aspekte Belyj hier verfolgte.

Es kann uns jetzt auch nicht mehr verwundern, wenn wir
in dem Roman der lebendigen Statue Peters des GroBen wieder-
begegnen, in einer grotesken Travestie des "Ehernen Reiters"
von Puskin.

Dem Werkzeug der Terroristen, Alexander Dudkin, der im

Roman als auserwahlter Vollstrecker des Unabwendbaren er-

scheint, tritt der Zar entgegen:

"[locepenuHe NBEepPHOTO nopora, M3 CTEH, NPONYCKAWLWLMNX
KYNOPOCHOTO LBeTa NPOCTPAHCTBA, - CKJIOHWBUU BEHYAHHYW,
Nno3eneHeBllylw TONOBY U MPOCTUPARA TAXENAYH NO3eNeHeBuyw
PYKY, CTOANnoO rpomanHoe Teno, ropamee docdopom. BecTan

MenHuuit BcamHuk,"

[Mitten auf der Tirschwelle, neben Wanden, die
kupfervitriolfarbene Raume hereinliefen, stand

ein riesiger wie Phosphor brennender Korper, den
gekronten, grunllch gefarbten Bronzekopf gesenkt,

und den schweren grunlich gefarbten Arm vorgestreckt.

Da stand der Eherne Keiter.]
Der Eherne Reiter in der Dachkammer des Petersburger Inselbe-
wohners in der Dachkammer des intellektuellen Terroristen
vom Vasil’evskij Ostrov!
Wie haben sich die Rollen ausgeglichen! Fur Belyj ist
Peter der GroBe derjenige, dessen Testament die Revolution
ist.

Zuerst einmal macht es sich 4das Derkmal in der Dach-

kammer gemutlich:
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"I GpAuaA, ¥ N38HKAR, 0O KPACHA pacKaJeHHyw TPYGOuKy
NOBHHUMANA PYKa; M - YKA3WBaANA TNa38Mu Ha TPYGOUKY;

M - TOONMMTHYJN& Ha TpyOouky: Petro Primo Catherina
Secunda'.. 1)

BcyHyna B ry6u: 3eseHuit OHMOK pacnasBumeiicas Meon OT-
YeTNUBO 38KYPHICA MOIL MECAUEM.

Anexkcauagp MBaHoBMu, EBreHuii, BnepBHe TYT MOHAA: CTO-
neTue npobexan TMOHANPACHY: OT NekalpA K OKTAGDKH: & 3a
HUM TPOMHXano 6e3 BCAKOTO T'HEBA - NO NEPeBHAM, roponam,
10 nonLe3naM, MO NECTHUUBM; OH MPOMEHHHH...

[(Klirrend und klimpernd zog die Hand eine rotglu-
hende Pfeife heraus; und mit den Augen deutete sie
auf die Pfeife; und sie zwinkerte mit den Augen in
Richtung auf die Pfeife: Petro Primo Catherina
Secunda ... Sie schob die Pfeife zwischen die Lip-
pen, und der dunne, grune Rauch schmelzenden EKup-
fermetalls ringelte sich deutlich im Mondlicht. Da
begriff Aleksandr Ivanovié, Evgenij, zum ersten
Mal, daf88 er ohne jede Not ein ganzes Jahrhundert
hipndurch gelaufen war - vom Dezember bis zum Okto-
ber und daB die donnernden Schlage ihn ohne jeden
Zorn durch Dorfer, Stddte, Hauseingange, treppauf
uni treppab verfolgt hatten; ihm war verziehen ...]

Damit deutet sich in Belyjs Roman der Gedanke an, daB

Peter mit der revolutionaren Intelligenz Frieden geschlossen

hat: er ist selbst einer der ihren, ja mehr noch: er selbst

ist die Provokation.

Der Schluflsatz, mit dem Belyj die groteske Traumszene-

rie in eine physische Sensation einmunden 1a8t, enthalt den

Beweis:

"Metannuueckuii TocTer, pacKanuBUUKCA NOL NYHOW,

CHOen nmepen HUM; OnajidAwmuit, KpacHo6arpopHi; BOT OH,
npokanacs, nobenen; ¥ - NPOTEK HA CKIOHEHHOTO
AnexcaHnpa llpaHoBUuYA: NenenAmuM NOTOKOM: METENNaMu
- OPONMACA B €r0 XWUNH."

1) Diese "ehernen" Worte geben die Widmungsinschrift Katha-
rinas II. auf dem Socksl des Denkmals wieder.
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[(Im Mondschein gluhend saf8 der metallene Gast vor
ihm, sengend, purpurrot; schon aber geriet er in
WeiBglut; er floB auf den gebeugten Aleksandr Ivan-
ovic zu - ein sengender Metallstrom: als Metall
floB er in seine Adern.]

Der Roman, auf den ich hier eingegangen bin, zeigt wohl
am besten, wie sich der Bogen uber ein knappes Jahrhundert
hinweg spannt, und welche ominose Rolle Petersburg in der
russischen Literatur dieses Zeitraumes spielt. Das Gesagte
lieBe sich an sehr viel anderen Beispielen noch naher illu-
strieren, aus der Lyrik etwa, oder aus der essayistischen
Prosa. Ich habe Ihnen zu Beginn mit Merezkovskij ja schon
einen Eindruck davon gegeben, und gerade Merezkovskij gehor-
te zum engsten Kreis der russischen Symbolisten. Und er war
es ja auch, der Peter den GroBen als den "ersten russischen
Intellektuellen" bezeichnet hat. Damit meinte MereZkovskij
offensichtlich etwas Destruktives, und mir scheint das fur
die Beurteilung russischer Verhaltnisse nicht ganz unwichtig
zu sein, RuBland hatte auch sein Intelligenzproblem, und es
hat den Anschein, als habe dieses Problem etwas mit dem Lei-
den an der Hauptstadt Petersburg zu tun. Die russische Seele
- ich muB diesen verponten Begriff einmal gebrauchen - ist
mit Petersburg und seinem geistigen Hintergrund niemals rich-
tig fertig geworden, und es erscheint von daher nicht einmal
sehr uberraschend, daB die Rateregierung (Sowjetregierung)
nichts Eiligeres zu tun hatte, als den Sitz der zentralen Ad-
ministration wieder nach Moskau zu verlegen.

Mit dem Symbolismus endet der Petersburger Zyklus der
russischen Literatur, in der Sowjetliteratur spielt Peters-

burg - seit 1924 Leningrad - keine ganz vergleichbare Rolle

mehr.,
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Gleichwohl gibt es zwischen 1917 und I922 noch einen
Nachhall, die neoklassizistische Dichtung der Akmeisten und
einiger Einzelganger wie z.B. des Lyrikers, PuSkinexegeten
und Essayisten Vliadislav Chodasevié.

Man denke nur an Osip Mandel'Stam wshrend des 1. Welt-
krieges, denn gerade bei ihm verwandelt sich Petrograd wieder
in das klassizistische Petropolis, unter strenger Bewahrung
der neu hinzugekommenen mythischen Verklammerungen. Lassen
Sie mich nur ein Gedicht zitieren:

"B lleTponone nNpoO3pauHOM MH YMpEM,

T'ne Bnacreyer Han Hauu Ilpo3aepnuxa.

Mu B KaxnmoMm B3HOXe CMEPTHHIA BO3OYyX NbEM,
M xaxnuit yac HaM CcMepTHasa romuHa.
ForuHa umops, rposHaa Adunxa,

CHMMYN MOTYyuMii KaMeHHHH menom,.

B lMeTporione npo3payHOM Mb YMDeM,
3meck uapcTByech He TH, a llposepnuua." /I1916/

Die Verse lauten nach der Ubersetzung von Paul Celan:
"Petropolis, diaphan: hier gehen wir zugrunde,
hier herrscht sie uber uns: Proserpina.

Sooft die Uhr schlagt, schlagt die Todesstunde,
Wir trinken Tod aus jedem Lufthauch da.

Den Helm, den steinernen, jetzt losgebunden,

Athene, meerisch. Machtig, schreckensnah!

Petropolis, diaphan: hier gehen wir zugrunde,

nicht du regierst - hier herrscht Proserpina."

Mandel'Stams Petersburgist durchsichtig wie das Antlitz

eines Kranken, und doch ist im Neoklassizismus und im Akmeis-
mus eine ganz neue Einstellung zu beobachten: das Pathos ist
antiromantisch und antisymbolistisch, die Dichter, die vor der
kulturellen Gleichschaltung im sowjetischen Petersburg noch
wie auf einer Insel lebten, blieben sich der Tradition auch
des I8. und des fruhen 19. Jhdts. bewuBt. Sie empfinden Ab-

schiedsschmerz um Petersburg, aber das Petersburg, dem ihre

wehmitige Erinnerung gilt, ist nicht so sehr das Petersburg



00056983 - 2 =

Dostoevskijs oder Andrej Belyjs, wie vielmehr die Stadt dec
"russischen Empire", die Stadt der Musen und der Wissenschef-

ten. So beginnt ein Gedicht Mandel'Stams aus dem November 1320:

"B NMeTtep6ypre uu colimeMca cHosa,
CnosHo conHue MH MOXOPOHMAM B Hewu,
)i CnaxeHHOe, GeCCMHCNEHHOE CJOBO
B nepBuit pas npousHecem."

[In Petersburg mussen wir wieder zusammenkommen;
ist es nicht so, als hatten wir die Sonne zu Grabe

getragen
und als sollten wir hier das selige Wort ohne Sinn
zum ersten Mal aussprechen.]

Anna Achmatova, die zu dem gleichen Kreis der Akmeistea
gehorte, hat in einer ihrer spaten Dichtungen, wahrend des
letzten Krieges im belagerten Leningrad, dieses Gedicht
Mandel'5tams als Motto benutzt. Ihre Dichtung heiBt "Poem
ohne Helden" [Poéma bez gerojal, und das mit Recht, denn der
einzige Held ist das historische Petersburg, an das sich di:
Dichterin nun wieder erinnert, da die Deutschen in Sichtwei-

te der Stadt liegen:

"I3 roma copokoBoro,
Kak ¢ GamHM, Ha BCe TnhAXy.
Kak O6ynTo npomaich CHOBA
C TeM, C ueM [aBHO MpPOCTUNACH,
KaKk OYyNTO nepeKkpecTUnachk
M MOA TeMHHe CBOOMN CXOXy."

25 aBrycrta 19471 r,
OcaxneHHuit JleHuHrpan.

[Aus dem vierziger Jahr
Blicke ich wie von einem Turm auf alles hinab.
Wie wenn ich erneut Abschied nehmen sollte
von dem, was ich lange verabschiedet habe,
wie wenn ich mich bekreuzigt hatte,
um in dunkle Gewolbe hinabzusteigen.

25. August 1941
Im belagerten Leningrad)

Das historische Petersburg des ersten Teils ist im let:z-

ten Teil des Poems ohne Helden verdrangt durch das schwer
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leidende und in den letzten Zugen liegende Leningrad der
Kriegsjahre. Von ihrem Evakuierungsziel TaSkent aus wendet
sich Anna Achmatova im Epilog noch einmal an ihre geliebte

Stadt, aus der sie nun weichen mufite:

"Ty, CPAHUTHHI, KPOMEWHHW, MumIni,
[lo6nenHen, nouepTeen, 3aTHUX.
PasnyueHue Hame MHUMO:!

fl ¢ ToGoKw Hepasnyuuma,

TeHp MOfl HA CTEeHaX TBOUX,
OrTpaxeHue MO€ B KaHalax,

3BYK WAroB B JPMHUTAXHHX 3&nax,

® 8 & 8 8 & &0 ¢ 5 0 0 00 P E QS0

Bce, uTO ckasaxno B [lepBoil yactu
O nw6Bu, K3IMEeHE U CTpacTu,
C6pOCHUN ¢ KPHIBEB CBOOCONHHN CTUX,
1 cToMT MO ropon 3aBMTHMA...
TAxenn HanrpoOHHWEe INUTH

1]
Ha GecCOHHHX 0YAX TBOUX,

18 - VIII - 1942

[Du, aus Granit, verzweifelte, geliebte,
ErblaBt, gestorben, verstummt.

Unsere Trennung ist nur Schein:

Unlosbar bin ich mit dir.

Mein Schatten ist auf deinen Wanden,

Meine Splegelung in den Kanalen,

Das Hallen meiner Schritte in den Salen der Eremitage,
Alles, was im Ersten Teil gesagt ist,

Uber Liebe, uber Verrat und Leldenschaft

Hat der freie Vers von seinen Flugeln gestrelft
Und es steht meine Stadt, eingenaht ...

Schwer sind die Grabesplatten

auf deinen schlaflosen Augen.

..........'..............Ol...] [18.8.1‘942]

Wir sind am Ende angelangt, und ich bin mir daruber im
klaren, daB vieles Andeutung bleiben muBte. Das Problem ist
im Grunde noch viel weiter verzweigt, aber ich glaube doch,
daB ich habe zeigen konnen, daB Petersburg eines der grofien

zentralen Themen der russischen Literatur ist und daB man von
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hier aus eine Ahnung davon gewinnen kann, welche geistigen

Spannungen Rufliland aus seiner Vergangenheit ererbt hat.
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Gogol' und die GroBstadt

Gogol' als den Dichter der GroBstadt zu apostrophieren,
konnte demjenigen zunachst als ein etwas ungewohnlicher An-
naherungsweg erscheinen, der Gogol' vor allem als den Dich-
ter der "Toten Seelen" verehrt oder als den Schopfer der
Kleinstadtkomodie vom falschen Revisor.

Gogol's Spektrum ist aber, was die Wahl seiner Themen
angeht, von einer solchen Breite, daB sich sehr wohl der Ge-
schmack am Althergebracht-Provinziellen mit dem Geschmack am
Weltlaufig-ZukunftsverheiBenden vereinigen 1aBt.

Der scharfe Blick, den Gogol' fur die Eigenart und fur
das Eigenleben der russischen Provinz in den'Toten Seelen"
verrat, hat ihn viel fruher schon die damals noch verhullte
Physiognomie der GroBstadt als ein modernes Phanomen erken-
nen lassen.

Gogol' hat von 1829-1836 mit kirzeren oder léangeren Un-
terbrechungen in Petersburg gelebt, in der ersten GroBstadt
des russischen Reiches, die diesen Namen verdient, der Stadt,
die durch ihre kunstliche Randlage und durch ihr fast sagen-
haftes Wachstum im sumpfigen Inseldelta des Nevaflusses schon
um 1830 manche den Russen fremde Zuge angenommen hatte. In
den ausgehenden zwanziger und dreifliger Jahren des 19. Jahr-
hunderts wird Petersburg in der russischen Literatur haufig
Moskau entgegengestellt und mit Akzenten versehen, die deut-
lich machen, daB Petersburg im Gefuhl der Zeitgenossen die
dynamischen, in die Zukunft weisenden Entwicklungstendenzen

des urbanen Lebens verkorperte. Im "Ehernen Reiter", der

(Der Vortrag wurde erstmalig gehalten am 25.6.1959 an _der
Universitédt Heidelberg.)



- 36 -

00056983

letzten Verserzahlung, die PuSkin 1833 geschrieben hat, heifit

es in der berihmten Einleitung:

" nepenm unanmew cTonuuei
lTomepkna crapasa Mocksma,
Kak nepen HOBOK uapuueit
MMopduporocHas Bmosa."

[Vor der jungeren Hauptstadt/ ist das alte Moskau
verblaBt/wie vor der neuen Herrscherin/die purpur-
tragende Witwe.)

Petersburg wird zum "nordlichen Palmyra" proklamiert,
aber hinter dieser Schauseite, hinter den aus dem Boden
wachsenden Kmtern und Palasten wachst zugleich ein Ubel, das
der von Aleksandr Blok so geschatzte Dichter Apollon Gri-
gor'ev in den vierziger Jahres des 19. Jahrhunderts in sei- \

nem Gedicht "Gorod" [Die Stadt] als Inbegriff Petersburgs

sehen wollte:

"O6uaH, onuH o6maH!...

® & & & 4 & 8 B 8B S0 s B oA L N

lycTs HOUbL sAAICHA, KAK REHb, MyCTb TUXO BCE BOKDPYT,

IycTs BCe NPO3payHO M CMOKO#HO, -
B rnokoe TOM 34TUX H& BpEeMA 3JIOM HenY
U TO - Npo3payHOCTh A3BH THOWKHOM 1.1.1845)

[(Trug, alles Trug/.../Mogen die Nachte hell sein wie
der Tag, mag ringsherum alles still sein,/mag alles
durchsichtig und ruhig sein,/in dieser Ruhe ist das
schlimme tbel vorubergehend zum Schwelgen gebracht:
das ist nur die Durchsichtigkeit einer Eiterbeule.]

Derselbe Apollon Grigor'ev war zu seiner Zeit auch ein

viele andere uUberragender Literaturkritiker, und er hat ein-

mal gesagt:
"Ho ompenenuTenbHO M APKO CO3HATHE TY ONHOCTOPOHHOCTH
XW3HK KOTODPYW NpencTasBaAn neTepdypr 30-x 40-x
FOXOB - OAHO 6uno Toneko [oronw.”

[Nur Gogol' war es gegeben, bestimmt und klar jene
Elnseltlgkelt des Lebens zu erfassen, die Peters-
burg in den dreiffiiger und vierziger Jahren verkor-

perte.]
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Als Gogol' zwanzigjahrig nach Petersburg kam, hatte er
allerdings zunachst einen ganz anderen Themenkreis im Auge,
der eng mit seiner sudrussisch ukrainischen Heimat verknupft
war: Anekdotisches aus KleinruBland, Volksglaube und Volks-
aberglaube, die marchenhafte Romantik einer von Petersburg
her gesehen fast schon orientalischen Provinz, die damals
literarisch gerade in Mode gekommen war. Die "Velera na chu-
tore bliz Dikan'ki" [Abende auf dem Vorwerk bei Dikan'ka] und
der spidtere Zyklus "Mirgorod" lassen vielfdltige Reflexe dieser
frithen Neigung erkennen. Aber zugleich verfolgte Gogol' auf-
merksam, was oft von weit her an literarischen Neuheiten
nach Petersburg hereinkam. Neben die vorwiegend deutschen
und englischen literarischen Einflisse, die in Gogol's fru-
hen romantischen Erzahlungen zu vermerken sind (Tieck,
Wackenroder, E.T.A. Hoffmann, Scott, Byron), treten in der
Folgezeit verstarkt Einflisse aus Frankreich. Im Herbst 1832
sammelt sich um Gogol' ein literarisch und kunstlerisch in-
teressierter Kreis ehemaliger Schulkameraden aus dem Gymna-
sium in NeZin, und Pavel Annenkov, der Gogol' um diese Zeit
kennerlernte, berichtet in seinen Memoiren, daB Gogol' fur
alle seine Freunde besondere Decknamen verwandte, Namen neu-
ester franzosischer Schriftsteller: Victor Hugo, Alexandre
Dumas, Balzac, Jules Janin usf. Es ist daher kaum zweifel-
haft, daB Gogol' zu seinen sogenannten Petersburger Novellen
zum Teil durch franzosische Vorbilder angeregt wurde. Balzac
kam damals in RuBland gerade sehr in Mode, schon in PuSkins
spaten Prosaerz8hlungen zeigen sich fllUchtige Anklange an
Balzac, und auch Gogol' verwendet gewisse Stimmungen, die
von Balzac entlehnt sind. Paris ist ja uberhaupt der Ur-

sprungsort der GroBstadtdichtung des 19. Jahrhunderts, zwi-
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schen 1831 und 1833 entsteht Balzacs "Histoire des Treize"
mit dem Untertitel "Scénes de la vie parisienne” und etwa um
diese Zeit erscheint in Paris der erste Band eines eigenarti-
gen Sammelwerkes mit dem Titel: "Le livre des Cent-et-Un".
In ihm kommt ein groBes Aufgebot von verschiedenen Autoren
zu Wort, und es wird eine Art Panorama des Pariser Lebens
entrollt. Das Werk hatte ursprunglich den Titel "Le diable
boiteux 4 Paris" tragen sollen, in Anspielung an den damals
popularen hinkenden Teufel bei Lesage, der sozusagen zu Stu-
dienzwecken die Dacher der Hauser abhebt und so immer neue
Schicksale aufrollt. Zum"Livre des Cent-et-Un"hat sogar noch
der greise Goethe eine kurze Rezension geschrieben, in der
¢r auf den eigentumlichen Etagencharakter, d.h. auf die mi-
lieugebundene Schichtung der Stoffe hinweist:

"In dem jetzigen Paris ware wenig geleistet, wenn
man nur die Dacher abheben und in die oberen
Schlafkammern hineinblicken wollte. Unsern Mitar-
beitern sind die Festsale der GroBen zuganglich
wie die Jammergewolbe der Gefangnisse. Der zuruck-
gezogenste Mietmann ist ihnen so wert als der be-
gunstigte Dichter ... Die mannigfaltigsten Denk-
weisen und Gefuhlarten mitteilend, gewinnen sie
uns fur Interessen, welche nicht die unsrigen
sind".

Goethe hat also auf diese Weise noch den Beginn der modernen

GroBstadtdichtung erlebt.

Das besondere Interesse, das sich in RuRland nach 1830
so plotzlich der GroBstadt zuwandte, und durch das ein ganz
neuer Typ des literarischen Helden auf den Schild gehoben
wurde, hatte allerdings noch andere Wurzeln. Um die Wende
der zwanziger und dreiBliger Jahre hatte sich auch der Jour-

nalismus in RuBlland immer mehr auf das GroBstadtleben ein-
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gestellt. Die Gattung des "feuilleton de moeurs", des Sitten-
feuilletons also, hatte sich - wiederum von Frankreich ange-
regt - der Vielfalt des taglich wechselnden Lebens in der
Stadt angenommen. Wie der schwedische Slavist Nils Ake Nils-
son in einer ausfuhrlichen Studie uber Gogol's Petersburger
Erzahlungen zeigen konnte, hat der franzosische Feuilletonis-
mus, z.T. Uber den Umweg der russischen Nachahmer, Wirkungen
auf Gogol's GroBstadterzahlungen gehabt. Ganz zweifellos hat
auch eine belletristische Kollektivarbeit wie der "Livre des
Cent-et-Un", von dem Goethe so nachhaltig beeindruckt war,
seinen Vorlaufer im skizzenhaften Feuilleton, das in anekdo-
tischer Einkleidung Jjeweils ein typisches Panorama hervortre-
ten 1aBt. In diesen Panoramen zeigt sich die Stadt schlieBlich
als eine richtige Landschaft, als eine Art Idylle mit umge-
kehrtem Vorzeichen. Der Lustort, der alte locus amoenus, wird
zum locus obscurus, zum finsteren, lichtlosen Gefangnis, das
E.A. Poe kannte, das spater Dostoevskij in seinen Romanen so
oft zum Schauplatz der dramatischen Handlung gemacht hat. Be-
stimmte Aspekte dieser Landschaft konnen auf das'feuilleton
de moeurs"und die sich daran unmittelbar anschlieBende "pa-
noramatische” Literatur zuruckgefuhrt werden: da ist einmal
die Technik der Wechselbilder, d.h. die Schilderung einer
StraBe oder eines einzelnen Hauses im Wechsel der Tageszeiten,
dann der AufriB der GrofB3stadtbilder in Stockwerken, d.h. eine
Reportage der Lebensvorgange vom Keller bis zum Dachboden,
durch alle sozialen Schichtungen hindurch, weiter die kunst-
liche Landschaft der Schaufenster, der Laden uberhaupt, der
Innenraum der "Passagen", der Hofe und Treppenhauser, die
Ameisengidnge dér Bricken und Hauptverkehrsadern. Die Litera-

tur entwickelt zum ersten Mal eine Physiognomik der Menge,
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zugleich aber auch eine Physiognomik des Interieurs; denn das
Menschenbild polarisiert sich auf eine unheilvolle Weise: auf
der einen Seite steht die anonyme, gesichtslose Menge, auf
der anderen Seite der gestrandete Einzelmensch, der mehr und
mehr die Zuge eines asozialen Wesens annimmt. Und der Dichter
selbst taucht in dieser Menge unter, verwandelt sich in

einen gespannten Beobachter, einen FlZneur, wie er sich
selbst gern nennt,und liest sich seine Modelle sozusagen di-
rekt von der StralBle auf.

Der Typus dieses Beobachters 1aBt sich durch die ganze
spatromantische und nachromantische Literatur des 19. Jahr-
hunderts verfolgen: von den ersten modernen Feuilletonisten
bis zu E.A. Poe, zu Dostoevskij, zu Baudelaire oder zu Bar-
bey d'Aurevillys "Diaboliques". Walter Benjamin hat in den
Entwurfen zu seinem geplanten Buch "Paris, die Hauptstadt des
XIX. Jahrhunderts" uber diesen Flaneur gesagt:

"Er sucht sich sein Asyl in der Menge ... Die Menge
ist der Schleier, durch den hindurch dem Flaneur
die gewohnte Stadt als Phantasmagorie winkt. In ihr
ist sie bald Landschaft, bald Stube."

1832 ist Gogol's Begeisterung fur die franzosische Lite-
ratur auf ihrem Hohepunkt, im Herbst 1833 verhandeln Puskin
und Vladimir Odoevskij brieflich uber ein literarisches Pro-
jekt, das sie "trojlatka"nennen, “Almanach in drei Etagen",
eine Kollektivarbeit, an der sich PuSkin, Odoevskij und Go-
gol' beteiligen sollten. Der EinfluB der franzosischen Eta-
genbilder 1aBt sich schon an dem Titel ablesen. 1834 er-
scheint BaSuckijs dreibandiges Werk "Panorama St. Peterburga'.
1834 beendet Gogol' seine Novelle "Nevskij prospekt", die in

ihrem kompositorischen Aufbau zunachst ungewohnlich anmutet:
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es werden nacheinander zwei Anekdoten erzahlt, deren Helden
zwel Passanten des Nevskij Prospekt, der HauptstraBle St. Pe-
tersburgs, sind. Nur sehr auBerlich werden diese beiden Ge-
schichten dadurch verknupft, daB die beiden Spazierganger
sich gegenseitig kennen und in der Abenddammerung zu Beginn
der Erzahlung auf dem Boulevard zusammentreffen. Die Struk-
tur der Novelle beruht auf dem Prinzip des reinen Paralle-
lismus und bietet eine typische panoramatische Szenenfolge,
wie sie dem "Livre des Cent-et-Un" entnommen sein konnte,
das Goethe "eine Sittenschilderung der Pariser Zustadnde,
Eigenheiten, Verborgenheiten und Offentlichkeiten" genannt
hat.

Allerdings ist Gogol's "Nevskij prospekt" weit mehr als
eine Sittenschilderung, weil nur gewisse KuBerlichkeiten an
das "tableau de moeurs" erinnern und weil unter Gogol's dich-
terischem Blick die Landschaft der Stadt tatsachlich zu
einer Phantasmagorie wird. Gerade bei Gogol' zeigt sich viel-
leicht zum ersten Mal das Bild der toten, seelenlosen Stadt,
das in seiner stilistischen Eigenart den Urbanismus des fri-
hen 20. Jahrhunderts vorwegnimmt. Wir werden auf diese Eigen-
arten gleich zu sprechen kommen, aber wir missen daran fest-
halten, daB der Hintergrund der Handlung durch eine fur die
Zeit typische Panoramenstaffage gebildet wird. Der Titelheld
ist ja der Nevskij Prospekt selbst, und er wird gleich zu An-
fang im Wechsel der Beleuchtungen, im Wechsel der Tageszeit

und der Dekorationen vorgefuhrt:

"Kakaa GucTpad copepmaeTcA HA HeM PaHTacMaropua B
TeyeHue OAHOTO TONBKO NHA! CKONBKO BHTEPHNUT OH
nepeMes B TeueHue OnHuUX cyTok!"

[Was fir eine schnellebige Phantasmagorie vollzieht

sich auf ihm im Leufe nur eines einzigen Tages! Wie-
viele Veranderungen erduldet er im Laufe von nur 24

Stunden!]
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Prospekt ein, und er setzt vier Mal von neuem an, um die

wechselvolle Stimmung auf dem Nevskij Prospekt zu untermalen:

"HauHeM ¢ cauMoro paHHero yrpa, korgna Bech llereplypr
NnaxHeT ropfAuMMy, TOABKO YTO BHIECUEHHHMU XneGauu u
HAllOJIHeH CcTapyXauMu B M3OOPAHHHX NMIaThAX U canonax,
cOoBepuawmuMy¥ CBOM Hae3nHn HA LEePKBM M Ha cocTpana-
TeABHHX MPOXOXUX."

[Beginnen wir am friihen Morgen, wenn ganz Peters-
burg nach warmem, eben fertig gebackenem Brot
riecht, wenn es VOn alten Weibern in zerlumpten
Kleldern und Umhangen wimmelt, die ihre Attacken
auf Kirchen und mitleidsvolle Passanten vollfuhren.)

Das ist der erste Einsatz. Spater nimmt Gogol' den Faden wie-

der auf:

"B mBeHanuaTh 4acoB Ha HeBcKuil npocnekT nenawTt
Ha0eru ryBepHepH BCE€X HBLUUHA C CBOMUMM MUTOMLAMU B
6aTUCTOBHNX BOPOTHMUUKaX."

(Un zwolf Uhr sturmen den Nevskij Prospekt die
Erzieher aller Nationen mit ihren Zoglingen in
Battistkragelchen.)

Und Gogol' schildert in aller Breite, was sich in den Mit-

tagsstunden alles auf dem Boulevard ereignet.

"C yeTHpex uyacoB HeBCKUIl MPOCHNEKT AYCT..."

[(Von vier Uhr an liegt der Nevskij Prospekt ode
da ...J]

heilt es weiter, und schlieBlich kommt es zum letzten Ein-

satz:

"Ho K&K TOJNBKO CYMEPKM ynamoyT Ha OOMH ¥ JAMUH U
6yNOUYHUK, HAKPHBIUCE POrOxXew, BCKapalkaeTcA Ha
necTHUUY 3axuraThk $OoHApPL, 8 U3 HU3EHBKUX OKOWEK
MAra3vMHOB BHTIJIAHYT T€ 3CTAMIH, KOTOpDHE HE CMEeKT
noKkasaTbCA cpenu OHA, Torna HeBckuil nmpocnekT
OMATHL OXWBAET U HAUMHEET WeBEeJUThCHA.,"

[Aber sobald nur die Dsmmerung uber Hauser und
Strafen hereinbricht und der Wachter in ein Haar-
tuch gehullt die Leiter besteigt, um die Laternen
zu entzunden, wenn aus den nledrlgen Ladenfenstern
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jene Kupferstiche hervorschauen, die sich nicht ans
Tageslicht wagen, dann belebt sich der Nevskij Pro-
spekt wieder und fangt an, sich zu ruhren.]

In keiner russischen Erzahlung der Zeit wird die Technik
der Wechselbilder so anschaulich wie hier bei Gogol' im "Nev-
skij prospekt". Der Held der ersten tragisch endenden Anekdo-
te ist der Maler Piskarev, der sich fasziniert und willenlos
wie eine KompaBnadel einem - wie ihm scheint - uUberirdisch
schonen jungen weiblichen Wesen an die Fersen heftet, der
aber die Entdeckung machen muBl, daB sich Traum und Wirklich-
keit nicht zur Deckung bringen lassen: das junge Madchen ist
eine gewohnliche Prostituierte. Von dieser Wahrheit in seinem
innersten Streben verletzt, zieht sich Piskarev in das Ge-
hduse seiner vier Wande zuruck, ergibt sich dem einsamen Ge-
nuB3 der Fortsetzung seines Traumes und greift, als der Traum
sich schlieBlich nicht mehr wiederholen will, zum Opium.

Auch dies ist bereits ein sehr moderner Zug; denn Piskarev
ist in der russischen Literatur der erste, der nun die von
Baudelaire gepriesenen "kunstlichen Paradiese" kennenlernt,
den Rauschzustand nach Opium- oder HaschischgenuB. Noch ein-
mal taucht Piskarev in das verlorene Paradies ein, aber sei-
ne Gesundheit halt dieser Kur nicht stand, und in einem An-
fall von geistiger Umnachtung schneidet er sich mit einem
Rasiermesser die Kehle durch.

Die Entdeckung des Opiums als Quelle kunstlerischer In-
spiration geht ohne Zweifel auf Thomas de Quinceys 1822 er-
schienene "Bekenntnisse eines englischen Opiumessers" zu-
ruck, uber die ein R&sumé schon 1827 im "Moskovskij tele-
graf", dem Moskauer Telegrafen, erschienen war. 1834 wurde

das Werk ins Russische ubersetzt. In diesen Bekenntnissen

des Englanders finden sich ausfuhrliche Schilderungen einer
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Deformierung und Zersetzung der realen Welt, die spéter ge-
rade aus diesem Grunde Baudelaires Interesse erregten. Hier
hat sich der mit Gogol' gleichaltrige Edgar Allan Poe viele
Anregungen geholt, genau so wie Gogol' selbst. Baudelaire
braucht in seiner Studie uber de Quincey an der Stelle, wo
er uber die "Torturen des Opiums" schreibt, ebenfalls den
Ausdruck "poetische Phantasmagorie" und sagt:

"eee le sentiment de 1'espace et, plus tard, le
sentiment de la durée furent singuliérement af-
fectés. Monuments et paysages prirent des formes
trop vastes pour ne pas étre une douleur pour
1'ceil humain. L'espace s'enfla, pour ainsi dire,
a 1'infini."

Als Symptome eines solchenRauschzustandes noch unabhangig

vom OpiumgenuB mussen auch Piskarevs Empfindungen angesehen

werden, als er die Verfolgung der schonen Unbekannten auf-

nimmt.,

"Ho nuxaHuMe 3aHANOCH B €ro rpyamM, BCe B HeM
o6paTUNIOCh B HeonpenesjlieHHu# TpeneT, BCe YyBCTBA
€ro ropenu ¥ BCE Nepel HUM OKUHYNOCH KAKUM-TO
TyMaHoM. TpoTyap HeccA MO HHUM, KapeTu CcoO
CKAayyumyMy JOoWanbMy Ka3aaucChb HEOBUXUME, MOCT
PAcTATUBAJICA U NOManca Ha cBoell apke, IoM cTOAnN
KpHlew BHU3, OyOKa BaJulachk K HeMy HaBCTpeuy u
anedapna 4Ya4COBOTO BMECTE C 30JIOTHMU CIOBAMM
BHBECKU ¥ HAPUCOBAHHHMU HOXHUUAMM ONecTena, Ka-
3anocs, Ha camoif pecHuue ero rnas."

[{Doch der Atem stockte ihm in der Brust, alles in
ihm verwandelte sich in ein unbestimmtes Zittern,
alle seine Gefuhle brannten, und alles vor ihm
hullte sich in irgendeinen Nebel. Das Trottoir flog ;
unter ihm hin, die Equipagen mit den galoppierenden j
Pferden schienen wie festgenagelt, die Brucke dehnte '
sich auseinander und barst in ihrem Bogen, ein Haus t
stand uberkopf, das Wachthauschen trieb ihm entge-~ .
gen, und die Hellebarde des Wachtpostens glitzerte, -
so schien es, zusammen mit der goldenen Schrift
eines Ladenschildes, auf dem eine Schere gemalt war,
direkt uber seinen Augenwimpern.]
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Gogol' hat zu Beginn unseres Jahrhunderts einen sehr auf-
merksamen Leser gefunden, und dieser Leser war Andrej Belyj,
einer der fuhrenden Vertreter des russischen Symbolismus. Be-
lyjs Werk kront ein Buch uber Gogol', das 1934 erschienen ist,
und in diesem Buch hat Belyj die ebenzitierte Stelle aus dem
"Nevskij prospekt” mit Majakovskij verglichen und betont, daB
er Gogol' als den Vorlaufer der Urbanisten und Futuristen des
20. Jahrhunderts ansehe. Bely]j selbst hat ja, wie oft genug
schon betont wurde, in seinem Stil Gogol' bis ins Detail hin-
ein kopiert und viele Kunstgriffe Gogol's in seiner symboli-
stischen und spater beinahe expressionistischen Prosa wieder-
belebt.

DaB Gogol's Stil viele Elemente der spateren "Moderne"
vorwegnimmt, ist zweifellos richtig, man kann in ihm surrea-
listische, expressionistische, dekadente und manieristische
Zige leicht erkennen. Gogol' hatte eine Vorliebe fur das Bi-
zarre und Verschnorkelte, aber auch fur das Hyperbolische und
Absurde. Derselbe Belyj hat Gogol' einen Vertreter des "asia-
tischen"Stils in RuBland genannt, und seinen Stil ein Prisma,
in dem sich Asien, Homer, Arabien, Barock und Gotik brechen.
Nie wird Belyj mude, Gogol's Stil mit Asien, mit dem Aper-
spektivismus japanischer Malerei, uberhaupt mit dem asiati-
schen Ornamentalismus in Beziehung zu setzen.

Das ornamentale Sehen spielt nun tatsachlich in Gogol's
Stil eine bedeutsame Rolle. Gogol' bricht aus der Wirklich-
keit einzelne Stiucke heraus, die er als freies Ornament, man
konnte auch sagen als Etikett fur einen bestimmten Bildkom-
plex eintreten 18Bt. Mit einem Ausdruck aus der Rhetorik wur-
de man dieses Auswahlprinzip Synekdoche nennen. Mit groBtem

Eaffinement ruckt Gogol' immer ein typisches Ornament in den
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Mittelpunkt seiner Beschreibung, entweder unmittelbar oder
auf dem Umweg uber einen Vergleich. So heiBit es eimmal in

den "Toten Seelen" (Kap. 2):

"Tlonananuchk BHTAHYTHE MO CHYPKY OepeBHU, TMOCTPOHKOW0
NoXoxue H& CTapHe CKIafeHHHNe OPOBa, MMOKPHTHE CepHMU
KPHIIAMU C PE3HHMM OEPEBAHHHMM NMON HUMM YKpameHUSMU
B BUOE BUCAYMUX WUTHX y30pamum YyTUPEABHUKOB."

[Man kam an Dorfern voruber, die wie auf einer

Schnur aufgereiht waren und in ihrer Bauweise

alten Holzstapeln glichen. Sie waren mit grauen

Dachern gedeckt und mit holzgeschnitzten Ziera-

ten geschmickt, die wie mit Stickmustern versehene

Handtucher herabhlngen ]
An einer anderen Stelle wieder vergleicht Gogol' geschickt
die gedrechselten Saulen eines Vorbaus mit alten Kirchen-
leuchtern. In diesen Fallen tritt der geschilderte Gegen-
stand gar nicht ganz ins BewuBtsein ein, er wird sofort durch
das viel bildhaftere Ornament verdrangt. Wenn der Hauptmann
Kopejkin in den "Toten Seelen" seinen Eindruck von Petersburg

schildert, so verfallt er gleich in @uBerste Abstraktion:

"TaM mnuy 3naKolf Kako-HUGYOb B BO3AYX€; MOCTH TaM
BUCAT 3INAKUM UYOPTOM, MOXeTe NnpencTaBuUTh cele,

6e3 BCAKOTO, TO €CTh, NMPUKOCHOBEHUA, — CJOBOM,
CeMupamnnga, cynupb, Oa ¥ nonHo!"

[Da erhebt sich eine Turmspitze in die Wolken, und
dort, hangen Brucken weiB der Teufel wie, bitte sich
vorzustellen das heiBt ohne jeden Halt, mit einem
Wort wie Semiramis, mein Herr, und SchluB damit!]

Im ubrigen kann sich der Hauptmann Kopejkin nur noch be-
sonders an ein reiches Haus erinnern, mit einem wahren Wunder
von einer Metallklinke an der Tur, und diese Turklinke ver-
drangt gleich alle anderen Eindrucke: die Klinke ist so sau-
ber, daB man sich im Kramladen zunachst fur einen Groschen

Seife kaufen mochte, um sich damit zwei Stunden lang die Han-

de zu waschen, bevor man es wagt, den Griff zu beruhren. Aus
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baut Gogol' seine Welt vor uns auf, und es kann nicht ver-
wundern, daB man in diesem Zusammenhang von Surrealismus ge-
sprochen hat. Auch der Surrealismus beruht ja auf dem Prinzip
der Synekdoche, einer bestimmten bildlichen Objektivation,
die zugleich sich selbst und einen ganzen Komplex von unaus-
gesprochenen Beziehungen meint. Surrealistisch sind auch die
logischen Abbriiche mitten im Gedanken und die Steigerung der
Wirklichkeit zur Groteske, zwei Verfahren, die in Gogol's
Stil immer wiederkehren. Schon V. Rozanov hatte 1906, als man
sich wieder mehr mit Gogol' zu befassen begann, feststellen
missen: "Gogol' ist der Darsteller der Gegenstande und Er-
scheinungen nicht in ihrer Wirklichkeit, sondern in ihrem Ex-
trem".

Bei der Schilderung des Verkehrs auf dem Nevskij Prospekt
verwendet Gogol' in auffalliger Weise das Stilmittel der Syn-
ekdoche: nicht Menschen aus Fleisch und Blut promerieren hier,
sondern Backenbarte, Schnurrbarte, tausenderlei Sorten von Hu-
ten, Kleidern und Tuchern, ferner Taillen, sogar so ungewohn-
lich schmale, sagt Gogol', wie man sie sich nicht einmal trau-
men 1dB8t, so schmal wie ein Flaschenhals, und Damenarmel, so
luftig wie ein Paar Luftballons, und die Tragerin solcher Ar-
mel steigt nur deswegen nicht in die Hohe, weil ihr Begleiter
sie fest am Arm halt. Zwischen zwei und drei Uhr am Nachmittag,
so versichert Gogol', ist der Nevskij Prospekt eine Ausstel-
lung aller hervorragenden Erzeugnisse des Menschen. Und er
nennt: einen eleganten Uberrock mit Biberpelzbesatz, eine voll-
endet griechische Nase, einen gepflegten Backenbart, ein Paar
hubsche Augen nebst einem bewunderswerten Hut, einen Ring mit

einem Talisman an einem zierlichen Finger, einen FuBl} in einem
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bezaubernden Schuh, eine Halsbinde, die Bewunderung hervor-

rufen muB3,

einen Schnurrbart, der in Erstaunen versetzt. Der

Mensch wird scheinbar nicht nur auf die Ebene von Waren her-

untergedruckt, er wird in einzelne Teile zerlegt, nur das

Einzelne interessiert hier, das Ganze ist nur wie ein Spuk.

Gogol' errat als einer der ersten auch den Fetischcharakter,

den die Gegenstande der Mode und bisweilen einzelne Bestand-

teile der Kleidung annehmen konnen. Mit ironischer Verwunde-

rung stellt Gogol' fest:

ges,

"CoamaTenp! kakme CTpaHHHE XapakTeps BCTPEYaANTCH

Ha HesckoM npocnexkTte! ECTb MHOXECTBO TaKuUX nonei,
KOTOpHEe, BCTPETUBUUCH C BaMKU, HENPEMEeHHO nocuorpnw
Ha canory Bauw#, U, ecnau Bu MnpoiineTre, OHU OGOPOTATCH
Haszan, uToOu mocMoTpeTh Ha Bamu danam.  no cux

nop He MOTy IMOHATHL, OTYEro 3TO OuBaeT. CHayana s
OyMasn, 4YTO OHU CAMOXHMKM, HO, ONHAKO Xe, HUYYTb He
GHBaNO: OHM COnblleld YACTUKW CIAYXAT B PA3HHX Oenapra-—
MEeHTaX... UM Xe JOM, 3IaHUMaKmuecs Nporyakamy,
YTEeHWEeM razeT Mo KOHAUTEPCKUM, - CJIOBOM, GOMblew
yacTuw BCe NMOPANOYHHEe nwau."

[Schopfer! Was fur seltsame Charaktere man auf dem
Nevskij Prospekt trifft! Es gibt eine ganze Menge
Leute, die, wenn sie uns begegnen, unbedingt auf un-
sere Stiefel starren, oder, wenr. wir vorubergehen,
sich umdrehen, um unsere FrackschoBe zu betrachten!
Ich kann bis Jetzt nicht begreifen, woher das kommt.
Zuerst dachte ich, daB das alles Schuhmacher seien,
aber ganz im Gegenteil. Meistens diencn sie in ver-~
schiedenen Departements ... oder es sind Leute, die
sich mit Spazierengehen und mit Zeitunglesen in Kon-
ditoreien abgeber,, - mit einem Wort, zum groBten
Teil alles ordentliche Leute.]

Gogol's Psychologie hat manchmal etwas sehr doppelbodi-

besonders, wenn wie hier, noch die Logik so stark stra-

paziert wird: aus dem Gesagten scheint ja hervorzugehen, dal

Schuhmacher keine ordentlichen Leute sind. Auch Gogol's Hu-

mor ist surrealistisch.
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Sein Sinn fur das Ornamentale hat Gogol' oft Ladenschil-
der und Schaufensterdekorationen erwahnen lassen. So ein La-
denschild ist ja die Synekdoche "par excellence", auf ihm er-
scheint eine Brezel, ein Schaftstiefel oder wie in dem schon
zitierten Beispiel eine Schere. Wir wissen, dafB die Surrea-
listen des 20. Jahrhunderts solche Schilder gesammelt haben,
und Gogol' fuhrt als Zeichen des Insichgekehrtseins vielbe-
schaftigter alterer Kollegiensekretare, Titular- und Hofrate
an, daB sie statt der Ladenschilder immer nur eine Mappe mit
Dokumenten oder das runde Gesicht des Kanzleidirektors vor
sich sehen.

Auf einen Umstand muB man bei Gogol' nachdrucklich hin-
weisen: die GroBstadt ist fur ihn nicht nur ein soziales Pro-
blem, sondern ebenso auch ein existentielles, Durch die Fi-
xierung des Horizontes auf den engsten Umkreis der Kanzleistu-
be oder des Wohnwinkels tritt bei den von Gogol' entdeckten
GroBstadtwesen eine Verengerung des Bewulltseins ein, an des-
sen Peripherie die Welt als Ganzes nur noch als Halluzination
in Erscheinung tritt. Gogol' ist in dieser Hinsicht sehr kon-
sequent: er kommt immer wieder auf den sozialen Typus zurick,
der in dem MaBe, wie er einer fixen Idee verfallt, aus der
Mitte der Welt herausgeschleudert wird und sich im Nebel der
optischen Illusion verliert. Die Stadt narrt und vernichtet
schlieBlich den, der nicht seine Augen offen halt. Der Maler
Piskarev, der einem Wahnbild nachjagt und schlieBlich in den
Selbstmord getrieben wird, ist nicht ein Opfer sozialer MiB-
stande, sondern er ist existentiell ein schwerpunktloses Ge-
schopf. Nicht ohne Absicht gibt Gogol' eine detaillierte Be-
schreibung seiner Lebensumstande. Gogol' rechnet Piskarev zu

jenen Kunstlern, die nie aus Petersburg herauskommen, die
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vielleicht in der frischen Luft Italiens ihr Talent entfalten

wurden, die sich aber damit bescheiden miissen, die Perspekti-

ve ihres eigenen Stubchens aufs Papier zu werfen. So einKiinst-

ler,

sagt Gogol', blickt einem nie gerade in die Augen, und

wenn er dies einmal tun sollte, dann mit einem ganz truben

und unbestimmten Ausdruck. Ihm fehlt der Habichtsblick des

Beobachters oder der Falkenblick des Kavallerieoffiziers. Er

antwortet

"4acTO HeCBA3HO, MHOTOA HEBNONAaN, U MEWAKmMUECH B
€ro roJlIoBe NnpelMeTH eme 6oJiee yBEAUuWBAaT ero
po6ocThs."

[oft unzusammenhangend manchmal unpassend, und die
in seinem Kopf durchelnanderfahrenden Gegenstande
vergroBern noch seine Schuchternheit.]

Gerade die tollsten und glicklichsten Traume Piskarevs

werden aber durch jenes Ubel gestort, das allem zu Grunde

liegt. Ausgerechnet in den Traum drangt sich die GroB8stadt

als Alpdruck ein, und es ist sehr aufschluBreich, daB hier

die Menge als das Drohende erscheint. Piskarev sieht das an-

gebetete Wesen, das in Wahrheit ja ein StraBenmadchen ist,

deutlich im Traum vor sich, aber der Weg ist durch eine die-

ses Wesen umringende Menge verstellt.

"lluckapeB ynoTpeGun Bce YCUAUA, UYTOGH PA3NBHHYTH

TOJIYy ¥ DPACCMOTPEThL €e; HO, K Benuuaitmeit nocane,
KaKafA-TO OTPOMHAA TOJIOBA C TEMHHMU KYPUYABHMW BOJIOCAMYU
3acioHANa ee OecnpecTAHHO; NMPUTOM ToJMa e€ro npu-
TUCHYNa Ta4K, YTO OH He CMeJl MounaThCca] BNepen, He

CMeJl TIONATUTLCHA HA38R, ONacasaCk TONKHYTBH KaKUM—HUGYDb
06pa3oM KaKoro-HMOGyRb TalHOTO cOoBeTHuKa. HO BOT OH
nponpanca-TaKW BMNepel M B3TJAHYJ HAa CBOe NaThe,
Xenaa NpUIAUYHO oNnpaBUThLCA. TBOpelu HeOeCHHit, YTO aTo!
Ha HeMm OHN CHOPTYK ¥ BeCchb 3AMNAUKAHHHNA KPACKAMM..."

[Piskarev wendete alle Anstrengungen auf, um die Men-
ge beiseite zu drucken und sie zu sehen. Aber 2zu
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seinem groBten Krger schob sich immer wieder ein
riesenhafter Kopf mit dunklem krausen Haar davor.
und auBerdem bedrangte ihn die Menge so, dafl er
weder vorwarts zu gehen noch ruckwarts zu treten
wagte, in der Furcht, etwa irgendeinen Geheimen
Rat anzustoBen. Aber endlich gelang es ihm doch
sich freizuarbeiten, und er besah seine Kleider in
dem Wunsch, sie in Ordnung zu bringen. Himmlischer
Schopfer, was war das! Er truf einen Gehrock, der
ganz mit Farbe bekleckst war.

Der merkwirdige uberdimensionale Kopf, der sich hier vor
das Wunschbild dréngt, findet eine offenbare Parallele in
"Sinel'" [Mantell, wo dem armen Kanzleischreiber Akakij
Akakievié Basmadkin auf offener StraBe sein entbehrungsvoll
erhungerter einziger Schatz, namlich sein neuer Mantel, buch-
stablich vom Leibe gerissen wird. Gogol' 1aBt den Leser erra-
ten, daB die Diebe nicht irgendwelche realen Ubeltater sind,
sondern Werkzeuge einer anonymen Verschworung, Machtsymbole

der Stadt:

"A Benb WMHeNb-TO MOA! cKazan OOouH M3 HUX TPOMOBHM
ronocoM, CXBaTMBEM €T0 38 BOPOTHMUK. AKakuili Akakuesuu
XoTen Ouno yxe 3aKpuuaTh 'kKapayn', Kak Apyroi npu-
CTABUJI €My K CaMOMY DPTY KYNaK BEeNIMYUHOK B UUMHOBHUUBK
TONOBY, MNPUMONBUB: ‘A BOT TOMBLKO KpukuHu!' "

('Der Mantel gehort doch mir!' rief einer von ihnen
mit Donnerstimme und packte ihn am Kragen. Akakij
Akakievic¢ wollte schon 'Hilfe' schreien, als ein an-
derer ihm seine Faust auf den Mund druckte, die so
groB war wie der Kopf eines Beamten, wobei er hinzu-
setzte: 'Wenn du nur einen Laut gibst!')

Schon das Erscheinen der Diebe in der Dunkelheit ist
merkwurdig. Auf einem vollig oden und menschenleeren Platz
wachsen sie plotzlich aus dem Boden: " kakie-to ljudi s usami”
[irgendwelche Leute mit Schnurrbarten] heiBt es im Text, und
Akakij Akakievid konnte nicht einmal sagen, was das fur Leute
waren. Die Szenerie erinnert an einen Angsttraum; denn auf

dem Heimweg von der kleinen Gesellschaft, die die EKollegen zu

Ehren des neuen Mantels gegeben haben, muB Akaki]j Akakievid



00056983 - 52 -~

immer dunklere und immer odere StraBen entlanggehen, bis er

an Jjene schicksalhafte Stelle kommt, wo durch eine quer zum
Weg verlaufende StraBe ein "unendlicher" Platz gebildet wird,
der ihn wie eine "stra3naja pustynja" [flirchterliche Wuste]l an-
blickt. Auf diesem "wusten" Platz, der zum Kreuzweg der ganzen
Erzahlung wird, ereilt Akakij Akakievil sein Schicksal, und er
mufl den geheimnisvollen Wegelagerern das kostbarste Objekt ab-
treten, auf das sich seine Winsche je gerichtet haben. Zwei-
fellos liegt etwas Symbolhaftes in diesem Raub des Mantels,
der Schutzhulle, in die sein Besitzer geglaubt hatte, sich
fluichten zu konnen. Mit diesem Mantel ist auch das Gehause
verschwunden, in dem sich die Gedanken des armseligen Beamten
eingenistet hatten.

Akakij AkakievicC sucht an den darauffolgenden Tagen ver-
gebens nach Hilfe. Die ungnadige Exzellenz, die seine Bitten
kaum angehort hat, kanzelt ihn im Gefilhl eigener iiberragender
Bedeutung ab wie einen Schul jungen und jagt ihn hinaus in den
Sturm, der "po peterburgskomu obycaju" [nach Petersburger Art]
aus allen vier Windrichtungen blast. Der scharfe Wind packt
den schutzlosen Beamten, und mit den Keimen einer Angina in-

fiziert kehrt Akakij Akakievié¢ nach Hause zuruck.

"Ha npyro#fi xe neHb OGHAPYXMNACH y HETO CUNBLHAA TOPAYKA.
bnaronapa BenMKOAYWHOMY BCMNOMOWECTBOBAHUKW NeTepOypr-
CKOTO KauMaTta OOoNe3Hb nomja OGHCTpee, uUeM MOXHO Ohjo
OXUIABTheos"

(Am anderen Tage zeigte sich bei ihm heftiges Fie-
ber. Dank der grofmutigen Hilfestellung des Peters-
burger Klimas verlief die Krankheit schneller, als
man erwarten konnte.)

Akakij Akakievié ist vom Tode gezeichnet. Gogol's Anspie-
lung auf das "Petersburger Klima" ist hier viel mehr als eine

bloBe ironische Randbemerkung zur Gewinnung des Einverstand-
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nisses des Lesers; denn das erkaltende Petersburger Klima
hat durch die Petersburger Erzahlungen von PusSkin bis zu
Dostoevskij den Wert eines literarischen Motivs erster Ord-
nung angenommen. Selbst die Symbolisten, insbesondere Andrej
Belyj, haben sich der "giftigen Fluida" Petersburgs immer
wieder zur inneren Motivierung der Erzahlung bedient. In
seinem Buch iiber Gogol' bezieht sich Andrej Belyj ausdrick-
lich auf die von mir eben zitierte Stelle zur Erklarung
einiger Anspielungen in seinem eigenen GroB8stadtroman "Pe-

tersburg”. Belyj kannte, das zeigt sich immer wieder,Gogol's

Werk fast auswendig.

Es spricht vieles dafur, daB Gogol' den Mantel als das
Objekt einer hochst zweideutigen Leidenschaft angesehen wis-
sen wollte, einer Leidenschaft, die sich sehr betont der
Leidenschaft nahert, an der Piskarev, der opiumsichtige Maler,

zugrunde geht. Auch Piskarev macht ja einen manischen Prozel

durch:

"Bce OTKMHYBIM, BCe NMO3a86HBUM, CUOENl OH C COKDYWEHHHM,
¢ Ge3HaNeXHHM BUIOM, MOMHHN TONBKO OMNHOTO CHOBUIEHUA.
Hu K yeMy He nyman OH MPUTPOHYTHCA; rnasa ero es
BCAKOTO yuyacTua, 6e3 BCAKOK XM3IHM TNANENU B OKHO,
o6pameHHOe B OBOp, Iae rpA3HHNA BOOOBO3 nNuUnA BOAY,
MEP3HYBUYKW Ha BO3NYXe, M KO3JMHHIA TONOC pPAa3HOWMUKA
npeGesxan: 'Craporo nnaTtsa nponaTh'."

[Alles hatte er von sich geworfen, alles hatte er
vergessen, er saB da mit einem zerknirschten, hoff-
nungslosen Ausdruck, erfillt nur von dem Traumge-
sicht. Nichts mochte er mehr anruhren- seine Augen
blickten ohne jede Teilnahme, ohne Jede Lebendig-
keit durch das Fenster, das zum Hof hinausging, wo
der schmutzige Wasserfuhrer sein Wasser ausgoB, das
an der Luft zu Eis wurde, und wo die blokende Stim-

me de? Hausierers erscholl 'Alte Kleider zu verkau-
fen.'
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So wie hier schiebt sich immer wieder das Bild der GroB-
stadt in die blinden Stellen der Handlung ein, ein paar cha-
rakteristische Details, die aber ganz den atmospharischen Hin-
tergrund bilden.

Als Akakij Akakievié¢ auf dem Weg zu der Abendgesellschaft
seiner Kollegen ist - der Ruckweg wird ihm den Mantel kosten -,
da bemerkt er zum ersten Mal auch etwas von der Stadt - seit
Jahren geht er zum ersten Mal wieder bei Nacht aus. Und auch
hier verzeichnet Gogol' ein hochst surrealistisch anmutendes

Detail:

"Akakuil AKakueBMY ,.. OCTAHOBUACA C JNKWGONNTCTBOM
nepen OCBEMEHHHM OKOMDKOM MarasyHa NOCMOTpPeTh Ha
KapTvHy, rane usodfpaxeHa OnJla KaKaAa-TO Kpacupaf
XeHmWHa, KOTopasa cKumana ¢ celbsa GawMmak, oOHaxupuu,
TaKUm o6pa3oM, BCKW HOTYy, OueHb HEeOYPHYW; a 3a
CnuUHOW# ee, M3 neepeil Rpyroi KoMHaTH, BHCTABUI
FONIOBY KAKOW-TO MyxXuMHa ¢ GaKeHOapnamum ¥ KpacuBOii
acnaHboONKoih non ryGoi,"

[Akakij Akakievi¢ ... blieb neugierig vor einer er-
leuchteten Geschaftsauslage stehen, um ein Bild zu
betrachten, auf dem eine schone Frau dargestellt
war, die gerade einen Schuh auszog und die so ihren
ganzen FuB, einen auffallend schonen FuBl, entbloBte.
Hinter ihrem Rucken, in der Tur eines zwelten Zim-
mers zeigte sich der Kopf eines Mannes mit Kotelet-
ten und mit einem hubschen Spitzbart unter der Lip-

pe.]
Die Stelle scheint ohne Beziehung zur Handlung, denn

Akakij Akakievié ist ja nicht der Mann, an den sich solche
Plakate wenden, aber gerade in diesen surrealistischen Bru-

chen und letzten Endes doch unmittelbar einleuchtenden Asso-

ziationen zeigt sich Gogol's sicherer Instinkt fur kunstle-
rische Wirkungen. Gerade auf dieses Detail kommt es ihm an,
und Andrej Belyj hat vollkommen recht, wenn er von Gogol's

Sujet sagt:
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"Menouu ero BHIAYORnAwT; B kaxnolf 'saputa cofaka';

0e3 BHPHTHUA 3TUX MNOrpefeHHHNX 'co6akK CoXeT He
cuoxer."

[Die Einzelheiten vertiefen es; in einer jeden ist
bei ihm der "Hund begraben", und ohne die Exhumie-
rung dieser Hundée ist sein Sujet kein Sujet.)

"CoxeTHaa Menonua ", fahrt Belyj an einer anderen Stel-
le seines Gogol'-Buches fort:
"pabyna, - MHTepdepeHUUA HACKBO3Ib OCHXETEeHHHX
MENoued, KOTOpHe - HE aKKOMNAaHEeMEHT, & CauMo ronoco-
BeleHNe; BHHbTE-KA U3 HUX 'vucTHil ' cioxeT, - OH
CTaHeT 3JAEMHHM y [TymkuHa Kanaudypuxou, ¥ COTpuUTE-Ka

¢ 'Hoca' nynpy neyuucnuu, 'Hoc' - myTKa ¢ 380BOPKOB
xypHanos anoxu I'orona."

[Die Sujetmelodie, die Fabel, das ist die Inter-
ferenz der durch und durch sujetisierten Details,

die nicht die Begleitung bilden sondern d1e Stlmm—
fihrung selbst ... Wenn man aus ihnen das relne
Sujet herausholt, dann wird es zu einem bei Puskin
entlehnten Calembour und wenn man den Puder der
Zweldputlgkelten von Gogol's 'Nase'wischt, dann ist
die 'Nase’ ein Hintertreppenwitz aus den Zeitschrif-
ten der Epoche Gogol's.]

Leider kann ich aus Rucksichtnahme auf die Zeiteintei-
lung nicht mehr auf Gogol's Anekdote von der "Nase" einge-
hen, aber sicher ist so viel, daf auch der Held dieser Ge-
schichte, der Kollegienassessor Kovalev, ein Mensch ohne
existentiellen Schwerpunkt ist, und daB die ihm auf ratsel-
hafte Weise abhanden gekommene Nase dieser Situation augen-
falligen Ausdruck verleiht. Insofern dringt Gogol's Blick
viel tiefer als der Blick der bloBen Sittenschilderer der
GroBstadt. Gogol' entwirft, wie ich schon einleitend.behaup-
tet habe, eine wirkliche Physiognomie der GroBstadt und ih-
rer Bewohner.

Der existentielle Defekt, den Gogol' uberall so sicht-
bar hervortreten laBt, beruht allerdings, das soll zum Ab-

schluP nicht unterschlagen werden, wesentlich auf der Deu-
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tung, die Schelling und die deutschen Romantiker diesem Pha-
nomen haben angedeihen lassen. Er beruht auf der Spannung
zwischen Sympathie und Teilnahmslosigkeit, zwischen Harmo-
nie und Disharmonie der Krafte innerhalb der menschlichen
Natur selbst, so wie sie die Romantiker als widerspriichlich
angelegt verstanden. In der Teilnahmslosigkeit, in der Ver-
einzelung, uberall, wo die Bande der allumfassenden Sympathie
zerrissen sind, zeigt sich, wie Schelling es nennt, eine Uni-
versalkrankheit, eine Ataxie der Krafte, durch die die nor-
male Temperatur in eine Distemperatur verkehrt wird, und als
deren Folge alles Wesenhafte - ich folge wieder Schelling -
in "meteorische Erscheinung" aufgelost wird. Gerade aus die-
sem Grunde, d.h. als Symptom der Universalkrankheit, furchtet
Gogol' die GroBstadt, und er laBt seine Erzahlung vom Nevskij

Prospekt mit einer Warnung ausklingen:

"0, He BepsTe 3Tomy HeBckomy npocnekty! f1 Bcerma 3a-—
KyTHBaKwCh MOKpenye niamoM CBOMM, KOTLOa MOy MO HeM,
1 cTapawch BOBCE He rnAneThs Ha BcTpeyawmuecd npen-
MeTH. Bce o6maH, BCe MeuTa, BCe He TO, ueM KaxercHa!"

{0, glaubt nicht diesem Nevskij Prospekt! Ich hille
mich immer fester in meinen Mantel ein, wenn ich ihn
entlanggehe, und ich bemihe mich, uberhaupt nicht
die auf mich zueilenden Gegenstande zu betrachten.
Alles Trug, alles Phantasterei, alles nicht das, was
es zu sein scheint!]
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Geschichte und Utopie

im russischen Symboldismus

Die Dichter des russischen Symbolismus sind in der Nach-
welt sehr unterschiedlich beurteilt worden, Jje nach dem Grad
der Fahigkeit und der Bereitschaft des Lesers, auf eindeuti-
ge ideologische Positionen zu verzichten und an der Vermi-
schung des Sakralen und des Profanen keinen AnstoB zu nehmen.

Es gibt bei den Symbolisten viele symbolistische Theo-
rien und kein einheitliches philosophisches System, aber es
gibt viele symbolistische "Objekte" (um mit Zdenék Mathauser
zu sprechen), von denen ein profaner wie auch ein sakraler
Gebrauch gemacht werden kann.,

In meinem heutigen Vortrag, d.h. in einer leider nur
fragmentarischen Betrachtung des russischen Symbolismus,méch-
te ich diesen Sachverhalt mit dem Blick auf eine ganz bestimm-
te Thematik betrachten, mit dem Blick auf Geschichte und Uto-
pie.

Grundsatzlich zeigten sich die Symbolisten an der Betrach-
tung von kausalen historischen Verknipfungen uninteressiert,
aber ohne Frage spielte bei ihnen die Geschichte als Analogon
zur Gegenwart eine nicht unbedeutende Rolle, und ebenso frag-
los verlangerten sie ihre eigenen geschichtlichen Erfahrungen

oder Enttauschungen auch in die Zukunft. Die Geschichte ist

(Vortrag erstmalig gehalten am 16.9.1969 im Usyav jazykﬁ a
literatur der CSAV vor der Literfrnévédnéd spoleénost pri
CSAV in Prag.)
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indessen fur den modernen Dichter alles andere als ein ehr-
furchtig betretener Raum, und es ist vielleicht bezeichnend,

da A. Blok dem alten Rom im Wachsfigurenkabinett begegnete:

"OTKDHT MAHOMTUKYM MNeuanbHHH

OnuH, npyro# m TpeTuit rog.

Tonnow nNbAHOK M HaxanbHOM

CnemuM ... B rpoGy uapuua xunet." (1907)

[Geoffnet ist das traurige Panoptikum

ein Jahr, das zweite und das dritte Jahr.

Als betrunkene und zudringliche Menge

eilen wir herbei ... Im Sarg erwartet uns die
Kaiserin.]

Es handelt sich um Kleopatra, deren Zauber hier wirksam wer-

den soll, und die der Dichter dabei aufmerksam betrachtet:

"qd cau, MO3OPHHHA M NpORaXHHA,

C Kpyrauy CUHMMM Yy Tnaa,

Mpumen B3TNAHYTH HAa Npoduns BaxHuHM,
Ha BOCK, OTKDHTHHA HAMOKA3 ...

[Ich selbst, bedeckt mit Schmach und kauflich,
mit blauen Ringen unter den Augen,

bin gekommen, um das bedeutende Profil zu sehen,
das Wachs, das zur Schau gestellt ist.)

Der Symbolismus ist auch in Rufiland mit einem ausgesprochen
endzeitlich orientierten GeschichtsbewuBtsein in die Arena

getreten, mit dem Bewufitsein der groBen kulturellen und 2i-
vilisatorischen Ermidung, die einst den Niedergang des romi-

schen Imperiums begleitete.

"My -nmo3nHUE MEeBUH: «...",

so dichtete Konstantin Fofanov 1891, "mup, 350# un oGseTwmansi,

OcTaBuN TONBKO TO OJNR HAac,

O yem He rpea3un OH, YTO MPOKNWUHAN, yCTanaui,

CTpeusicAd pPYXHEYTh Kaxnuik yac.'

[Wir sind spate Sanger: die bose und altersschwache

Welt

hat flir uns nur das ubriggelassen,

wovon sie sich nichts hat traumen lassen, was sie
verflucht hat, die mude,

in ihrer Tendenz, Jjeden Augenblick in sich zusammen-
zufallen.]



00056983 - 0 -

Das klingt dekadent und ruft uns eine andere Zeile ins
Gedachtnis: "Ah! tout est bu, tout est mangé! Plus rien &
direl" - Das ist Verlaines Klage aus dem beruhmten Sonett
"Langueur" (1883), das mit den Zeilen beginnt:

"Je suis 1'Empire & la fin de la décadence
Qui regarde passer les grands Barbares blancs ..."

Mit den Barbaren haben die Symbolisten wirklich gerechnet
und darum erscheinen uns ihre Vorahnungen, geheimen Wunsche
oder Angsttraume folgerichtig, auch wenn die Wirklichkeit des
20. Jahrhunderts manche von diesen Traumen schon iberboten
hat.

Allerdings gibt es in der symbolistischen Literatur auch

eine Art von selbstmorderischer, asthetischer Konspiration

mit den neuen Barbaren, die allem Anschein nach durch Fried-
rich Nietzsche vermittelt ist; wir kommen auf das Problem
noch zuruck. Ubertreibungen dieser Art sind ein Protest gegen
jene burgerlich-imperialistische Lebensordnung, deren prahle-
risches SelbstbewuBitsein auch in RuBland vordergrundig trium-
phierte.

Die Stellung des Dichters in der Gesellschaft wird von
den Symbolisten meistens nur indirekt dargestellt, durch die
bewulte Negation aktueller gesellschaftlicher Wirklichkeit,
aber z.B. bei A. Blok gibt es doch auch manche Auseinander-
setzungen mit der eigenen gesellschaftlichen Lage. In dem ly-
rischen Drama "Korol' na ploScadi" ([Der EKonig auf dem Platz],
1906, und in dem eng damit verbundenen dramatischen Dialog
"Dialog o ljubvi, poezii i gosudarstvennoj sluzbe" [Dialog
uber die Liebe, die Dichtung und den Staatsdienst] wird der
Dichter herausgefordert, eine klare Position zu beziehen. Ge-

genspieler sind der Narr, der fur sich den "gesunden Menschen-
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verstand" (zdravyj smysl) in Anspruch nimmt, der Baumeister
(zod&ij) und der Diener des Hofes. Der Dichter wahlt in beiden
Sticken nicht das Engagement fur die Gesellschaft, sondern die
unbedingte Freiheit, die Freiheit des Betrachters. Die wich-
tigste Selbstkritik des Dichters ist das Eingestandnis der
Unfahigkeit zur Aktivitat:

"Tononkuid noGuBaeT xne6 Tpynom. OcKopGneHHui

MCTKUT. JINGOBHMK TOBOPMUT XeHmUHe: OyOb MOEW.

Ho A CHT, U HUKTO HE OCKOPONAET MEHA ...
MHe Heyero HOCTUraTh - A OOpeyeH HaA TOCKY."

[Der Hungrige erwirbt sein Brot durch Arbeit.
Der Beleidigte racht sich. Der Liebhaber sagt zur
Frau: sei mein. Aber ich bin satt, und niemand be-
leidigt mich ... Ich brauche nichts zu erreichen -
ich bin dem Seelenschmerz geweiht.]
Der Zustand der unerfullten Sehnsucht, der schwermutigen rus-
sischen "toska", macht oft die Grundtonalitat der symbolisti-
schen Dichtung aus (vgl. Verlaines "Langueur"), und im Verein
mit dem UberdruB an den gegebenen Zustanden treibt die dichte-
rische Phantasie um so mehr wilde und damonische Bluten.

Der Wunsch nach Zerstorung des irdischen Gefangnisses
zeitigt die problematische Bereitschaft, mit den kinftigen
Barbaren zu kokettieren und die Orgien eines "Weltunterganges"
fir Zeichen der kommenden Freiheit zu halten. Soweit dieses
Denken in utopische Bilder mundet, werden technische Zivilisa-
tion und imperialistische Herrschaft im Stil der romantischen
Gegenutopie zu den Damonen des Menschen gemacht und durch Un-
tergange beseitigt.

Diese Tendenz ist bei Brjusov schon um die Jahrhundert-
wende aktuell (1900-01), z.B. in der Dichtung "Zamknutye"

[Die Eingeschlossenen]. Diese "Otryvki iz nezakoncennoj poemy"

[Bruchstiicke aus einem unvollendeten Poem] sind ein groBeres
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Gedicht mit historischer und utopischer Thematik, gedacht zu-
nachst einmal als Echo auf die Begegnung mit der altertiumli-

chen Stadt Reval:

"Becb I'opon Oun osesH TaiiHo#i nert.
OH Oun yrpws M OpAXN, HO ropao M CTpOEH,

L B B I R B B B I I BN BN RN BN BN BN RN R RN NN RN NN N R R IR N R

U Bcé B cefe Owmnyw XM3HB TauUNo,
NHuX cTOneTHt NnaMmeHHYW OpPOXb."

[(Die ganze Stadt war vom Geheimnis der Jahre umweht.
Sie war duster und baufallig, aber stolz und eben-
maBig,

Und alles verbarg in sich das fruhere Leben,
Das flammende Zucken anderer Jahrhunderte.]

Die museale Stadt jagt dem Betrachter einen Schauer ein, der
sich bei der Wanderung durch gotische Kirchen, Sitzungszim-
mer der Gelehrten, Kunstlerwerkstatten und Platze immer mehr
zu der GewiBheit verdichtet, daB die Seele der Stadt in die
Hande der "vneSnost'" [AuBerlichkeit] und der "poSlost'" ([Ba-
nalitat] geraten ist, daB sie von einer Gesellschaft bewohnt
wird, die reif zum Untergang ist.

Im letzten Teil der Dichtung geht Brjusov aber noch wei-
ter und verlangert die Vision in eine utopische Zukunft. Die
alte Stadt deutet voraus auf die Stadt der Zukunft, weil sie

dieselbe "poSlost'" verkorpert.

"M kak kowmapHH®A COH, BUOeHLeM GeCrnom8aHHM,
YynoBuimeM pa3MepeHHO-TDOM&L.5M,

C CTeKNAHHHM YepenoM, MOKPHBUMM WAap 3eMHoil,
'panyuuit F'opon-noM ABNANCA nNpeno MHOH."

[Und wie ein Alptraum, wie eine gnacenlose Vision,

erschien als ein gemessen-riesenhaftes Ungeheuer,

mit glasernem Schadel, der die ganze Erdkugel be-

deckte, die Stadt der Zukunft als Behausung vor mir.]
Diese glaserne Stadt der pos8lost' ist sogar noch schlimmer als
die alte, und daher muBl einmal das Ende unserer Epoche kommen,

nach welchem an der verodeten Seine wieder die Wolfe heulen
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werden, die Wande des Tower aber spurlos verschwunden sein
werden. Die Volker werden wie Tiere ubereinander herfallen
und sogar an Bucherverbrennungen hat Brjusov gedacht:
"B pyuHax, 3BaBUMXCH napiaMeHTCKoil nanaTtoi,
Kak 6ynmeT panocTeH peTeit CBOCONHHX KPHK,

Kak 6yneT BeceNllo ONpOOGWUTH OCTAHKM cTaTy#
M cxnapwBaTh KOCTPH U3 GECKOHEYHHX KHUT."

(In den Ruinen, die man Parlamentsgebaude nannte/
wie froh wird da das Geschrei freier Kinder er-
schallen,/wie lustig wird es sein, die Reste der
Statuen zu zerklopfen/und Scheiterhaufen aus end-
losen Buchern aufzuschichten.])

Die "Freiheit", die aus solchem Ruin resultieren wurde, ha-
ben die Symbolisten als Befreiung von ihrer "toska" begruBlt.

Br jusov beendet sein Gedicht folgendermaBen:

"OcBoGoxneHue, BOCTOPTr BeJIUKOK BONK,

MpuseTcTByw TeGA U cnapnaiw K3 uenei!

fl = y3aHuKk, pal B THpbME&, HO BUXY MNONe, MOJE «..
0, conuue! O, npoctop! O, BuHcoTa crenei!"”

[Befreiung, Begeisterung der groBen Willkur,

ich begruBe dich und ruhme dich in meinen Ketten!

Ich bin ein Gefangener, Sklave im Gefangnis, aber
ich sehe freies Feld, Feld ...

O Sonne! O Weite! O Hohe der Steppen!]

Nach 70 Jahren wundert man sich in mancher Hinsicht uber
die naiv-unbekiummerten Zukunftstraume einer Generation, die
den Weltkrieg, die Revolution und den Burgerkrieg erleben
sollte, und man muB wohl den "Ton" des ganzen Hymnus auf die
Zerstorung mit Brjusovs Hang zur rhetorisch-pathetischen At-
titude zu erklaren suchen. Aber selbst ein serioser Dichter
wie Vjaéeslav Ivarov huldigte gelegentlich solchen anarchi-
stischen Gelusten wie z.B. in dem Gedicht "Koéevniki krasoty",
[Nomaden der Schonheitl, das sich in dem Band "Prozraénost'"
[Durchsichtigkeit] (1904) findet: Die Kunstler, die "Nomaden

der Schonheit", werden darin aufgerufen, die Fluren der Skla-

ven zu verwusten und Neuland aus den Steppen zu gewinnen:
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"HuspuHbTECh BUXpPEM OpIH
Ha HUBH nMOOHEBONbA,
I'me pa6 ynpaArom ropn.

Tonuun ux pait, Arruna, -
1 HOBBW NMyCcTOTH

BsoitnyT TBOM cCcBeTHUNA,
Teoux cTene#r usern!"

[Sturzt euch wie wirbelnde Horden
auf die Fluren der Unfreiheit,
Wo der Sklave auf sein Gespann stolz ist.

Zertrampele ihr Paradies, Attila, -

und als Neuland der Wuste

werden deine Sterne aufgehen,

deiner Steppen Blumen!)
Wahrend der ersten Revolution nimmt Brjusov in dem bekannten
Gedicht "GrjaduScie gunny" ([Die nsahenden Hunnen] vom August
1905 den gleichen Gedanken wieder auf und feiert den diony-
sischen Tanz der Bartaren.

Eine ahnliche Zukunftsvision hat Brjusov ja auch in dem
Drama "Zemlja" (1905) gestaltet, wo in der Ausgangssituation
die ganze Erde in ein System von Maschinen und technischen
Vorrichtungen verwandelt ist. Die Wohnungen, alle mit Glas
gedeckt, sind von der Natur und vom Kosmocs abgeschirmt und in
kunstliche Umwelten verwandelt.Ein Fehler im System bringt
schlieBlich den Mechanismus in eine kritische Lage, und die
letzten Menschen sehen keinen Ausweg mehr. Nur zwei Menschen,
denen noch ein Rest von Einsicht geblieben ist, steigen hinab
in den zentralen Schaltraum und reiBen durch einen Hebeldruck
die Dacher dieser letzten Stadt auf. Das lange zurickgehalte-
ne Sonnenlicht fallt gleiBend in die S3ale der kunstlich klima-
tisierten Stadt, und die Menschheit, die sich in das Innere
der Erde verirrt hat, geht schmahlich in diesem Himmelslicht
zugrunde.,

Diese Utopie, die ebenfalls eine romantische Gegenutopie

ist, muf man zweifellos im Zusammenhang mit den technologi-




schen Zukunftsvisionen sehen, die in England und Frankreich
schon Ende des 19. Jahrhunderts modern wurden und die dann

im Werk des auch in RuBlland viel gelesenen H.G. Wells kul-

minierten.,

Das GeschichtsbewuBtsein der Symbolisten ist weiterhin
aber auch von bestimmten okkulten und magischen Vorstellungen
gepragt, besonders von der gnostischen Idee eines unversohn-
ten, eines unbefriedeten Kosmos. Menschliche Verhaltnisse
und kosmische Verhaltnisse entwickeln sich analog, und An-
drej Belyj hat 1905 unter dem Eindruck des russisch-japani-
schen Krieges in der Zeitschrift "Vesy" [Die Waage] verschie-
dene programmatische Erorterungen veroffentlicht, die auf die-
se merkwirdige Kommunikation mit dem kosmischen Geschehen ab-
zielen. In "Apokalipsis v russkoj poézii" [Die Apokalypse in
der russischen Poesie] (1905) betont Belyj die Identitat des
Chaos im einzelnen individuellen BewufBltsein, d.h. in den Her-
zen der Menschen,mit dem Chaos in der Tiefe des Kosmos. Die
Wirklichkeit, die "dejstvitel'nost'" hat dabei sogar nur eine
Zeigefunktion, ist nicht das Geschehen selbst. Die histori-
sche Wirklichkeit verfluchtigt sich in Belyjs Vorstellung zum
Schein, zum "prizrak" [Phantom] zur Maske, zur Chimare:

" %man M3BHe NMPU3PAKOB, HaMEKAWHNHUX O NMPOUCXONAMmEM

BHYTDH. A 3Han Haj ueNloBeYeCTBOM pasopBercA fe-
fiepBepk xumep."

[Ich wartete auf Phantome von auBen, die auf das
deuten wirden, was im Innern vorging. Ich wuflte:
uber die Menschheit wurde ein Feuerwerk von Chi-
maren losgehen.]
Historisches Geschehen, auch den Krieg und die Revolu-
tion, will Belyj nur in seiner symbolischen Funktion gelten

lassen, als Verdunkelung des Lichtes der Wahrheit durch Staub-
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vorhange oder durch vulkanische Rauchwolken, und die Gehil-
fen des Bosen sind der rote Drache der Apokalypse, und der
rote Hahn (krasnyj petuch) der brennenden Gutshauser:
"3To TyMaHHHe o6naka, a He NeACTBUTENbHOCTh; M
BO/iHM BOBCE HET: OH& - NOpOXAeHWe Hamero GONb-

HOTO BOOGpAaxXeHUA, BHEWHMIA cuMBon B 6ophbe BCe-
neHckoll gymm ¢ xusmepauy U rugpasmu xaoca."

[Das sind nebelhafte Wolken, aber nicht Wirklich-
keit; und der Krieg findet gar nicht statt: er
ist d1e Ausgeburt unserer kranken Einbildungs-
kraft, auBeres Symbol im Kampf der Seele des Uni-
versums mit den Chiméren und Hydren des Chaos.])

"Vselenskaja duSa" [Seele des Universums] ist iberhaupt ein
zentraler ontologischer Begriff bei den Symbolisten ("Vse-
dusa" bei Vjadeslav Ivanov).

Diese symbolistische Geschichtstheorie prézisiert Belyj
in den nachsten Monaten in der gleichen Zeitschrift "Vesy"
noch weiter. In "Chimery" (1905) spricht er von der "Maske
der Kausalitat" (maska pridinnosti), die nichts anderes dar-
stelle als das Schlangenhaupt der Medusa. Die Kausalitat sei
eine bloBe Larve, hinter der sich ein leerer und finsterer
Brunren auftue: "Kolodez' mraka i pustoty" [Brunnen der Fin-
sternis und der Leere.) In "Chimery" nennt Belyj den Weg zur
Freiheit einen Weg aus dem blauen Gefangnis (golubaja
tjur'ma) der Welt durch das "Labyrinth des Geistes" zum ewi-
gen Himmel der Freiheit (k vecnomu nebu svobody).

Diese Begriffe, die ja eine Art von universaler Erlo-
sungsmystik enthalten, sind ubrigens auch ein direktes Echo
auf Brjusovs Kunstphilosophie, die in dem Essay "Kljuc¢i tajn"
[Schlussel der Geheimnisse] (1904) zu finden ist. Auch Brjusov

nimmt das von A. Fet stammende Stichwort "blaues Gefangnis"

(golubaja tjur'ma) auf und meint, die Kunstler schmiedeten
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mit ihren Werken die "Schlussel der Mysterien" (kljuéi tajn),
um die Turen dieses Gefdngnisses aufzusperren, die Turen "zur
ewigen Freiheit". Auf die Gesetze der Kausalitat verzichtet
auch Brjusov fur die Kunst ausdriicklich, denn Kausalitédt brau-
che nur unser geordnetes wissenschaftliches BewuBtsein. Die-
ses BewuBtsein erfasse aber gar nicht die Realitdt und konne

daher auch nicht zur Befreiung fuhren:

"Bce Halle co3HAHME OCMAHHBAET HAC, fepeHOoCHA CBOM
cBOficTBA, YCNOBUA CBOEH NeATenbHOCTH, Ha BHEWHUE
npeamMeTs. MH XuBEeM Cpenu BeuHO#H, MCKOHHOA mxu."

(Unser gesamtes BewuBtsein betrugt uns, indem es
seine Eigenschaften, die Bedingungen seiner Ta-
tigkeit auf die &auBeren Gegenstande ubertragt
Wir leben in einer fortwahrenden, langst beste-
henden Luge.]

Diese, teilweise vom Neukantianismus beeinfluBte Erkennt-
nistheorie hat A. Belyj spater in seiner Arbeit:"Emblematika
smysla" ausgearbeitet und mit interessanten theosophischen
und kabbalistischen Erlauterungen angereichert. Wir wollen
die Einzelheiten beiseite lassen und uns nur an Brjusovs Dik-

tum (aus "Kljuc¢i tajn") erinnern:

"MckyccTBO, MOXeT OHTL, Benuuaidmaa cuna, KOTOpoOi
BlafeeT YenoBeYecCTBO."

[Die EKunst ist vielleicht die groBte Kraft, die
die Menschheit besitzt.]

Die Kunst, die die Symbolisten gern als "theurgische" EKunst
apostrophieren, ist in diesem Verstandnis tatsachlich auf die
Befreiung der Menschen gerichtet, und somit ist die Richtung
auf die Utopie schon im Denkansatz mitgegeben.

Die historische Menschheit wird im Symbolismus sehr stark
als eine Einheit empfunden, und eigentlich sind alle geschicht-

lichen Probleme noch fur eine kunftige Losung aufgehoben. Die
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Symbolisten waren Kosmopoliten. Die Einheit des Weltschick-
sals fesselte sie starker als die vaterlandische Geschichte.
Merezkovskijs Roman "Petr i Aleksej" macht mit seiner russi-
schen Thematik keine Ausnahme, der Roman ist ja nur das letzte
Glied in der Trilogie "Christos i Antichrist", und das ist
wahrlich ein universales Thema. Peter der GroBe ist im ubri-
gen in der neueren russischen Literatur so etwas wie das Sym-
bol fur den Eintritt RuBlands in die Weltgeschichte, und das
Denkmal des Zaren von Falconet, der "Mednyj vsadnik" [Der
eherne Reiter], geistert fortwahrend auch durch die symbolisti-
sche Literatur.

Gedichte und Erzd@hlungen aus der russischen Geschichte muB
man schon mit einiger Geduld suchen, wenigstens in der Fruh-
zeit des russischen Symbolismus. Durchaus nicht auf der Hohe
befindet sich z.B. Brjusov in dem Gedicht "Razorennyj Kiev"
[Verwustetes Kiev] 1898, das mit der langweiligen Strophe en-
det:

"Bcw HOUb CpONMAM MH, OTUAAHBEM OGBATH
Cpenu pa3BanuH Tex, pumasd O GHIOM;

Mu yTpoM Bce B cnesax MOWNM CBOUM MYTEM ...
Emé cnycTta TpM 1HA OTKPWAUCH Hau KapnaTw,"

{Die ganze Nacht irrten wir umher, von Verzweiflung
. erfafit
inmitten jener Ruinen, uber das Vergangene schluch-
zend;
wir gingen alle am Morgen in Tréanen unseres Weges ...
Schon drei Tage spater enthullten sich vor uns die
Karpaten.]

Das ist eher eine lustlose Pflichtubung als dichterische
Inspiration. Das Thema der russischen Geschichte gewinnt
nicht vor dem Jahr 1908 Sprache in Bloks beruhmten Gedichten
aus dem Zyklus "Na pole Kulikovom" [Auf dem EKulikovo-Feld]:

"N BeuHuit Goii! MMokod Ham TONBKO CHUTCSH
CKBO3b KPOBBL Y IMHIADL ...

JleTut, neTut cTenHasa KoOHWIMUA
N uHer koBuAbL ..."
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(Und Kampf in Ewigkeit! Die Ruhe traumt uns bloB
durch Blut und Staub.
Es fliegt, es fliegt die Steppenstute
und druckt das Steppe as
nieder ...

Interessant ist, daB Blok diese Gedichte wie Gegenwart emp-

findet und daB er gemeinschaftliches Handeln unterstellt:

"MycTs HOub. Jlomumuca. 0O3apum KOCTpaMu
CrenHyw nanb.

B cTenHoM nuMy GnecHeT CBATOE 3HaAMA
M xaHckoifi ca6nu cranb."

[Soll Nacht sein. Wir werden zum Ziele kommen. Mit
Lagerfeuern werden wir die Weite der Steppe
hell machen.

Im Rauch der Steppe wird das heilige Feldzeichen
aufblitzen und der Sdbel des Khans aus Stahl.)

Hier ist der Ort, wo sich Geschichte in Utopie verwandeln
kann, wo Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft miteinander ver-
schmelzen. Die Jahre zwischen dem russisch-japanischen Krieg
und dem Weltkrieg sind die Zeit, in der sich RuBland seines
eigenen "asiatischen" (skythischen, tatarischen) Erbes und
seiner "eurasischen" Lage bewullt wird. Unter diesem Gesichts-
winkel betrachtet Andrej Belyj in seinem Roman "Peterburg"
(1912-1914) die aus dem 19. Jahrhundert ererbte Ost-West—Pro-
blematik RuBlands, und hier liegt auch der Bezugspunkt fur
Bloks Geschichtsphilosophie in dem Gedichtzyklus "Na pole
Kulikovom" (bestehend aus insgesamt funf Gedichten).

Das stark ausgepragte eschatologische, endzeitliche Be-
wuBtsein der Symbolisten fixiert das eigentlich historische
Interesse auf Epochen einer Staats- und Kulturkrise, der Wen-
dung von einem Kulturkreis zum anderen (wie z.B. der Epoche
Peters I.).

Die beiden grofBen historischen Romane, die Valerij

Brjusov, selbst ein studierter Historiker, geschrieben hat,
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fihren uns in eindeutig "spate" und morbide Gesellschaften,
in das spatgotische Koln der Humanisten, Alchimisten und
Glaubensfanatiker ("Ognennyj angel") [Der feurige Engell

und in das spatromische Italien des 4. Jahrhunderts ("Altar'
pobedy") [Der Siegesaltar].

Der historische Hintergrund ist hier durchaus kompetent
geschildert; Brjusov hat fur beide Romane einen ganzen Appa-
rat von gelehrten Anmerkungen beigesteuert, aber samtliche
handelnden Personen sind in ihren Reaktionen Angehorige der
dekadenten Gesellschaft des fruhen 20. Jahrhunderts, und
"Ognennyj angel" ist ja direkt ein Schlusselroman mit Bezie-
hungen zu Brjusovs personlichem Bekanntenkreis. Beide Romane
sind in der "Ich-Form" erzahlt, und dadurch verstarkt sich
noch die Illusion der unmittelbaren Teilnahme an der Hand-
lung. Die Identifikation mit der erzahlenden Hauptperson
wird dem Leser aufgenotigt.

Das eigentliche Thema ist in beiden Romanen die Bedro-
hung der Gesellschaft von innen, der Augenblick, wo im Zuge
der Ablosung zweier Kulturen hochste Reife in innere und
auBere Barbarei umschlagt. Dabei mischt sich auch hier das
Profane mit dem Sakralen, beide Romane handeln von MiBbrau-
chen des Glaubens und von religiosen Ferversionen.

Wenn wir uns fragen, was Brjusov - abgesehen vom rein
antiquarischen Interesse - bewogen haben mag, dem symbolisti-
schen Roman eine historische Folie zu geben, so durfen wir
die Entscheidung darin sehen, daB Brjusov die entscheidenden
inneren Momente der Ablosung einer Kultur durch die folgende
im Auge hatte, die Ablosung der Antike durch das Christentum,
des Mittelalters durch die Neuzeit. Das Auftreten von mysti-

schen und okkulten Sekten, das Wirken der Magie, Verblendung
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und Hysterie, das NiederreiBen moralischer und sexueller
Schranken sind das eigentliche Thema dieser Romane. Die Sym-
bolisten waren davon uberzeugt, selbst in einer Zeit der per-
manenten Transformation zu leben, und die gleiche Thematik
beherrscht daher auch das utopische Schrifttum der Symbolisten.
Andrej Belyjs Zeitromane "Serebrjanyj golub'" [Die silber-
ne Taube] und "Peterburg" gehoren typologisch zur gleichen Ka-
tegorie, sie spielen in der Interferenzzone zweier miteinan-
der unvereinbarer Kulturen, und wie in Brjusovs historischen
Romanen ist die Handlung in hochstem Grade experimentell im
Sinne einer Uberschreitung von normalen Verbotsgrenzen. Die
eingebildete Omnipotenz des symbolistischen Dichters macht da-
neben aus der Geschichte ein Feld fur Spiele und Maskeraden,
in denen die zeitliche Distanz ausgeloscht scheint. Die Ge-
schichte steht als Vergnugungsperk oder Lustgarten offen, so

wie es sich Brjusov in dem Gedicht "Fonariki" [Lampions] (1904)

traumt:

"Cronerua - PoHapuxm! O CKONBXO BAC BO ThbMe,
Ha npouHoldd HuTu BpemeHu, npoTaAHyToili B yuel"

[Jeahrhunderte - Lampions! O wieviele gibt es von euch
im Dunkel,
auf der festen Schnur der Zeit, gezogen im Geist!)
Nur Girlanden von bunten Lichtern signalisieren die einzelnen
Epochen, die nebeneinander aufgereiht sind: Assyrien, Agypten,

Indien, Griechenland, Rom:

"0 ,Pum, CBeT OCNENUTENbHHA ONMHHANUATH 4aW:
Tw - Cenuit, TopxecTBywmuiX, TH HaM pomHoO#, TH Ham!"

[0 Rom, blendendes Licht der elf Schalen:
Du bist weiB, triumphierend, du gehorst zu uns, du
bis unser!

Die letzten zwel Jahrtausende werden ziemlich schnell gerafft:

das Werden Europas ist fur Brjusov von keinem erkennbaren Be-
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lang. Gerade noch Dante verdient nach Rom eine Zeile:

"Bek llaHTe - GyileCKk TAWHCTBEHHHI, anoBeme 3O0NMOTOR ..."

[Die Zeit Dantes - ein geheimnisvoller Glanz,
bedrohlich golden ...J]

Mit Leonardo, mit Luther, mit dem Zeitalter der leichtlebi-
gen Marquisen und mit der Revolution geht es weiter. Ein Bun-

del von Blitzen ist diese franzosische Revolution:

"CHon MonHU#N - PeBonwuua! 3a HUM TpoManHHi wmap,
O, Tw, Berk neBATHARuUaTHi, GecnnaumeHHui noxap!"

[Ein Bundel von Blitzen - die Revolution! Nach ihr
eine riesige Kugel,
0, du, neunzehntes Jahrhundert, schwelender Brand!]
Die Zukunft bleibt vorlaufig ganz dunkel, aber ihr gilt das
inbrunstige Flehen des Dichters:

"Ho BaM Monwch, Ge3BecTHHe! eme B HOYHOW TeHU
COKkpuTHE, HEe XWBEUe, rpAanymue orHm!"

[Doch zu euch bete ich, unbekannte! noch vom Schatten
. der Nacht
verhullte, noch nicht lebendige, Lichter der Zukunft!)
Die Weltgeschichte ohne Rufliland, das ist vielleicht das wirk-
lich Auffallende an diesem Gedicht. Brjusov ahnte aber doch
wohl, dafl die "grjaduscie ogni" [Lichter der Zukunft] bald
aufleuchten wurden, nun auf russischem Boden. Dem jungen Brju-

sov stand aber ganz sicher Assyrien naher, mit dessen Konig

Assargadon er sich fruh identifiziert hatte:

"fl ucyepnan po npHa TefA, 3eMHaa cnasa!
W BOT cTow omOMH, BenMUbeM YMNOEH,
f, BOXnb 3eMHWX uapeif u uapbs - Accapranmou," (1897)

[Ich habe dich bis zur Neige ausgekostet, Ruhm der
Erde!

Und da stehe ich allein, berauscht von der GroBe,

ich, der Fuhrer der Kaiser dieser Erde und Kaiser
- Assargadon.)

In "Fonariki" ist Assyrien denn auch der erste Abschnitt
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gewidmet:
"Accupua! Accupusi! MHe MuMO He npoiiTu!

Xouy monw6oBATHCA A HA& TBOM OarpAHWi cmeT:

llBeTH B KDOBM, TPABA B KDOBM,M B HeGe KpacHui cnen ces”

[(Assyrien! Assyrien! daran ist nicht vorbeizukommen!

Ich will mich an deinem Purpurlicht ergotzen:

Blumen im Blut, Graser im Blut, und am Himmel die

rote Spur ...J

Vom Feuer und blutroter Farbe sind die Symbolisten besessen,
wie sich schon in K. Bal'monts "Gorjascie zdanija" (Brennen-
de Bauwerkel] (1900) zeigt. Hier spielen sowohl mystische als
auch apokalyptische und satanistische Komponenten eine Rolle,
und mit der Symbolik dieser roten Farbe wurde man wahrschein-
lich wesentliche Seiten des russischen Symbolismus erfassen.
Wir haben schon von dem "krasnyj drakon" [roten Drachen] ge-
hort, von dem "krasnyj petuch" [roten Hahnl, vom "Ognennyj
angel". Man konnte aber auch an den "roten Domino" in Andrej
Belyjs "Peterburg" erinnern, der auf der "profanen" Ebene die-
se Symbolik ubernimmt.

Die innere Bedrohung der Gesellschaft durch die Barbaren,
von der ich vorhin sprach, hat Brjusov 1905 zu einer interes-
santen Utopie inspiriert, die damals in der Zeitschrift "Vesy"
erschien: "Respublika Juznogo Kresta" [Republik des Sudkreuzes].
Hinsichtlich der gesellschaftlichen Verhaltnisse, die Brjusov
in dieser Erzahlung beschreibt, handelt es sich ebenso um eine
Gegenutopie wie in "Zamknutye" und in dem Drama "Zemlja". Die
Hauptstadt der uber dem Sudpol sich erstreckenden, fernen Repu-
blik heiBt "Zvezdnyj gorod" [Sternenstadt]), aber alle StraBen
und Hauser sind nur elektrisch erhellt, weil die Stadt durch
ein dichtes Dach von der AuBenwelt isoliert ist und in einem

kunstlichen Klima lebt. Die menschlichen Verhaltnisse entar-

ten nun immer mehr, bis es zu einem Sturz in das Chaos
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und zur Moglichkeit der "Reinigung" kommt.

Es besteht kein Zweifel, daB die russischen Dichter mit
den Gesetzen der Literatur gut genug vertraut waren, um die
Grunde fur die Unmdglichkeit einer affirmativen Utopie sym-
bolistischer Observanz zu durchschauen.

Fremde Welten und auBerirdische Wesenheiten leben in der
lyrischen Poesie der Symbolisten als ubersinnliche Wahrneh-
mungen, als poetischer Traum, der - wie V. Ivanov in dem Auf-
satz "Granicy iskusstva" [Grenzen der EKunst] sagt - so fein
gesponnen ist wie ein Seidenkokon.

Dieser Traum halt aber keinem Experiment stand, ohne daB
er sich auflosen muBte, und jede konkrete Vergegenwartigung
wurde ihn in seine Nachaffung verkehren, in eine groteske
Farce. Das "fleischgewordene" oder materialisierte Symbol er-
weist sich immer als Surrogat, als Falschung und als Betrug,
und auf diesem Prinzip sind schon die fruhen lyrischen Dra-
men A. Bloks aufgebaut.

In jedem dieser Stucke wird ein bestimmter Aspekt der
Utopie kritisch analysiert und durch Ironie zerstort. Im er-
sten Drama, dem "Balagandik" [Schaubudel 1906, an dem Masken
und Puppen beteiligt sind, wird die mystische Braut, die in
den fruhen Gedichter eigentlich das Symbol der Weltseele, der
"vselenskaja dusa" ist, als "kartonnaja podruga" [Freundin
aus Pappel, als "kartonnaja nevesta" [Braut aus Pappel, ent-
larvt. In der Schaubude der Welt ist sie unter den Menschen,
die sich wie "Puppen aus dem ethnographischen Museum" beneh-
men (kukly iz etnografideskogo muzeja), nur ein Stuck bekleb-
te Pappe, so wie die Ferne, die hinter dem offenen Fenster

lockt, nur bemaltes Papier ist.
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Block verwendet hier noch die traditionellen Figuren aus
der "Commedia dell'arte": Colombina, Pierrot, Harlekin, doch
wird auch dieses Verfahren von Blok dadurch ironisiert, dai
er die Person des Autors im Stuck mit auftreten laBt, eines
Autors, der versichert, daB er weder ein Mysterium noch ein

Puppenspiel geschrieben habe, sondern ein "realistisches" Dra-

ma:

"Hano MHOH uanepapTca! f nucan peansHelimyio nbecy,
CYMHOCTb KOTOPO# CuMTaw QONTOM M3NOXATH nepen
BaM¥ B HEMHOTMX CJIOBaX: OeNo MOeT O B3auMHOM
NGB ABYX WHHX oym!"

[Man macht sich uber mich lustig! Ich habe ein ganz
reales Stuck geschrieben, dessen Gehalt Ihnen in
ein paar Wcrten zu erlautern ich fur meine Pflicht
halte. Hier geht es um die gegenseitige Liebe zwei-
er junger Seelen!]

In der Figur des Autors erfolgt so die zweite ironische
Brechung, als sei gar nicht die mystische Liebe, die Kommuni-
kation mit auBerirdischen Wesenheiten parodiert, sondern nur
ein burgerliches Liebesdrama.

In dem zweiten Drama, ebenfalls aus dem Jahr 1906, geht
es um die Transformation des Lebens, um die konkrete Befrei-

ung aus irdischer Not. Das Stuck, das "Korol' na ploscadi"

[Der Konig auf dem Platz] betitelt ist, tragt groteske utopi-

sche Zuge, nicht nur dadurch, daB8 personifizierte Geruchte
(sluchi) auftreten, nicht nur dadurch, daB8 der Durchschnitts-
verstand, der sog. "zdravyj smysl" in der Narrenkappe auftritt,
sondern vor allem darin, da8 der Titelheld des Stuckes, der
Eonig, stumme Person bleibt; er ist die Figur, um die sich
alles dreht, aber in Wirklichkeit ein versteinertes Denkmal,

ein Gotzenbild, das auf der Terrasse seines Palastes am Meer

steht.
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In diesem Drama haben die geisterhaften Schiffe, auf de-
ren Ankunft man die ganze Zeit wartet, die Funktion eines
Symbols fur Gluck und Freiheit ubernommen, aber niemand weiB,
ob die Schiffe nun wirklich ankommen werden. Das Symbol geht
in Bloks Lyrik bis in den Dezember 1904 zurick, auf den Ge-
dichtzyklus "Ee pribytie" [Ihre Ankunft]. Da die Schiffe
hier aus der Morgendammerung auftauchen, unter den "Pfeilen"
der Sonnenstrahlen, wird deutlich, daB die Schiffe eine Bot-
schaft aus anderen Welten mitbringen, daf3 sie wiederum der
weiblichen Weltseele, der "vselenskaja dusa" verschwistert
sind. Darauf deutet ja der Titel "Ee pribytie”.

Da:i Drama "Korol' na plo8cadi" ist ein utopisches Spiel,
-n dem Blok die Illusion von der Transformation des Lebens
durch die Konigin des Universums und ihre Schiffe ad absurdum
fuhrt. Die Hoffnung des Dichters, der als Person in dem Stick
auftritt, klammert sich an die Schiffe und an die Tochter des
Baumeisters, die "docC' zodlego", in der sich Zuge der frihe-
ren "Prekrasnaja Dama" und der im gleichen Jahr 1906 auftau-
chenden "Neznakomka" uberlagern, und die am SchluB des Stuckes
einfach "Ona" genannt wird. Das Ziel, wohin die Tochter des
Baumeisters fuhren will, ist aber keine neue soziale Ordnung,
sondern eine "bezumnaja fantazija" [verruckte Phantasiel, die
Wiedererweckung des versteinerten Konigs und seiner uralten
Macht. Das ist aber nicht die Umwalzung, auf die die Armen
gewartet haben, und wahrend einige Verzuckte von der Szene
bewegt sind, in der die Tochter des Baumeisters die giganti-
schen Knie des steinernen Konigs umarmt, ertont der Ruf des
Bettlers: "Rebenok umiraet!" [Ein Kind stirbt!] und der Ruf
vieler Stimmen: "Chleba! Nas obmanuli! Doloj Korolja! Doloj

dvorec!" [Brot! Man hat uns betrogen! Nieder mit dem Konig!
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Nieder mit dem Hof!] Fur die &erschwarer ist das das Zeichen
zum Handeln, und es entspinnt sich jetzt die fur den spateren
Blok typische dissonante Gedankenfuhrung zwischen den Stimmen
des Aufruhrs und der sozialen Emporung auf der einen Seite

und der jenseitigen Vision des Dichters auf der anderen Sei-
te. Die eine Stimme ist der Schrei nach Brot und die Aufforde-
rung zum Handeln: '2gite, razruSajte vse, vy ne moZete rucat'sja
za zavtraSnij den'!"[Brennt nieder, zerstort alles, ihr konnt
nicht fur den morgigen Tag garantieren!]. Aber dazwischen mi-
schen sich die Rufe: "Korabli prisli! Scast'e! s&ast'e!"

[Die Schiffe sind da! Gluck! Gluck!] Nur ist es jetztzu spat
fur diese Hoffnung. Hinter dem Dichter, der die Stufen des Pa-
lastes emporsteigt, um der Tochter des Baumeisters in diesem
feierlichen Augenblick nahe zu sein und auch um die Schiffe 2zu

sehen, drangt bereits die Menge auf den Palast zu. Der Dichter

sieht sich dem Himmel der Freiheit nahe und ruft erregt: "Smotri,
osypajutsja dozdem rakety - lepestki nebesnych roz!" [Schau

her, wie Regen sprihen Raketen - Blutenblatter himmlicher Ro-
sen!], und die Tochter des Baumeisters antwortet: "Ty svoboden",.
[Du bist frei). In diesem Augenblick aber erfolgt die Katastro-
phe. Die Menge sturmt die Terrasse des Palastes und unter der
Terrasse wackeln bereits die Saulen. Die Terrasse sturzt ein

und alle Beteiligten kommen um.

Der kontradiktorische Zusammenhang zwischen der revolutio-
naren Wirklichkeit und der mystischen Rose, der hier nicht frei
von Ironie erscheint, ist nur aus der revolutionaren Situation
des Jahres 1905 zu erklaren. In der revolutionaren Situation
des Winters 1917/18 erneuert sich diese Vision in einem neuen
bizarren Bild. Am SchluB des lyrisch-dramatischen Poems

"Dvenadcat'" [Zwolf] ist es Christus im Kranz aus weiflen Rosen,
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mit der blutigen Fahne in der Hand, der sich an die Spitze
der Rotgardisten stellt. In dieser letzten dichterischen An-
strengung ist die Utopie wiederhergestellt, die in "Korol'

na plo3cadi" vom Sturm verweht ist: "Korabli ne pridut. Ich
unictozit burja" [Die Schiffe werden nicht kommen. Es wird
sie ein Sturm vernichten). Die Revolutionare, die in "Korol'
na ploscadi" als glaubenslose Anarchisten gezeigt werden, han-
deln aus Verzweiflung und darum, weil fur sie die Welt leer
ist, leer und schrecklich. In ihnen deutet sich das Thema des
"StrasSnyj mir" [Schreckenswelt] an, das Bloks Lyrik in den
Jahren vor dem Weltkrieg seinen Stempel aufgedruckt hat.

Der rote Faden, der sich durch die utopischen Spekulatio-
nen der Symbolisten zieht, ist der Untergang der alten Ord-
nung, der Untergang der alten Herrschaft, aber man muBl auch
sehr deutlich sagen, daBl die mystischen Geheimlehren und okkul-
ten Symbole der Symbolisten keinen tragfahigen Grund fur eine
affirmative utopische Welt bildeten.

Sehr lehrreich ist im Hinblick auf diese Verhaltnisse
der Versuch, den Fedor Sologub in seiner Romantrilogie "Tvori-
maja legenda" [Eine Legende im Werden] gewagt hat. Das Werk
ist in seinen gelungensten Teilen eine sozialkritische Satire
und ein parodistisch-pamphletistischer Gesellschaftsroman aus
der Zeit der Revolution von 1905. Sologubs Romanheld, Trirodov,
der Gutsbesitzer, Padagoge, Alchimist, Poet und Konstrukteur
steht aufder Seite der Ausgebeuteten und Machtlosen, er ist
ein liberaler und immer hilfsbereiter Parteiganger der Linken.

Viele philosophische Ansichten der Dekadenten werden in
der Trilogie polemisch karikiert und uberall, wo Sologub das
Mittel der Parodie oder der Groteske anwendet, erhebt sich

der Roman auf die Hohe der seriosen Literatur der Zeit. Das
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gilt entsprechend auch fur die sozialkritischen Partien des
Romans. Uberall aber, wo Sologub seine eigene Philosophie in
Protagonisten aus Fleisch und Blut verwandelt, sinkt die Dar-
stellung in erheblichem MaBe ab. Was sich in Sologubs Lyrik
als "bose" Magie oder auch als uberraschende Klangschonheit
und gestaltete Bildhaftigkeit einpragt, zerfasert im Roman
oft zu peinlicher Trivialitat und absurder Phantastik.

Sicher kann man den Roman auch als Kommentar zu Sologubs
Lyrik lesen, und insofern gibtder Roman fur den ideologischen
Hintergrund der symbolistischen Kunst manche wertvollen Auf-
schlusse., Trirodov ist eine ganze symbolistische Synthese,
aber gerade seine dichterische,philosophische, padagogische,
okkultistische, technische und staatsmannische Omnipotenz
macht ihn als Romanheld unglaubwurdig und problematisch. Tri-
rodov hat ganz eingehend beschriebene Beziehungen zu dem Be-
reich des Ubersinnlichen, und er verfigt sogar iber den techni-
schen Verstand, ein Weltraumschiff zu bauen, das ihn bei Be-
darf in andere Welten bringen kann. Er ist eine Art symboli-
stischer Ubermensch, und der Roman endet damit, daB der rus-
sische Dichter zum Konig eines utopischen Inselreiches gewahlt
wird, dessen etwas morbide Konigin eben in einer groBen Kata-
strophe beim Ausbruch eines Vulkans umgekommen ist. Was Tri-
rodov aus diesem utopischen Land 2zu machen gedenkt, erfahren
wir von Sologub aber leider nicht mehr, weil die Trilogie mit
der Ankunft des neuen russischen Konigs, der sein Raumfahr-
zeug zur Reise benutzt hat, endet. Trirodov ist Kosmonaut,
und mindestens den Mond kann er mit seinem glasernen Schiff
schon erreichen. Es bleibt sogar offen, ob nicht das Land, das
ihn zum Konig auserkoren hat, auf dem Mond liegt, denn die

Krater des Inselvulkans werden von den Wissenschaftlern des
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Landes als Mondkrater angesprochen,

Diese Weltraumphantastik hat Sologub nach eigenen Anga-
ben H.G. Wells zu verdanken, aber Trirodovs Weltraumutopie
geht in diesem symbolistischen Roman eine leider doch miBlun-
gene Verbindung mit der astralen Metaphorik und Emblematik
der russischen Symbolisten ein. Diese astralen Gedichte sind
zu zahlreich, als daB es notig ware, hier auf Parallelen hin-
zuweisen, die sich fast bei allen Symbolisten finden. Verges-
sen wir nicht, daB auch Bloks "Neznakomka" [Unbekannte] ein
"fallender" Stern ist ("paduéaja zvezda"), und daB Kometen,
Sterne und MilchstraBen in Bloks Symbolik zeitweilig eine do-
minierende Rolle spielen.

Eine deutliche Skepsis der ehemaligen Vertreter des Sym-
bolismus gegenuber allzu utopischen Hoffnungen verbreitete
sich nach der Revolution. Der Flug zu den Sternen verlor
durch den neuen zeitgeschichtlichen Hintergrund gerade fur
einen Vertreter der utopischen Dichtung wie Sologub seine
Perspektiven. In dem schmalen Gedichtband "Koster doroznyj"
[Scheiterhaufen am Weg] (1922) hat Fedor Sologub ein Gedicht
abgedruckt, das ich als AbschluB meines Vortrages zitieren
mochte, gerade weil wir in diesem Jahr 1969 Zeugen der Ero-

berung des Mondes geworden sind:

"Banerawmum

XoTAa 6 Bu Ham U oGemanwu
3aBoeBaHue NYHH,

Ho Bce eme HeGec cKpuxanu
InAa BawuxX KPHJ 3anpemeHM.

1 Bce eme GeayucTBO pano
KoBaTh TOMUTeNnbLHHE CHH
Han nnautaum 3emHOro ama
Mon rynw Tyckno## rayGuuu.

U Bce eme pasaymHoil Teapu
Beka HeBONU CyxXmeHH -
TouuTbCcA B NNAMTENBHOM yrape
Bcerna cxuraeumoilf secHu!
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[Den Aufwartsfliegenden

Wenn ihr uns auch die Eroberung des Mondes verspre-
chen wirdet,

So blieben die Gesetzestafeln des Hlmmels fur eure
Flugel doch verboten.

Und weiterhin macht es dem Wahnsinn Freude, bedruckende

Traume zu schmieden uber den Herdplatten der irdischen

Holle, unter dem Grollen der truben Tiefe.

Und weiterhin sind dem vernunftbegabten Geschopf

Zeiten der Unfreiheit verheiBen - des schmerzlichen
Leidens

im anhaltenden Branddunst des stets der Verbrennung
Uberantworteten Fruhlings.)
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Probleme der fruhen

Sowjetliteratur

(Prosa, Drama)

Thema dieses Vortrages iber Probleme der russischen
Sowjetliteratur sollen die Anfédnge dieser Literatur nach der
Revolution im Oktober 1917 sein, also eine Zeit, die schon
gut 50 Jahre zurilickliegt.

Unsere Fragestellung soll folgende Punkte umfassen:

1. Periodisierungsprobleme,

2. das Problem der Einwirkung der politischen und gesell-
schaftlichen Wirklichkeit,

S das Problem der asthetischen und literarischen Norm in
der Evolution der russischen Literatur zwischen 1918 und
1923,

4, das Problem der literarischen Gattungen.

Das Problem der Periodisierung taucht schon im Zusammen-
hang mit der Benennung der russischen Literatur als "Sowjet-
literatur" auf; von wann an gibt es eine Sowjetliteratur, ist
etwa Bloks dramatische Verserzahlung "Dvenadcat' [Zwolf] ein
Werk der Sowjetliteratur, weil es im Januar 1918 entstanden
ist und weil in ihm die "Roten" die Helden sind? Die Antwort
auf diese letzte Frage fallt sehr oft positiv aus, d.h. es
wird in der Literaturgeschichtsschreibung sowohl mit dem po-
litischen Freund-Feind-Schema gearbeitet, als auch mit dem

auf historische Ereignisse bezogenen Periodenabschnitt. Beide

(Der Vortrag wurde erstmalig gehalten an der Universitat Wien,
am 16.3.1971.)
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Kriterien sind indessen extraliterarischer Provenienz, und
das ist bei einer ganzen Reihe von Periodisierungskriterien
bekanntlich die Regel. Das literarhistorische Problenm

wird erst durch die Tatsache umrissen, daBl der alle gleich-
zeitigen Erscheinungen pragende Augenblick eine "chronologi-
sche Fiktion" ist, wie es Hans Robert Jauss in seiner Kon-
stanzer Programmschrift "Literaturgeschichte als Provokation
der Literaturwissenschaft" (1967) naher ausgefuhrt hat. Man
mufl also mit dem Faktum der "Ungleichzeitigkeit des Gleich-
zeitigen" rechnen oder - wie Jauss sagt - damit, daB "die
gleichzeitig erscheinende Literatur - produktionsasthetisch
gesehen - in eine heterogene Vielfalt des Ungleichzeitigen"
zerfallt.

Personlich glaube ich, daB neue literarische Perioden
sehr oft dadurch eingeleitet werden, daB bestimmte litera-
rische "Generationen" in der Luft liegende Probleme aufgrei-
fen, an sich reifilen und auf eine zeittypische Weise losen.
Das ZeitbewuBtsein erfahrt so eine deutliche Pragung, weit
uber die Grenzen einer Schule oder einer Stromung hinaus, und

die Einstellung des Lesers auf ein neues Bedeutungssystem,

auf neue Spielregeln, auf einen neuen "Code" wird nach und
nach bewerkstelligt.

Die Ubergangszeiten, die Interferenzzonen mit anderen
folgenreichen Anstofien und Umwertungen auf ganz anderen Ge-
bieten der Kunst fuhren dabei oft zu einem auBerst komplizier-
ten System der Literatur, das sich jeder Etikettierung ent-
zieht. Hier kann nur die unbefangene Betrachtung Ordnung
schaffen, eine asthetisch-typologische Betrachtung, die ih-
rerseits in die Diachronie hineinleuchtet, die aber auch die
Entwicklung auf anderen Gebieten der kunstlerischen Betati-

gung im Auge behalt.
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Die Jahre 1908-12 werden in RuBland zu einem Epochen-
einschnitt, weil der Panasthetizismus der Symbolisten auf
der einen Seite die formale Reaktion des Futurismus und des
Abstraktionismus hervorruft, und weil auf der anderen Seite
die Probleme der Gesellschaft und der Beziehung zwischen
Volk und Intelligenz virulent werden, z.B. im Werk von A,
Blok und in den Stromungen des’ sog. "mystischen Anarchismus".
Diese Bewegungen treten in der Sowjetliteratur Anfang der
20er Jahre in einen inneren Zusammenhang, der mir noch unge-
nugend aufgehellt scheint. Als Bindeglied kann man die Gruppe
der sog. "Skythen" ansehen, die von der "kosmischen Revolu-
tion" traumten und die in R. Ivanov-Razumnik seit etwa 1914
ihren theoretischen Kopf fanden. Dieser Gruppe (den "Skythen")
standen 1917/18 Schriftsteller wie Remizov, Belyj, Prisvin,
Esenin, Kljuev und Zamjatin nahe., Gemeinsam ist ihnen allen
der antiburgerliche Affekt, die Sympathie fur die soziale Re-
volution und das Pathos der Befreiung von asthetischen Fesseln.
Weithin wird die Regression in Richtung auf ursprungliche Be-
findlichkeiten des Menschen angestrebt, die Ruckkehr zu pri-
mitivistischer Abstraktion in der Malerei, zu primitivisti-
schen und zoomorphisierenden Metaphern in der Sprache; ich er-
innere an Majakovskijs Gedichtband "Prostoe kak mycanie" [So
einfach wie das Brullen], 1916.

Ivanov-ﬁazumnik schrieb 1920 uber Aleksandr Gercen, den

er einen "Skythen der 40er Jahre" nannte:

"BapBapi CMOKOH BEKA OTNMUYANMCH TOHKUM 3DEHMEM; HaM
l'eponoT menaeT ocoGyw 4yecThb, TOBOPA, UTO y Hac rna-
3a Amepuud... BapeapctBo, ckudcTBO, HEeymMeHue Mpou-—
HO W TBEpHO CTPOUTh XU3HB! KoHeuno. W, nosTopaw, B
3TOM cnafSocTh, HO B 3TOM U cuna.”




(Die Barbaren zeichneten sich von jeher durch schar-
fen Blick aus; Herodot erweist uns besondere Ehre,
indem er sagt wir hatten die Augen von Eidechsen. ...
Barbarentum, Skythentum, Unfahlgkelt das Leben dauer-
haft und fest zu erbauen! Naturlich. Und, ich wieder-
hole, darin besteht die Schwache, aber darin besteht
auch die Starke.]
Die beiden Almanache "Skify" [Skythen] erschienen 1917 und
1918, herausgegeben von Ivanov-Razumnik, sie wandten sich ge-
gen das intellektuelle Kleinburgertum im Namen einer neuen
heidnischen Weltanschauung, aber zweifellos kann man diese
Publikationen nicht zur Sowjetliteratur rechnen, ebenso wenig
wie Bloks Gedicht "Skify" (1918) oder die von Ivanov-Razumnik
begeistert begruBten "Dvenadcat'". Diese Literatur setzte ein-
fach eine altere Entwicklungslinie fort, die "antiapollinisch
d.h. dionysisck und anarchistisch eingefarbt war.

Zwischen 1918 und 1922 erfolgte in dem neuen Sowjetstaat
eine Scheidung der Geister, eine Abklarung der Positionen, die
dann durch die Austreibung eines Teiles der Intelligenz 1922
stark beschleunigt wurde. Von einer eigentlichen Sowjetlitera-
tur, die praktisch erst in den Burgerkriegsjahren entstand,
kann allenfalls von 1921 an gesprochen werden; formiert er-
scheint sie erst 1923 in den deutlich voneinander abgegrenz-
ten Gruppen "Pereval" [Ubergangl], "Lef" [Linke Front der Kun-
ste] und den proletarischen Assoziationen VAPP [Allunions-As-
soziation proletarischer Schriftsteller], MAPP [Moskauer As-
soziation proletarischer Schriftsteller], spater (1925) RAPP
[(Russische Assoziation proletarischer Schriftsteller]. Ein-
zelne proletarische Gruppierungen wie "Kuznica" [Schmiede]
(gegrundet 1920) und die Proletkul't-Zirkel sind zwar fruher
entstanden, doch bleiben sie zunachst fur die russische Lite-

ratur untypisch. Fur das Gebiet der Prosa konnte Zamjatin

noch 1923 in seiner Ubersicht "Novaja russkaja proza" [Neue
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russische Prosa) erklaren, die proletarischen "Inkubatoren"
hatten noch keinen Erzahler hervorgebracht, der auch nur
durch die Hintertur in die Geschichte der Literatur eingehen
konnte.

Aus allen diesen Grunden sind die Jahre zwischen 1918
und 1923 die eigentlich entscheidenden fur die Entstehung der
Sowjetliteratur, und wir wollen uns gerade diesem Zeitabschnitt
zuwenden. Die politische und gesellschaftliche Wirklichkeit
dieser Jahre konnte auf sehr verschiedene Weise auf die Lite-
ratur einwirken. Zunachst ganz handfest durch die SchlieBung
von Zeitschriften und Verlagen, durch den Mangel an Papier und
durch die jahrelangen Kriegshandlungen im Land. Ein Teil der
Verleger versuchte - ubrigens mit gar nicht geringem Erfolg -
im Ausland (vor allem Berlin) weiterzudrucken und auch fur den
russischen Markt tatig zu sein. Im ganzen kam es aber doch zu
einem steilen Abfall der Buchproduktion.

Von der Lebensweise der Intellektuellen wahrend des Bur-
gerkrieges etwa in Petersburg vermitteln nicht nur die Gedichte
von Mandel'Stam, die Erzahlungen von Isaak Babel' und von Ev-
genij Zamjatin ein krasses Bild, auch Viktor Sklovskij hat fur
die russischen Leser im Ausland in sein Buch "Chod konja" [Ros-
selsprungl, das 1923 in Berlin erschien, eine realistische
Schilderung unter dem Titel "Peterburg v Dblokade" [Peters-
burg wﬁhrend-der Blockadel aufgenommen, die mit einer Apotheo-

se der Revolution ausklingt:

"fl noHMMaK Tex, KTO GUACA y MOACTyNa K flerporpany wu
oT6un ero. B ropome, ucTOmeHHOM 1[0 Tna, GHIO TeNNo

M Xap ropAvyeyHoro GonpHoro. l'opon Oun GONEH BeNUKOiA
GoneaHbvw - pesomouueii. IToT yumpawmuii leTepSypr He
CTan NPOBMHUMANBHHM, WIOymME OT HEroc TARNM OT ero xa-
pa. HemHOTrMe 3Hanu O TOM, UTO OHM TrOpAT, HO MHOTME
ropenu.




CrapaAa xXM3HBL KOHYMNACH M MH B nNycTHHe. fl He 3Ha-
0, Kyoma A MLy, HO Ha3zanm g He Xouy.fl HayuuncAa HNOPOXKTH
nponeHHHM. YMepna crapada cembA. Mu pasnwlfunu CBOM
Bemu. Mu 3alunm CBOM cTapue mecra. Cnvumkosm TpynmHo Oy-
oeT BO3BpamMAaThCHA.

Topon nyct. Kak 6ymTo ynuuwm noouunu Oepera -
TaK pacmupunuck oHu. Ho ropom BCce eme XUB ¥ TOPUT He
TO, K8K OTOHb, He TO, K&K paHa Ha TeJye cenbckoil Poc-
cuu., KpacHH OroHm peBONKWUMM - OOCNEefHee, UYTO OCTANOCH
oT ropona B Poccun."

[Ich verstehe alle, die im Vorgelande von Peters-
burg kampften und _es entsetzten. Die vollig er-
schopfte Stadt gluhte wie ein Fieberkranker, sie
litt an einer grofen Krankheit - an der Revolu-
tion. Dieses sterbende Petersburg wurde nicht pro-
vinziell, die von dorther kamen, wurden von Seiner
Glut verzehrt Nur wenige wuBten, daB sie gluhten,
aber viele gliihten.

Das alte Leben ist zu Ende, und wir sind in einer
Wiste. Ich weiB nicht, wohin ich gehe, aber zurick
will ich nicht. Ich habe das Erlebte schatzen ge-
lernt. Die alte Familie ist tot. Wir lieben unsere
alten Sachen nicht mehr, wir haben unsere alten Or-
te vergessen. Eine Ruckkehr ist 2zu schwierig.

Die Stadt ist leer. Die StraBen scheinen so breit,
als seien sie uber die Ufer getreten. Aber die
Stadt lebt noch immer, sie brennt wie ein Feuer
oder wie eine Wunde am Korper des landlichen RuB-
land. Das rote Feuer der Revolution ist das letzte,
was von der russischen Stadt ubriggeblieben ist.]

Thematisch ist an der Literatur zwischen 1918 und 1923
interessant, daBl die gesellschaftliche und die politische
Situation vor allem in zwei verschiedenen Vorstellungsreihen
verarbeitet wird. Vor dem heimischen Hintergrund dominieren
die nackten menschlichen Probleme: das Uberleben in der Not,dss
Verhalten des Menschen zum Menschen, der Kampf um Lebensmit-
tel und Brennholz, Hunger, Wunden, Schmutz, Lause, Verfall,
Krankheit, Tod. Die eigentlichen gesellschaftlichen Probleme
werden durch die Agonie der Volkswirtschaft und durch den di-
rekten Kampf ums Dasein verdrangt. Politische Fragen und ge-

sellschaftliche Widerspruche werden in vollig anderen Kontex-
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ten abgehandelt, sie werden einfach in zeitlich oder raumlich
ferne Umgebung verlegt.

Gor'kij z.B. schreibt in diesen Jahren an seiner Lebens-
trilogie (der dritte Band "Moi universitety" {Meine Universi-
taten) erscheint 1923) und veroffentlicht seine Erinnerungen
an Tolstoj (1919). Zamjatins soziale Satire gilt England ("Qs-
trovitjane" [Insulaner] und "Lovec &elovekov" [Der Menschenfin-
ger] 1918) und sein gesellschaftskritischer Roman "My" ([Wir] ist
in einer utopischen Welt angesiedelt (1920-21). Viel auffalli-
ger ist aber noch die Flucht aus der russischen Aktualitat im
Drama. Vasilij Kamenskijs "Sten'ka Razin" (1919) spielt im 17.
Jahrhundert, Vladimir Vol'kenstejns Tragodie "Spartak" [Spar-
takus] (1920) ist ein historisches Drama aus dem alten Rom,
das Drama "Ogni svjatogo Dominika" [Die Feuer des heiligen Do-
menicus] von Zamjatin (1922) spielt in Spanien, in der Zeit
der Inquisition, das Agitationsstuck "Sly$is' Moskva?!" [Horst
du Moskau?!] (1923)von Sergej Tret'jaskov spielt in Deutschland.
Das sozialistische Milieudrama eroberte sich erst mit Tret' ja-
kovs "Gasmasken" (Protivogazy) 1924 unter Eisensteins Regie
die Buhne, und das Burgerkriegsdrama folgte 1927 mit Bulgakovs
"Dni Turbinych" [{Die Tage der Turbins], der Bihnenversion sei-
nes Romans "Belaja gvardija" [WeiBe Garde] von 1924, und mit
Vsevolod Ivanovs "Bronepoezd 14-€9" [Panzerzug 14-69) eben-
falls der dramatisierten Version seines Romans. Auch die Dramen
von Lev Lunc {1923 gedruckt) spielen im Auslard ('Vne zakona"
[AuBerhalb des Gesetzes] und "Bertran de Born". Das russische
Theater hatte eigentlich auBler Majakovskijs "Misterija-buff"”
[Mysterium=Buffo] unéd auBler dem Massentheater unter freiem
Himmel mehrere Jahre lang kaum eine direkte Beziehung zur Re-

volution. Viktor Sklovskijs Feuilletons iliber die Theatersitua-
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tion in den Jahren 1919-21, die in dem Buch "Chod konja" zu
finden sind, beklagen laut die Schalheit und die entmutigende
Zurickgebliebenheit des Repertoires. In dem Artikel "KruZe-
vennoe varenie" [Stachelbeermarmelade] sagt Sklovskij:
"OuyeBuHO, y HAEUX TeaTpanop GONBUOK 3anac KpyxeBeH-
HOTO BapeHbA. Bemu, KOTOpHE CTABATCA B TeaTpe, XO-
pouve Bemu, C penyrauueil, HO BCe 3ITO TAK NABHO CBa-
peHo... Benukuit Tearp GymeT TeaTpOM He KDYXEBEHHOTO
BApEeHbA, & TEATPOM BOT ce#fyac co3maHHOro penepryapa.”
[Offensichtlich haben unsere Theater einen groflen
Vorrat an Stachelbeermarmelade. Die Sachen, die im
Theater gegeben werden, sind gute Sachen, reputier-
lich, aber das alles ist schon vor so langer Zeit
gekocht worden ... GroBes Theater wird nicht ein
Theater der Stachelbeermarmelade sein, sondern ein
Theater des ad hoc geschaffenen Repertoires.]

Sklovskij empfiehlt hier in Ermangelung neuerer Stucke,
wenigstens einmal etwas von Chlebnikov oder wieder Majakov-
skijs "Misterija-buff" aufzufihren, ein Stuck, das an echter
Volkstumlichkeit alles uberrage, was die Revolution bisher
geschaffen habe. Das ist vor der Renaissance der Theatertech-
nik und des russischen Repertoires geschrieben, die sich in
den Jahren 1922-23 abzeichnet, und die Regisseuren wie Meyer-
hold und Eisenstein zu verdanken ist, sowie Autoren wie Tret'-
jakov und - spater in den zwanziger Jahren - erneut Majakovskij,
sowie Bulgakov, OleSa und anderen.

In der erzahlenden Prosa, vor allem bei Pil'njak, Babel'
und natirlich bei den "Serapionsbrudern"macht sich die russi-
sche aktuelle Thematik einige Jahre friher geltend, und wenn
auch viele Autoren ihre Unabhangigkeit von den Anforderungen
der Zeit gern ausdrucklich unterstrichen, ist hier doch der

Zusammenhang mit der auBerliterarischen Entwicklung und mit

dem Leben und Fuhlen aller Burger ohne weiteres gegeben.
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Das Problem der literarischen und asthetischen Normen
in den Jahren zwischen 1918 und 1923 wird naturgemaB8 durch
die politischen Fragestellungen stark kompliziert. In dem
Buch "Chod konja" schreibt Viktor Sklovskij in dem Abschnitt

"Ob iskusstve irevoljucii" [Uber Kunst und Revolution]:

"To, uTo A nuuy ceifuac, A NULY ¢ YYBCTBOM
BEIMKOTO APYyXenwuous K JNWOAM, C KOTODHMU A ChROpK.

Ho omuGku, nenaesue ceityac, Tak ABHH ONA Me-
HA U OyOyT TAK TATOCTHH OJIA MCKYCCTB&A, UYTO UX
HeNnbp3A 3aMaJiluuBaTh.

HaliGonee TAxemnoit owuOko# COBpEMEHHMX nuUca-
Tenedt o6 MCKYCCTBE A CUMTAW TO ypaBHEHUE Mexny
couuanesHol pesonwuneil u peponwuueit dopu uckyccr-
Ba, KOTOpoe ceiyac OHU HNOKA3HBEKT.

'Crudu ', ' PyTYPUCTH-KOMMYHUCTH ', 'MPONETKyNb-
Ta' - Bce nponoarnamawT M OONGAT OOHO U TOXEe: HO-
BOMY MUPY, HOBO# KNa&cCOBOW MOEONOTUM HONXHO COOT-
BETCTBOBATH HOBO€ UCKYCCTBO."

[Das, was ich jetzt schreibe, schreibe ich mit dem
Gefuhl groBer Freundschaft fur die Menschen mit de-
nen ich streite. Aber die Fehler, die jetzt gemacht
werden, sind so offenkundig fiur mich und werden so
schwerwiegend fur die Kunst sein, daB man sie nicht
verschweigen kann. Der schwerste Fehler derjenigen,
die heute uber Kunst schreiben, ist meiner Meinung
nach die Gleichung zwischen der sozialen Revolu-
tion und der Revolution der Formen der Kunst, die

sie jetzt zu beweisen suchen, Die "Skythen", die "Fu-
turisten-Kommunisten", die "Proletkulte" - sie alle
proklamieren und hédmmern uns ein: der neuen Welt, der
neuen Klassenideologie muB eine neue Kunst entsprechen.,)

Allen diesen Beweisen, so meint Sklovskij, ist gemeinsam,
daB sie davon ausgehen, neue Lebensformen muBten neue Kunst-
formen erzeugen. Die Beweise sind aber, wie Sklovskij hervor-
hebt, dunn, und die Kunst - so sagt er hier sehr scharf -
braucht sich ebensowenig um einen Platz in der sozialen Re-
volution zu bemihen, wie das Sonnenlicht um eine Wohnung am
Nevskij Prospekt mit drei Zimmern und Bad.

Die Dialektik von Form und Inhalt formuliert Sklovskij
hier polemisch in dem einen Satz: "Die neue Form ist es, die

den neuen Inhalt hervorbringt."”
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"Benk MH PACKPENOCTUNM MCKYCCTBO OT OnTa, KOTO-
pHit UrpaeT B TBOPUECTBE NUNb DPOABb NPU 3ANOJHEHUMU
$dopm...

Ho ®yTypucTu TONBKO OCO3Hanu pa6ory Bekos. McKyc-
CTBO Bceraa OHIO BOJMIBHO OT XU3HU, ¥ HA LBETEe €ero
HUKOTrOa He oTpaxanca usetr ¢nara HaAm KpenocThw ro-
pona."

[(Wir haben doch die Kunst vom Milieu emanzipiert,
das fur den SchaffensprozeB nur eine Rolle bei der
Ausfiillung der Formen spielt. ... Die Futuristen ha-
ben nur die Arbeit der Jahrhunderte bewult gemacht.
Die Kunst war immer frei vom Leben, und ihre Farbe
hat nie die Farbe der Fahne uber der Zitadelle der
Stadt widergespiegelt. ]

KuBerungen des jungen Majakovskij und anderer "Kubo-Futuristen"

scheinen dieser Meinung beizupflichten, und tatsachlich hat

sich die asthetische Diskussion der damaligen Zeit zwischen

L] .
dem Absolutheitsanspruch der Kunst als standiger Avantgarde

und der klassenbewuBten proletarischen Auffassung abgespielt.

Interessant ist, daB sich gerade die beiden "linken"

Gruppierungen der kleinbiurgerlichen Einstellung verdachtigen.

1918, in seiner Einleitung zu dem Sammelband "Rzanoe slovo"

[Worte wie Schwarzbrot] gibt Majakovskij seine Vorstellung

vom Wandel der asthetischen Normen wieder:

"Mu npopBanyu nwGOBHHIA WONOT 3IACAMOBAPEHHHX BepaHN

THCAUYEHOTUM WAroM ctoneTuit, 3TO HADM pasMepH - Ka-
kodoHUA BOKH M peBoONOUUE,
U He Hama BUHa, ecnau u ceifiyac GnaroponHue YyBCTBa
rpaxnaHCKUX NO3ITOB 3a0POHUPOBAHHM B TaKMe 3NUTETH,
kak 'uapuua csoGona', 'sonoroit Tpya' - y Hac nas-
HO uLapuus ¥ 30N0TH CMEHEeHHW xeneaoum, GyHTOM."

(Wir haben das Llebesgefluster der Samowarveranden
durch den tausendfufigen Schritt der Jahrhunderte
unterbrochen. Das sind unsere MaBstabe: die Kakopho-
nie der Kriege und Revolutionen. Und es ist nicht un-
sere Schuld, daB noch heute die anstandigen Gefuhle
demokratlscher Dichter sich in solche Epitheta gurten
wie 'Konlgln der Freiheit', 'goldene Arbeit' - wir
haben langst die Koni innen und das Gold durch Eisen
und Aufstand ersetzt.
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Majakovskij stellt bis 1918 noch immer die Durchbrechung der
literarischen Norm in den Vordergrund, den "Sturm auf das poe-
tische Arsenal”, wie er metaphorisch sagt, freilich ohne po-
litische Implikationen 2zu leugnen oder zu vertuschen.

Wir wollen hier auf den Lyriker Majakovskij und auf die
futuristische Lyrik nicht naher eingehen, einmal aus Zeit-
grunden, und dann auch deshalb, weil die Normen der Lyrik be-
reits kurz vor dem Weltkrieg einem AufldsungsprozeB unterla-
gen, an dem Symbolisten wie Belyj und Blok schon mitbeteiligt
waren. Neue Normen hatten ihren Anspruch geltend gemacht, und
ein noch eindeutigeres zeittypisches Bild ergibt sich bei der
Betrachtung der suprematistischen und kubistischen Malerei so-
wie der Gegenreliefs und Collagen von Tatlin. Hier wurden neue
asthetische Vorstellungen ins Werk gesetzt, die nach Anwendung
auch in der Dichtung strebten.

Das Theater war teils auf halbem Wege zum epischen Thea-
ter stehengeblieben (Bloks "Pesnja sud'by" [Schicksalslied]
und die Dramen Leonid Andreevs oder Gor'kijs), teils aber auch
zum sprachlichen Experimentierfeld geworden wie im futuristi-
schen Drama Chlebnikovs und in der beriuhmten futuristischen
Oper "Pobeda nad solncem" [Sieg uber die Sonne], die zwei be-
kannte Maler zum Entwurf von Kostumen und Dekorationen ge-
reizt hat: Kazimir Malevié¢ bei der ersten Auffihrung in Pe-
tersburg 1913, und spater den Konstruktivisten Bl Lisickij,
der 1923 in Hannover die Figurinenmappe "Die plastische Ge-
staltung der elektromechanischen Schau'Sieg uber die Sonne
(als Oper gedichtet von A, Krutschonich, Moskau 1913)" edierte.

Es kann keinen Zweifel daran geben, daB sich Malerei,
Plastik und Literatur in den Jahren zwischen etwa 1911 und

1925, in den Jahren des Kubismus, des Suprematismus und des
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Konstruktivismus in RuBland éegenseitig beeinfluflt haben.
Das liegt einmal an der engen personlichen Bekanntschaft und
Zusammenarbeit von Dichtern und Malern in den Zirkeln der
Futuristen, aber auch daran, daB es dichtende Maler gab wie
z.B. David Burljuk, der zum ersten wichtigen Anreger fur den
ganz jungen Majakovskij werden sollte. Eine ahnliche Dichter-
Maler-Beziehung ist auch die Freundschaft zwischen Evgenij
Zamjatin und Jurij Annenkov, dem interessanten russischen Gra-
phiker, der zeitweilig dem Kubismus nahestand. Zamjatin hat
1922 eine seiner wichtigsten theoretischen Abhandlungen uber
Annenkov geschrieben, unter dem Titel "O sintetizme" [Uber
den Synthetismus]. Zamjatin sieht hier die dialektische Ent-
wicklung der Kunste und ihrer asthetischen Normen in einer
Spirale, die wie eine Wendeltreppe in den babylonischen Turm
fuhrt. Eine @hnliche Spirale hat aber auch Vladimir Tatlin
in seinem Denkmal fur die Dritte Internationale dargestellt,
das Viktor Sklovskij in "Chod konja" detailliert beschrieben
hat.

Die Kunste sieht Zamjatin jeweils durch einen Plus- und
einen Minuspol gehen, wobei der Pluspol in der Ksthetik fur
den Materialismus, fir Moleschott, Buchner, Rubens, Repin,
Zola, Tolstoj, Gor'kij, den Realismus und den Naturalismus
steht, wahrend der Minuspol Schopenhauer, Botticelli, Rossetti
Vrubel', Verlaine, Blok, den Idealismus und den Symbolismus
bezeichnet. Zu modernen Synthesen kommt es - wie Zamjatin
meint - im Werk von Nietzsche, Whitman, Gauguin, Seurat, Pi-
casso. Jeder aber, der in der "heutigen" Kunst arbeitet, so
betont Zamjatin, strebt nach Ausgleich, gleichgiltig ob die-
ser nun "Neo-Realismus" oder "Synthetismus" genannt werden

soll.
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"3aBTpa Hac He GymeT. 3aBTpa noiineT HOBHE# Kpyr,
Anau CHOBa HayHeT CBON XYOOXECTBEHHHA OMMT: 3ToO
UCTOPKA MUCKyCCTBa."

[(Morgen werden wir nicht mehr sein. Morgen wird
ein neuer Kreis angefangen, Adam wird von neuem
sein kunstlerisches Experiment beginnen: Das ist
die Geschichte der Kunst.]

Dabei ist interessant, daB Zamjatin, dessen frithen Stil sein

Freund Jurij Annenkov seinerseits als "eine Art literarischen

Kubismus" bezeichnete, bedeutend weniger radikal dachte als

die Futuristen, Uber die er in dem Artikel "O sintetizme"

schreidbt:

"TUHOEeHOYpPr MCKyYCCTBa gan UM 3ananue OGecyenoBeyHoe,

B KOTOPOM OHM HONXHH OHNM MOTUOHYTHL BCE IO E€INHO-
ro: 3TO 3amaHUe JNOTMYECKoe NOBeNeHMe N0 HeNnenocTH.
OHY BHNONHUAM 3ITO NUXO, FEpOACKU, YECTHO; OTEeYecTBO
ux He 3abyneT. OHM ycTnanu co6oK 3EMNW MON XeCTOKMIf
cMEeX, HO 3Ta XepTBa He rnponana napod: KyOouau, cynpe-
MaTusu, 'CecnpenuMeTHoe MCKYCCTBO' = OHAN HYXHH, 4YTO=-
6n yBUOETH, Kyna He CllenyeTr MTTH, 4TOOH Y3HATh, uro
npAYEeTCHA 38 TOW yepToil, KaKyw nepecTyNunu repou.

[Ein Hindenburg der Kunst hat ihnen eine unmenschli-
che Aufgabe gestellt, an der sie bis auf den letzten
Mann untergehen muBten. diese Aufgabe war, das Absur-
de logisch herbeizufihren. Sie haben das her01sch und
ehrlich zu Ende gefuhrt; das Vaterland wird sie

nicht vergessen. Sie haben unter grausamem Lachen die
Erde mit ihren eigenen Leibern gepflastert, aber die-
ses Opfer war nlcht umsonst: der Kubismus, der Supre-
matismus, die "gegenstandslose Kunst" - sie waren no-
tig um zu begreifen, wohin man nicht gehen sollte, um
zu erfahren, was 31ch hinter der Linie verbirgt, d1e
die Helden uberschritten haben.]

Die Zukunft sieht Zamjatin nicht durch die Ruckkehr zum sog.

kritischen Realismus markiert, sondern durch die Anwendung
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eines "komplizierten" Prismas, das groteske Xquivalenzen zwi-

schen Makrokosmos und Mikrokosmos herstellt:

"OTKpHBAETCH, YTO UEJOBEK - 3TO BCE€NeHHas, Irhe COJIH-
e - aToM, MMIAaHEeTH - MOJEKYNAH, +.. OTKDHBAETCH,
yTo 3emna - nedkouut, OpUOH - TONBKO YPOLNUBAA
POOMHKA Ha ryfe, K neT CONHeYHOH cucTemu kK I'ep-
Kyjecy - 3TO TONBKO KOCMUYECKada MepucTanbThKa
kuuwek., OTKpPHBAETCHA KpacoTa nojseHa - U TPYMHoe
Gesobpasne NyHH; OTKpPHBAeTCA - HUUTOxXHelmee,
rpaHnuo3Helimee BeNuuKe yenoBeKa; OTKpPHBAeTCA -
OTHOCUTENBbHOCTD BCETO..e
B Hamu OHY eOUHCTBeHHasa $aHTACTUKA - 3TO BUepam-
HAA XK3HBb HA MMPOYHHX KUTax,.,"

[(Man macht die Entdeckung, daB der Mensch ein Univer-
sum ist, wo die Sonne ein Atom, die Planeten Molekiile
sind ...man macht die Entdeckung, dall die Erde ein
Leukozyt, Orion nur eine h&Bliche Warze auf der Lippe
und der Flug des Sonnensystems zum Herkules nur eine
kosmische Peristaltik der Geddrme ist, Entdeckt wird
die Schonheit eines Holzscheites und die leichenhafte
H&Blichkeit des Mondes, entdeckt wird die allerunbedeu-
tendste und die grandioseste GroBe des Menschen, ent-
deckt wird die Relativit&dt von allem ... In unseren

Tagen ist die einzige Phantastik - das gestrige Leben
auf soliden Grundfesten.]

Die kunstlerische Methode, die sich hinter Zamjatins "Synthe-
tismus" verbirgt, ist die Verbindung von raumlich und zeitlich
entfernten Vorstellungsreihen, der Kontrast zwischen unendlich
kleinen und uneadlich groBlen Begriffen, nicht die Gegenstands-
losigkeit, sondern die groteske oder absurde Montage scheinbar
unvereinbarer MaBstabe. "Die Tur zu dieser Methode", schreibt
Zamjatin, "haben die Futuristen eingeschlagen, um den Preis
ihrer Kopfe". Zamjatin sah den Unterschied zwischen der Metho-
de der Futuristen und der Technik, die er selbst an die junge-
ren Schriftsteller weiterzugeben suchte, namlich als Kursus-
leiter am Petersburger "Dom iskusstv" [Haus der Kunste] (1921),
darin, daB er seine Methode "integral" nannte, im Gegensatz

zur "Vergotterung des Differentials" bei den Futuristen:
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"CUHTETU3M NONb3yeTCA WHTErPANbHHM CMemeHueM
MNaHOB. 3leCh BCTABNIEeHHHE B ONHY NPOCTPBHCTBEH-
HO-BpPEMEHHYX paMy KYCKM MMpa - HUKOTrQOa He Cny-
yaiiHi; OHM CKOBaHH CHUHTE3O0M, M OIMXe MK Ranb-

me — HO NYYH OT 23TUX KYCKOB HeNpeMeHHO cxonﬂT-
CA B OOHOM TOYKe, U3 KYCKOB — BCerma uexnoe.

[Der Synthetismus bedient sich der integralen Ver-
schiebung der Ebenen. Hier sind die in einen raum-
zeitlichen Rahmen elngefugten Stucke der Welt nie
zufallig, sie werden durch eine Synthese zusammen-
gehalten, und naher oder weiter weg - die Strahlen
von diesen Stucken treffen sich unbedingt in einem
Punkt. Aus den Stiicken ergibt sich immer das Ganze.]

Es ist, glaube ich, nicht besonders storend, daB Zamjatin,
der selbst Schiffsbauingenieur und Statiker war, die Dinge
der Kunst immer etwas simplifiziert hat. Die junge sowjeti-
sche Burgerkriegsprosa basiert genau auf den asthetischen
Prinzipien, die Zamjatin in seiner Abhandlung iiber den Syn-
thetismus beschreibt, und die Faszinationskraft, die noch
heute von den Erzahlungen aus der ersten Halfte der zwanzi-
ger Jahre ausgeht, beruht weitgehend auf der Vereinigung des
Unvereinbaren, auf der Synthese von lebenswarmem Milieu und
abstraktem Phantasma, von Biologie und Kosmologie, von Zoo-
morphisierung des Menschen und Anthropomorphisierung der Ma-
schine, des Krieges und schlieBlich des ganzen kosmischen Ge-
schehens. Erzahltechnisch bedeutet diese kontrastierende und
gebrochene Darstellungsweise, die Zamjatin "smes8Cenie planov
v prostranstve i vremeni" [Verschiebung der Ebenen in Raum
und Zeit] nennt, eine Aufteilung in Erz#hlsegmentemit standig
wechselnder Funktionslisierung der Sprache, wechselnder Per-
spektive und wechselnder pragmatischer Bedeutung fir das Sujet.
Die sogenannte "Sujetlosigkeit" der Erzahlung ist, wo sie

angetroffen wird, durch ein Uberwiegen von Erzahlsegmenten mit




056983

abgeschwachter oder fehlender Bindung an das Sujet zu erkla-
ren. Ebenso steht es naturlich auch mit der Erzahlung "ohne
Helden", die Zamjatin bei Pil'njak fruh als typisch erkannte.
Unter Umstanden ergeben sich bei der kontrastierenden EKompo-
sition der einzelnen Segmente sogar Analogien zur Photomon-
tage und zur Collage, die damals fur die asthetische Wahr-
nehmung groBere Bedeutung erlangte. DaB damit auch das Autor -
Leser - Verhaltnis tangiert wurde, hat Zamjatin ganz klar aus-

gesprochen (wiederum in "Sintetizm"):

"CeronHANHKA uuTaTENb U 3pUTENH CyMeeT HOrOBO-
PUTHE KApTUHY, NOPUCOBATEL CJOBA — U UM CaMWUM
NOrOoBOpeHHOe OymeT Bpe3aHo B HEero Heuame PUMO
Apue, MpouHee BpacTeT B Hero opraHuvecku. Tak
CUHTETU3M OTKDHBAET NYTh K COBMECTHOMY TBOD-

YyecTBY XYONOXHMKA - W UUTATEJNIA UM 3IPUTENA; B
3TOM - ero cuna."

[(Der heutige Leser und auch Betrachter lernt es,
ein Bild zu Ende zu erzahlen und Worter zu Ende
zu zeichnen, und damit wird das z2u Ende Erzahlte
ihm viel deutlicher eingepragt bleiben und orga-
nisch viel fester verwurzelt sein. So eroffnet
der Synthetismus den Weg zum gemeinsamen Schaffen
des Kunstlers und des Lesers oder Betrachters. Da-
rin liegt seine Starke.)
Die Kontraste, von denen ich sprach, konnen naturlich auch in
der Semantik des einzelnen Ausdrucks beschlossen sein, bei-
spielsweise in der Metapher oder im Vergleich. Der Gebrauch
der Metapher und des ungewohnten Vergleichs wird in der fru-
hen Sowjetliteratur sehr aktiviert, meistens aber gerade po-
lemisch im Sinn der Durchbrechung der uberlieferten astheti-
schen Norm.

Da Anfang und Ende einer Geschichte als Grenzen des Wer-
kes besondere strukturelle Bedeutung haben, spielt die Land-
schaft als statisches Segment eine groBe Rolle bei der In-
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tegration der ubrigen Segmente. Zamjatin selbst hat in sei-
nen Erzahlungen des Jahres 1918 hier die gultigen Vorbilder

gegeben, und ich mochte, da unsere Zeit leider begrenzt ist,

nur ein paar Anfange, die in ihrer metaphorischen Enthiillung

der verschiedenen Ebenen sehr charakteristisch sind, neben-

einander stellen.

Die satirische Erzahlung "Lovec &elovekov" [Der Menschen-

fanger] setzt mit der Beschreibung des Schauplatzes, des

“ebeligen London, ein:

"PO30BO-MO-
nouuunii, saxmypAce, JIOHOOH NANA - BCe DABHO KyIa.
JlerkvMe KOJIOHHH APYUIACKUX XPaMOB - BuYepa eme 3a-
BONCKUE TpyOu. BO3OyWHO-UyYTyYHHHE NYT¥ BUARYKOB:
MOCTH C HEeBEJOMOTO OCTPOB& Ha HEBEROMHI OCTpPOB.
BHUTrHyTHE Wey NOMNOTOMNHO-OTPOMHHX YepHHX Nnefeneif-
KpaHoB: celiyac HHpDHYT 3a Do6Hueit Ha OHO. Benyr-
HYTHE, BHIJIECHYNUCH K COJMHUY 3BOHKME 30NMOTHE OYK-
Bu: 'Ponnc-Poitc, aBTO' - ¥ noryxnu. OmATL — TU-
XMM, CMYTHHM KDPYFOM: KpDYXeBO 3aTOHyBmux OGameH,
KONMKXAaWHaACA MayTUHa NPOBOJIOK, MenneHHu# xopo-
BOD Ha XO4Yy OPEeMInUuX dYepenax-moMoB. M HenooBux-
HOM OCBW: TUraHTCKUH KaumeHHuid dannoc Tpadankrap-
CKOl KONOHHH."

[Rosa-milchig, blinzelnd, schwamm London - ganz
egal wohin. Leichte Saulen von Druiden-Tempeln,

- gestern noch Fabrikschornsteine. Luftig-gullei-
serne Bogen von Viadukten: Brucken von einer un-
bekannten Insel zu einer unbekannten Insel. Gekrumm-
te Halse vorsintflutlich-riesenhafter Schwanenkrane:
gleich wirden sie nach einer Beute auf den Grund
tauchen. Erschreckt sprudelten der Sonne klingende
goldene Buchstaben entgegen: 'Rolls-Royce Auto' und
verloschen wieder. Und von neuem - als ein stiller,
undeutlicher Kreis: Geflecht versunkener Turme,
schwankender Spinnweben von Drahten, der langsame
Reigen der im Gehen schlafenden Schildkroten, - der
Hauser. Und als bewegliche Achse: der gigantische
steinerne Fhallos der Trafalgar-Saule.

Die Zoomorphisierung zusammen mit der Regression in langst

vergangene Zeiten ("Druidensaulen", "vorsintflutliche Schwa-

ne") erinnert an die futuristische Verserzahlung "Zuravl'"
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[Der Kranich] von Velimir Chlebnikov aus dem Jahr 1909, aber
auch an die Prosa von Andrej Belyj aus dem Roman "Peterburg"
(1912/13) und aus "Kotik Letaev" (1917).

Belyj und Chlebnikov sind wahrscheinlich die beiden vorre-
volutionaren Dichter, die am starksten die fruhe Sowjetlitera-
tur beeinfluBt haben, und deren eingehendes Studium eigentlich
am lohnendsten ist, vorausgesetzt, daB man Blok und Majakov-
skij nicht vergifit.

Die Gliederung in Erzahlsegmente ist in der Prosa Andrej
Belyjs deutlich vorgeformt und wird dort als Mittel der Kom-
position zuerst konsequent angewandt. Bei Zamjatin sind es
die drei Petersburger Erzahlungen "Drakon" [Der Drache],
"PeScdera” [Die Hohlel und "Mamaj" (nur die letztere ist nicht
1918 sondern 1920 entstanden), die am starksten an Belyj erin-
nern, gleichzeitig aber durch ihr Sujet - Petersburg in der
Zeit des sog. Kriegskommunismus - eine vollig andere gesell-
schaftliche Funktion erfullen. Man muB diese Erzahlungen im

Zusammenhang mit dem 1919 entstandenen leidenschaftlichen Ap

pell Zamjatins sehen, der den Titel "Morgen" (Zavtra) tragt.
Zamjatin erinnert hier an den eigentlichen Zweck der Revolu-
tion, den Schutz und die Bewahrung des Menschen, die Befreiung

des Menschen im Namen des Menschen:

"Bo#Ha MMNEepHUaNKCTUYECKaAA ¥ BOWHA rpaxmaHCKas -
o6paTUNX 4YeJIOBEKa B wmaTepuan nna BOWHH, B HYy-
Mep, uudpy. UYenorek 3a0HT - panu CYOGOOTH; M
XOTHM HAMOMHUTHL OpYyroe: cy660Ta ONA YEJIOBEK8...
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CnoBoM pycckasa MHTEANMIEHUMA, pycckKas nuTepa-
Typa - RecATuneTua noapan Goponack 3a BENMKOE
yeJoBeyeckoe 3aBTpa. /l Tenepbr BpeuMs BHOBBL NOO-
HATb 3TO Opyxue. YuupaeT uenoBek. Iopauii homo
erectus CTAHOBUTCA HA YeTBepEeHbKM, obpacTaerT
KANKaM#¥ ¥ WepcThi, B UeNOBeKe - noGexnaet
3Bepb."

[Der imperialistische Krieg und der Burgerkrieg ha-
ben den Menschen in Material fiir den Krieg verwan-
delt, in eine Nummer, in eine Ziffer. Der Mensch ist
vergessen, dem Sabbat zuliebe; wir wollen an etwas
anderes erinnern: den Sabbat fir den Menscher...

Mit dem Wort hat die russische Intelligenz, die rus-
sische Literatur jahrzehntelang fiir das groBe
menschliche Morgen gekampft. Und jetzt ist es wie-
der Zeit, diese Waffe zu erheben. Der Mensch stirbt.
Der stolze homo erectus kriecht auf allen Vieren,

%pm w?chsen Hauer und Fell, im Menschen siegt das
Tier.

"Die Hohle" ist vielleicht Zamjatins bekannteste Novelle,

und hier ist im Titel schon die zentrale Metapher genannt:

die Hohle des Urmenschen, die totale Regression, der soziale
Nullpunkt. "Pe8lera" ist die Geschichte eines zur Intelligenz
gehorigen Petersburger Ehepaares und spielt am 28. und 29.
Oktoter 1919 in einer eiskalten burgerlichen Stadtwohnung,

die bis 10 Uhr abends im Dunkeln liegt. Vorher gibt es kein
Licht. Brennpunktartig erscheint die materielle und moralische
Notlage in einer Verzweiflungstat zusammengezogen: Martin Mar-
tiny¢ stiehlt bei den Nachbarn ein paar Holzscheite, damit er
am Namenstag seiner kranken Frau den Kanonenofen fur ein paar
Stunden heizen kann. Der Diebstahl kommt vorzeitig heraus und
die beiden hilflosen und ungeschickten Leute geraten in eine

Situation, aus der es keinen vernunftigen Ausweg mehr gibt.
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Der fruhe Wintereinbruch hat Petersburg zu Eis gefrieren las-
sen, und die Semantik der ganzen Erzahlung ist auf die Bedeu-

tungsfelder "Eis" und "Hohle" hin orientiert. Das wirkliche

Leben scheint erstarrt, und der Mensch erlebt seine eigene
Regression in die Zeit des Hohlenmenschen. Die Geschichte

hebt folgendermaflen an:

"JlemH¥KN, MaMOHTH, NyCTuHHU. HOUHHE, UEeDHHE, UYeM-
TO NOXOXWe Ha IoMa, CKann; B ckanax nemepu. U
HEM3IBECTHO, KTO TPYOMT HOULK HA KaMeHHOH TpOMUH-
Ke MexXOy cKan M, BHHIOXMBAg TPOMUHKY, pasnyBaer
6enyi CHEXHYW MuNb; MOXeT GHTb, CepoxXoboTuili Ma-
MOHT; MOXeT OuTb BeTep, & MOXET GHTb - BETEp M
ecTh JNeNAHON¥ peB KaKOro-TO MBMOHTe#mero MaMOH-
Ta. OOHO ACHO: 3uMma. ) Hano nMoKpenue CTUCHYTH
3y6u, UTO6 He CTyuyanu, M HaAO WenaTh LBEepeBO Ka-
MEHHHNM TOMOPOM; M HAMNO BCAKYW HOUb MEpPEeHOCHTH
cBOi KOCTep M3 Nemepw B nemepy, Bce rnyéxe. U
Hano BceE GOonbille HA&BEpPTHBATL HA CeO0A KOCMATHX
3BEPMHHX LKYp."

[Gletscher, Mammute, Wustenei. Nachtliche, schwarze,
1rgendwor1n Hausern ahnliche Felsen. In den Felsen
gibt es Hohlen. Und man weiB nicht, wer nachstens
auf dem steinernen Pfad zwischen den Felsen trompe-
tet und den Pfad entlang schnaubend den weiflen
Schneestaub emporblast: vielleicht ein Mammut mit
grauem Russel, vielleicht ist der Wind selbst das
eisige Gebrull irgendeines mammutartigen Ubermammuts.
Eines ist klar: es ist Winter. Und man muB die Zahne
zusammenbeiflen, damit sie nicht klappern und man muf
das Holz mit einem Steinbeil spalten, und man mul}
jede Nacht sein Lagerfeuer aus einer Hohle in die
andere tragen, immer tiefer, und man mufl sich in im-
mer mehr zottige Felle einwickeln.]

Es wiurde zu weit fiihren, die ganze Erzahlung in ihrer Struk-
tur aus diesem Segment zu entwickeln, aber da Zamjatin als
Ingenieur mit fast mathematischer Folgerichtigkeit vorgeht,
gibt es in dem Gewebe der Erzahlung keine einzige bruchige
Stelle.

Die metaphorische Reihe ist an sich sehr leicht zu ent-

schlisseln, die innerste Hohle ist das Schlafzimmer der beiden
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Menschen, Martin Martinyé und MaSa, das letzte, zeitweise
noch beheizbare Refugium. "Weiter konnte man nicht zurlickwei-
chen", heiBt es im nachsten Erzahlsegment, "hier muBte man
die Belagerung durchstehen oder sterben."

Die einfache Alternative: durchhal ten oder umkommen ist
fur die meisten Erzahlungen aus der Blurgerkriegszeit typisch,
und die Reduktion der komplizierten gesellschaftlichen Mecha-
nismen auf die Gesetze des Hohlenmenschen hat hier bei Zamja-
tin ihr klassisches Modell gefunden.

Wir werden in dem nachsten Vortrag - uber Pil'njak und
Babel' - noch sehen, wie nach der ersten Phase der Sowjetlite-
ratur, die ihren Hohepunkt 1923 erreicht, gesellschaftliche
Konflikte zunehmend differenzierter aufgefaBt und entwickelt
werden. Reprasentativ fiir eine betont primitivistische Perspek-
tive der sozialen und politischen Bedeutung des Burgerkrieges
ist aber gerade der erste sowjetische Burgerkriegsroman, die
1920 abgeschlossene panoramatische Erzahlung unter dem Titel
"GolyZ god" [Das nackte Jahr] von Boris Pil'njak. Bezeiclnen-
derweise erschien die erste Fassung dieses Buches 1922 in Ber-
lin, in dem russischen Verlag GrZebin, der eine Reihe der be-
sten jungen Autoren betreute.

Es bleibt uns noch uUbrig, kurz auf die Theatersituation
einzugehen, die in diesen Jahren eine Reihe von ganz verschie-
denen Aspekten bietet. Das liegt naturlich daran, daB es sich
hier um eine Kunstform handelt, die von jeher mit dem Bihnen-
bild und mit der plastischen Darstellung verschwistert ist,
die aber such vom Regisseur und von den Schauspielern und in-
rer Bewegung zusatzlich abhangt bzw. auf sie zugeschnitten
ist. Der sprachliche Text wird also durch andere Zeichensyste-

me uUberlagert und ist nicht allein fir dss Werk reprasentativ.




rSGQBG

- 105 -~

Das vorrevolutionare Theater der Symbolisten und Futu-
risten hatte ganz im Gegenteil zur realistischen Tradition
Cechovs und Gorkijs das Drama dem Puppenspiel und dem Mario-
nettentheater angenahert, daneben aber das Handlungsschema
und die Konventionen des Mysterienspiels weitgehend in die
Handlung integriert. Diesen Typus reprasentieren sowohl die
Dramen Aleksandr Bloks, Sologubs und Leonid Andreevs als auch
die Kurzdramen der Futuristen, in denen das Mysterium grund-
satzlich parodiert erscheint: Chlebnikovs "Markiza Dézes"

[(Die Marquise Desaix], 1909, Chlebnikovs "Certik" [Das Teu-
felchen], 1909, mit dem Untertitel "Peterburgskaja Sutka na
rozdenie Apollona" [Petersburger Scherz auf die Geburt des
Apollon] und vom gleichen Autor "OSibka smerti" [Der Fehler
des Todes], 1915. Wichtig sind ferner Majakovskijs Monodrama
"Vladimir Majakovskij", 1913, und Krucenychs "Pobeda nad
solncem" [Sieg uber die Sonnel, ebenfalls 1913, das als Sing-
spiel zu der Musik von Matju$in aufgefuhrt wurde und zu dem
Kazimir Malevi¢ die Dekoration entworfen hatte.

Dieses neue russische Theater, das Buffo-Szenen, Allego-
rien und groteske Handlungselemente miteinander verbindet,
setzt mit Bloks "Balagandik" [Schaubude] ein 1906, und erfahrt
neue Variationen mit Bloks der ersten russischen Revolution
von 1905 gewidmetem Drama "Korol' na plo3cadi" [Der Konig auf
dem Platz] 1906, mit Bloks anspruchsvollem aber nie aufgefuhr-
ten Drama "Pesnja sud'by (1908) und weiter mit "Zizn'éeloveka"
[Das Leben des Menschen] 1907, und "Car' Golod" [Konig Hunger]
1908, ebenfalls von Andreev. Als besondere Kompositionsform
waren hier noch die "Stationen" zu erwahnen, deren Zusammen-

hang mit dem modernen Stationendrama offenkundig ist.
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Auf dieser Grundlage baute Majakovskij 1918 mit seinem
Buffo-Mysterium ("Misterija-buff") auf, das den Weg des Pro-
letariats in das Gelobte Land zum Vorwurf hat, das aber an-
ders gesehen das Erlosungsmysterium parodiert und zugleich
damit Himmel und Holle, die Sintflut und die Arche Noah.

Die Deutung seiner Gattungsbezeichnung hat Majakovski j
im Prolog zur zweiten Fassung des Dramas fur den III. KongreS
der Komintern 1921 gegeben: "Proletarskoj misterii reka i
buzuazii buff." [Der FluB des proletarischen Mysteriums und
der Buffo der Bourgeoisie.] Majakovskij erklarte aus diesem

Anlaf:

"lleiicTBue 'MrcTepun-6ydd' - 9TO HBHUXEHHME TOANH,
CTONKHOBEHWE KJNACCOE, Gopbla umeil, — MUHHaATypa
MUpa B cTeHax uupka."

[Die Handlung des 'Mysterium-buffo' ist die Bewegung

der Masse, der ZusammenstoB der Klassen, der Kampf

der Ideen - eine Miniatur der Welt im Zirkuszelt.]
Uraufgefuhrt wurde das Drama in Meyerholds Inszenierung am
ersten Jahrestag der Revolution, am 7. November 1918 in Pe-
tersburg im "Teatr muzykal'noj dramy" [Theater des musikali-
schen Dramas], allerdings erst nach der Uberwindung verschie-
dener administrativer Hindernisse. Die offizielle Kritik hat
Majakovskigjs Stuck nie sehr geschatzt, es wurde gleich wieder
abgesetzt und selbst gegen Lunacarskij muBte Majakovskij sein
Stuck spater einmal verteidigen. Als besonders anstoBerregend
galt die Rolle des "Celovek prosto” [einfach ein Mensch], die
Majakovskij selber spielte, eine Christus-Parodie, wenn man
so will, denn der Mensch kommt wie Christus iiber das Wasser in
die Arche geschritten und verkundet seine "neue Bergpredigt".

Diese Szene wurde von den ersten Zuschauern als der Hohepunkt
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des Stuckes empfunden und war auch so gemeint., Hier ist die
Beziehung zu Majakovskijs futuristischen Verserzahlungen in

der Sprache ganz klar hergestellt,

Kro a?

fl - npoBsocek

IpeMyuero neca

Mucneit,

MIBUTHX NMAHAMM KHUXHMKOB,

Iyl uYeNnoBeYbMX MCKYCHHE crecapb,
KaMeHoTec cepnen OYNHXHMKOB.

fl B BOne He TOHY,

He Tropw B OrHe -

6GYHT& BEYHOrO HOYX HENPEKJOHHbH .« .

JdTa cTaBKa

NOCJNIENHAA Yy MUDPA B MUIOpHE.
Cnymaiite!l

Hopasn nponopens HaropHaa...

(Wer bin ich?

Ich bin der Holzfaller

fur den Urwald der Gedanken,

der wie Lianen gewundenen Schriftgelehrten,

ein geschickter Schlosser der menschlichen Seelen,
der Steinmetz fur die Herzen aus Kieselstein.

Ich gehe im Wasser nicht unter,

brenne nicht im Feuer -

unbeugsamer Geist der ewigen Revolte ...

Dies ist der letzte Einsatz
in der Spielholle der Welt.
Hort her!

Die neue Bergpredigt ...]

Fur die zweite Fassung hat Majakovskij diese Rede etwas
abgeschwacht, aber dadurch wurde das Stuck nicht viel akzeptab-
ler fur die offizielle Kritik. Die wichtigsten Stationen und
Schauplatze des Dramas sind das Deck der Arche, auf dem sich
der historische Kampf zwischen den von der Sintflut uberrasch-
ten Konigen, Burgern und Proletariern aller Lander abspielt,
die Holle, der Himmel und der Eingang zum Gelobten Land. Die
politischen Anspielungen auf den Weltkrieg, die internationale
Lage und die Revolution sind ganz deutlich und holzschnittar-

tig zur Schau gestellt, wahrend formal - sowohl sprachlich als
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auch im Hinblick auf die Personen und die Szene - das russische
Volksdrama Pate gestanden hat. Besonders ist auf die Paralle-
len mit dem Volksstuck "Car' Maksimilian" hingewiesen worden,
einer satirischen Komodie des 18. Jhdts., die als eine Art
Volksposse suBerordentlich beliebt war. Der Vers dieses Dramas
ist der sogenannte "rajesnyj stich" [Puppentheatervers], das
Wort kommt von "Guckkasten, Panorama". Der Vers selbst ist ein
"frcier" Vers, der aber reimt und mindestens Assonanzen zur
Bindung der Zeilen tenutzt, eigentlich "Reimprosa". Mit diesem
Rickgriff auf eine volkstumliche Gattung, die kurz vor dem er-
sten Weltkrieg zu einem gewissen Ansehen gelangt war, und zwar
durch die Neuausgabender Fhilologen, gelang Majakovskij ein
wirklich zundendes revolutionares Stuck, dem ir der damaligen
Zeit so leicht nichts an die Seite zu stellen war. Die futuri-
stische Handschrift blieb allerdings auch unverkennbar, und
die Tatsache, daB Tolstoj als "dekorativer" Heiliger im Himmel
auch sein Teil an Spott abbekam, war wohl nicht nack dem Ge-
schmack der Bewahrer des klassischen Erbes.

AuBerordentlich amusant und offenbar inspiriert von den
russischen "luboénye kartinki" [Holzschnittbilder] ist die
burleske Szene in der Holle., Hier konnte Msjakovskij aber auch
auf die Verserzahlung vor Chlebnikov und Krudéerych ("Igra v
adu" [Spiel in der Hollel, 1912) zuruckgreifen, die ihrerseits
die Entstehung einer volkstumlichen Vorlage verdankt. Als Ku-
riosum darf man noch hinzufugen, daB sich Majakovskij auch fur
des moderne biblische Volksschauspiel interessierte, desser
Erreuerung in Ruflland er unter Hinweis auf - ausgerechnet -~
Oberammergau propagierte. (1913 ir dem Artikel "Teatr-kinéma-
tograf-futurizm [Theater-Kino-Futurismus])). Die Passionsspiele

1910 weren in RuBland tatsacklich sekr stark beacktet und
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mehrfach kommentiert worden, die Ideen des Mysterienspieles
und des Volksschauspieles lagen damals in der Luft.

Wichtig ist dabei, daB Majakovskij zwar das christliche
Erlosungsmysterium parodierte, gleichzeitig aber - gewisser-
maBen in dialektischer Umpolung - das Mysterium des Proleta-
riats und der gelobten Zukunft wiederherstellte. Damit stellte
sich Majakovskij in eine literarische Reihe mit Esenin und
dessen Epos "Inonija" [Das gelobte Land] 1918, und letztlich
auch mit Bloks "Dvenadcat'". Naturlich muB man angesichts
der Parallele mit Christus auch an Majakovskijs eigene Vers-
erzdhlungen denken, vor allem "Celovek" [Der Mensch] 1917,
der in Stationen eingeteilt ist: "Rozdestvo Majakovskogo"
[Majakovskijs Geburt), "Zizn' Majakovskogo" [Majakovskijs Le-
ben], "Strasti Majakovskogo" (Majakovskijs Passion), "Voz-
nesenie Majakovskogo" [Majakovskijs Himmelfahrt], "Majakov-
skij v nebe" [Majakovskij im Himmell, "Vozvrascenie Majakov-
skogo" [Majakovskijs Heimkehr], "Majakovskij vekam" [Maja-
kovskij an alle Zeiten].

Zwischen 1918 und 1923 erlebt das russische Theater ver-
schiedene Versuche einer Regeneration. Ohne die Einzelheiten
hier zu beruhren, mochte ich noch eine Linie nennen, auf der
sich eine auch asthetisch ganz neue Entwicklung vollzieht.
Diese Linie wdre die sog. "Theatralisierung des Lebens", die
von den Proletkult-Organisationen favorisiert und propagiert
wurde, besonders von dem Theoretiker Kerzencev. Zu diesem Pro-
gramm gehorten dramatische Improvisationen ebenso wie Auffuh-
rungen unter freiem Himmel, Massenschauspiele und Massenbewe-
gungen. In dem Artikel "Drama i massovye predstavlenija"
[(Drama und Massenschauspiele] schreibt Sklovskij 1920 (abge-
druckt in "Chod konja", 1923):
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"I urpaer, urpaer Poccua, NpoMCXOOMUT KakoH-To
CTUXMMHNA npouecc NpeBpalleHUWA XUBHX TKaHe#d B
TeaTpanbHue. A TyYT EBpeuHOB npennaraet: 'Kax-
Oaf MUHYTa Hameldl xXu3HM - TeaTp.' 3auem 3TO Hau,
KOrga y Hac ecThb TeaTp Kaxayie MUHyTy!"

[Und RuBland spielt und spielt, es geht ein elemen-
tarer Prozell der Verwandlung lebendiger Gewebe in
Theatergewebe vor sich. Und da schlagt Evreinov noch
vor: 'Jede Minute unseres Lebens ist Theater. Was sol-
len wir damit, wenn wir schon Theater jede Minute

haben!])

anderen Bemerkung klagt Sklovskij:

"3ITOT MCTEPUUECKHHA aKTEDU3M, OXBATHBAWUNKA BCK
CoBeTckyw Poccuw, nonoGeH xXMpoBOMy nepepoxine-
HMW TKaHeli. /I Bcemy BMHO# Nnerko npexne nodu:
TOoe MCKYCCTBO — COGNa3H LeileBOTO UCKYyCCTBA.

[Dieser hysterische Akteurismus, der das ganze Sowjet-
Ruflland erfaBt, gleicht einer fettigen Entartung

der Gewebe. Und an all dem ist schuld, daB man es
sich mit der Kunst zuvor so leicht gemacht hat, die
Verfuhrung der billigen Kunst.)

Sklovskij hielt das Theater ohne Rampe fir ein kunstlerisches

MiBverstandnis und er unterstrich in dem Beitrag: "O psicholo-

gileskoj rampe" [Uber die psychologische Rampe] die Notwendig-

keit einer Auseinandersetzung des Theaters mit dem Zuschauer.

Gerade das Spiel mit der Rampe, die direkte Zwiesprache des

Dramenautors mit dem Zuschauer halt er fur ein Element des

Theaters, und noch wo die Rampe uberspielt wird, ist sie als

Aufbauelement des Dramas notwendig vorhanden.
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"YHUUTOXUTL MNCUXOJIOTHUUECKYW pamny, 3aTO TO Xe,
YTO JHUUTOXWUThL, HY, HaANpuUMep, annutepauuu B
CTUXOTBOpeHUuu."

{Die psychologische Rampe vernichten, das ist das-
selbe wie, nun, zum Beispiel die Alliteration im Ge-
dicht abschaffen.]

Uber das Massenschauspiel schreibt Sklovskij etwas iro-

nisch:

"HaponoHoOe MaccoBOe NpPAa3NHecTBO, CMOTp cua, pa-

LOCThL TOAMNM €CTb YTBEpPXIEHME CEerONHAWHEro IHA

m ero anodeos. OHO 38KOHHO, KOTrA& HA HETrO HUK-
TO He CMOTPUT M3 OKHE MM U3 0CO6O# TpuUS, HH,
“kaye OHO BHPOXN&ETCA B MNapan, B KpenocTHOM
GaneT M B OpPKECTD DPOTOBOi MY 3K . N yxe ncatomy
OHO He Mmackapan, U He TeaTp.

[Das Massenvolksfest, die Kraftschau, die Freude der
Menge ist die Bestatlgung des heutigen Tages und ihre
Apotheose. Es ist berechtigt, wenn ihm niemand aus
dem Fenster zuschaut odervon einer besonderen Tribiune,
sonst entartet es zu einer Parade, zu einem Leibei-
genenballett, zu einem Hornmusikorchester. Und schon
deswegen ist es keine Maskerade und kein Theater.]
Massenauffuhrungen unter freiem Himmel gab es in Petersburg
aber gerade im Winter 1919/20 und im ganzen Jahr 1920 sehr vie-
le, und die Stationen des revolutionaren Kampfes wurden immer
wieder dargestellt, in lebenden historischen Bildern. Frei
nach Majakovskij wurde am 1. Mai 1920 vor der ehemaligen Pe-
tersburger Borse von 4000 Rotarmisten ein "Mysterium" aufge-
fuhrt, fur das die Maler Annenkov und Dobuzinskij die Frei-
lichtdekorationen geschaffen hatten. Die Bilderfolge war:
1. Akt, 1. Bild: "Die Arbeit". 2. Bild: "Die Herrschaft der
Unterdrucker". 3. Bild: "Unruhen unter den Sklaven". 2. Akt,

1. Bild: Kampf der Sklaven mit ihren Unterdruckern". 2. Bild:
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"Sieg der Sklaven". 3. Akt: "Das Reich des Friedens, der Frei-
heit und der freudigen Arbeit".

Eine der bekanntesten und auch durch erhaltene Photogra-
phien dokumentierten Freilichtauffuhrungen war: "Die Einnahme
des Winterpalais", aufgefuhrt am 7. November 1920, zum Jahres-
tag der Oktoberrevolution. Auf dem SchloBplatz traten unter
Leitung von Evreinov 10 000 Darsteller auf. Als Statisten
dienten der Kreuzer "Aurora" auf &r Neva, Flugzeuge, Fabrik-
sirenen und Kirchenglocken. Die gesamte Auffithrung wurde auf
kollektive Weise geplant. Diese Linie der Theaterarbeit wurde
durch die Neue Ukonomische Politik 1921 mehr oder weniger ab-
geschnitten, und fur die spateren Jahre waren diese Experi-
mente schon wieder zu "links". Sicher hat Sklovskij recht,
daB diese Spiele keine Konkurrenz fur das literarische Drama
sein konnten, aber in einer Zeit der Ernéuerung der astheti-
schen Normen - auch im Hinblick auf die Entwicklung des Films -
hatten diese Auffiuhrungen ihre besondere Funktion und sie sind
in die Geschichte der fruhen Sowjetkunst - schon ein wenig

auBlerhalb des Rahmens der Literatur - eingegangen.
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Das Erzahlen bei Isaak Babel'

und bei Boris Pil'njak

In dieser vergleichenden Gegenuberstellung mochte ich eini-
ge Eigentumlichkeiten zweier Dichter besprechen, die in beson-
ders hohem MaBe reprasentativ fur die frihe Sowjetliteratur ge-
worden sind, die jedoch am Ende beide einem System zum Opfer
fielen, das sie in den entscheidenden Zugen durchschauten, dem
sie aber nicht mehr entrinnen konnten.

Isaak Babel' ist seit 1954 "rehabilitiert", wie die heutige
positive Einstufung fir die Opfer lautet, und I1'ja Erenburg
konnte 1957 eine erste Auswahl aus seinem Werk einleiten, nach-
dem Babel's Name lange Zeit uberhaupt nicht mehr genannt worden
war, Als das Sterbejahr gilt das Jahr 1941, die n8heren Umstande
des Todes, der auf die Verhaftung im Jahr 1939 folgte, sind fur
uns nicht greifbar., Boris Pil'njak, der im gleichen Jahr wie
Babel' (1894) geboren wurde, verschwand schon 1937, sein Tod
wurde aber erst 1963 offiziell bestatigt, nachdem auch Pil'njak
im staatsburgerlichen Sinn "rehabilitiert" worden war. Als
Schriftsteller ist Pil'njak anscheinend auch heute noch uner-
wunscht. Neuauflagen seiner Werke sind nicht zu sehen.

.Von beiden Erzahlern kann gesagt werden, daB sie von jener
lbernationalen Stromung getragen wurden, die unter dem Namen
"Expressionismus" zusammengefaBt wird, beide haben aus der
"Sprachmischung" innerhalb der neuen Erzahlsprache Nutzen gezo-

gen, aus der Mischung von verschiedenen Sprachschichten, deren

(Vortgag erstmalig gehalten am 22.3.1971 an der Universitat
Wien
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Pole durch die bauerliche Sprache und die metaphorisch-metony-
mische Ausdruckssprache der Lyrik gekennzeichnet sind. Beiden
sind die Sitten und die vitalen Charaktere der russischen Pro-
vinz genau vertraut, beide erfassen die historischen Unwalzun-
gen hauptsachlich als Milieuph@nomene, bei beiden kommt es im
Erzahlvorgang zu scharfen Wechseln und Abbruchen in Tonart,
Sujetentwicklung und Erzahllogik.

Dennoch gibt es auch wesentliche Unterschiede, die in der
Milieubehandlung, in der Raum-Zeit-Struktur und in der zentra-
len Perspektive zu beobachten sind. Einer der grundlegenden
Unterschiede zwischen beiden Erzahlern scheint mir darin zu
bestehen, daB Babel' als Autor den Figuren seiner erzahlten
Welt moralisch und physisch ganz nahe steht, wahrend Pil'njak
zwar eine Art Autorenperspektive entwickelt, in der er histo-
risch Bilanz zu ziehen sucht, dabei aber die Figuren aus jeder
engeren Bindung an das Autorengewissen entlaft. Pil'njaks Ge-
stalten wirken fremder und abstrakter als Babel's "Helder"
(die positiven wie die negativen), und wenn es auch, im An-
schluB an die Tradition Gogol's und Andrej Belyjs bei Pil'njak
echte Sprachkomik gibt, so ist Babel's menschlicher Humor, der
sich aus den Interaktionen von Figuren und Milieu ergibt, viel
starker moralisch fundiert.

Betrachter wir zundchst Babel' und dabei besonders das
Verhaltnis, das sich zwischen Autor und Personen aufzeigen
1aBt. Aus den erhaltenen Teilen des Gesamtwerkes lassen sich
bei Babel' bekanntlich mehrere Zyklen heraussckalen, darunter
die Erzahlungen aus Odessa und das Buch "Konarmija", die Ge-
schichten aus der Reiterarmee des Generals Budennyj im rus-

sisch-polnischen Krieg.
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Fruher war man der Ansicht, und Babel' hat diese Legende
eigentlich selbst genahrt, daB der Zyklus aus Odessa erst
nach den Erzahlungen aus "Konarmija" langsam herangereift sei.
In Wirklichkeit waren die "Odesskie rasskazy" schon teilweise
fertig, als Babel' mit der "Konarmija" begann. Spater kam noch
ein Frankreich-Zyklus hinzu (in den dreiBiger Jahren) und wei-
ter einige selbstandige Erzahlungen, Romanfragmente und Dramen.
Ein autobiographischer Zyklus ware ebenfalls leicht herzustel-
len, aber Babel' hat die autobiographischen Geschichten nie-
mals direkt zusammengefaBt, sondern in freier Folge einzeln
veroffentlicht. Einige nur fragmentarisch erhaltene oder ganz
verlorene Zyklen werden von F.M. Mierau in seinem interessanten
Nachwort zu dem 1969 erschienenen Band mit Babel'-Ubersetzun-
gen ("Ein Abend bei der Kaiserin") erwahnt.

Babel' stammte aus Odessa, er war im Stiden, an der Sonne
des Schwarzen Meeres aufgewachsen. Davon handelt z.B. die auto-
biographische Erzahlung "Probuzdenie" [Erwachen]), die 1931 ver-
offentlicht wurde. Diese Erzahlung scheint mir wichtig, weil
sie die Personlichkeit des Autors als des Erzahlers rickwarts
blickend problematisiert. Diese Erzahlung hat das Verhaltnis
des Erzahlers zu seinen "Helden" zum Gegenstand und beschreibt
eine Gemutslage, die etwa auch fur den Erzahler in "Konarmija"
gilt.

Der Erzahler schildert sich selbst hier als einen scheu-
en und phantasiebegabten Jungen, von den ehrgeizigen Eltern
zum Geigenuben gezwungen, damit aus dem Kleinen ein Wunderkind

werde wie aus anderen Judenkindern in Odessa:

"XoTr A U BHEEJN K3 BO3PACTA BYHINEPKUHIOB - MHE men
YeTHPHANUATHH Tol, HO MO POCTYy M XMJIOCTH MEHA MOXHO
6uno cO6HTh 28 BO3bMHMJIIETHero. Ha 3To 6una BCA Hanexna."
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[Obwohl ich dem Alter der Wunderkinder schon entwach-
sen war, ich war schon dreizehn, so konnte ich doch
nach der GroBe und nach meiner schwachlichen Konsti-
tution leicht fur einen Achtjahrigen gelten. Es war
die einzige Hoffnung,die es gab.]

Der von der Natur so benachteiligte Junge traumt aber
vielmehr davon, mit den braungebrannten Altersgenossen hinter
der Hafenmole im Meer 2u schwimmen und zu tauchen. Leider ist
er Nichtschwimmer, und erst ein menschenfreundlicher Schwimm-
freund und Geschichtenerzahler aus dem Verlag der "Odesskie
novosti" [ Odessaer Neuigkeiten)] bringt einer ganzen Schar von
Nichtschwimmern, darunter auch dem Autor der Erzahlung, die
Fertigkeit des Schwimmens bei. Dieser Athlet aus der Novelle
"Probuzdenie", wohl einem der wichtigsten Glieder des unvoll-
endeten autobiographischen Zyklus, ist der Prototyp der phy-
sisch starken und robusten Helden Babel's:

"C MenHHMM CBOWMM MJeyamu, C TOJNIOBOA COCTApUBUHETOCH
rnaguaropa, ¢ OGPDOH3OBHMU, UYTh KPMUBHMU HOTaMU, - OH
Nexas cpen¥ HaAC 38 BOJIHOPE3OM, KaK BNACTEJNIMH 3TUX
ap0y3HHX, KEepOCHMHOBHX BOH. fl MOnNWOGUN 3TOTO YeNOBeKa
TaK, KBK TOJBKO MOXeT MONWOUTH ATJETa Mallbyuk,

XBOpawuuii ucrepueid U ronosHuMM GonAMU. 1 He oTxonun
OT HEero X NHTaNCA YCAyxuBaThb."

[Mit seinen kupferbraunen Schultern, mit dem Kopf
eines gealterten Gladiators, mit den bronzefarbenen,
leicht krummen Beinen lag er zwischen uns hinter
dem Wellenbrecher, als Herr uber diese von Wasser-
melonenschalen und Petroleum verschmutzte Wasser-
flache. Ich verliebte mich so in diesen Menschen,
wie sich in einen Athleten nur ein Knabe verlieben
kann, der an Hysterie und standigen Kopfschmerzen
leidet. Ich wich nicht von seiner Seite und ver-
suchte ihm hie und da einen Gefallen zu tun.)

Es geht hierbei nicht um einen psychologischen Erkla-
rungsversuch der Rolle Babel's als des Autors bestimmter
Werke (wie z.B. "Konarmigja"), auch nicht um den Gegensatz
zwischen korperlicher Schwache und physischer Gesundheit,

welch letztere als faszinierende Vorgabe gedeutet wird.
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Rein biographisch betrachtet kann das alles ja auch viel we-
niger relevant gewesen sein. Es geht allein um die Stilisie-
rung eines bestimmten Verhaltnisses zwischen Autor und Held,
um die Intimitat und das moralische Engagement, das in dieser
Stilisierung des "unheroischen" Autors zum Ausdruck kommt.

Auch einer von Babel's ersten Feuilletons, die unter
dem Titel "Moi listki" (Meine Zettel] 1916/17 in einer Wochen-
schrift gedruckt wurden, beschaftigt sich mit Odessa, genauer
gesagt, mit dem Unterschied zwischen Odessa und Petersburg.
In der witzigen, an Gogol' erinnernden Erorterung wird eben-
falls die Vitalitat der sudlichen Landstriche hervorgehoben,
jene unverwustliche Vitalitdt, die den "Stoff" der Erzahlun-
gen Babel's ausmacht:

"Der Odessaer ist das gerade Gegenteil des Petro-
graders. Es ist eine Binsenweisheit, daB8 die Odes-
saer sich in Petrograd gut einrichten. Sie verdienen
Geld. Da sie brunett sind, gewinnen sie die Liebe
fulliger blonder Damen. Der Odessaer hat in Petro-
grad die Neigung, sich am Steininsel-Prospekt an-
zusiedeln. Man wird sagen, dies rieche nach einem
Witz. Dem ist nicht so. Die Dinge liegen tiefer.
Diese brunetten Menschen bringen einfach ein wenig
Sonne und Leichtigkeit mit."

(Zitiert nach Isaak Babel, Ein Abend bei der Kaiserin.
Erzahlungen, Dramen, Selbstzeugnisse. Berlin 1969.)

Von diesen Betrachtungen wendet sich Babel' aber dann
der Uberlegung zu, ob nicht die russische Literatur durch den
russischen Suden eine neue Orientierung finden konne, ob
nicht die Zeiten der Petersburger Literatur, die Zeiten Turge-
nevs und Dostoevskijs, Zeiten der Nacht und des Nebels ohne
Sonne, abgelost werden muBten durch einen Dichter wie Mau-

passant, einen Dichter, den Babel' damals fur sich neu entdeckt
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hatte. Gogol' - so stellt Babel' hier klar - kam zwar auch
aus der Ukraine, aber er wurde schlieBlich ein echter Peters-
burger: "Petersburg hatte Poltava besiegt." Ein russischer
Maupassant muBte also aus Odessa kommen: "Der literarische
Messias, auf den man schon so lange und so fruchtlos wartet,
wird von dort kommen - aus den sonnigen, meerumspilten Step-
pen."

Mit sicherem Instinkt fur die literarische Entwicklung,
fur die Entwicklung des literarischen Geschmacks entdeckt
Babel' hier die Rolle Odessas in der fruhen Sowjetliteratur
(E. Bagrickij, V. Kataev, I1'f und Petrov) schon vor der Re-
volution., DaB aber der sonst von ihm geschatzte Gor'kij die-
ser "Messias" sein konne, wird hier von Babel' bezweifelt:

"Gorki ist der Vorlaufer und der Starkste in unserer
Zeit. Aber er ist kein Sanger der Sonne, sondern

ein Herold der Wahrheit: Wenn etwas zu besingen
lohnt, so wisset - es ist die Sonne. In Gorkis

Liebe zur Sonne ist etwas, was vom Kopf herkommt ..."

Es zeugt fir die bewuBte Kontinuitat in Babel's Schaffen,
daf der Kern dieser Skizze, der Vergleich der sudlichen Le-
bensfreude und des Sonnenlichtes mit Petersburg das dynami-
sche Motiv fiir die erst 1932 veroffentlichte Erzahlung "Guy
de Maupassant" abgeben sollte. Babel' erinnert sich hier an
seine frihe Petersburger Zeit im Kriegsjahr 1916, und der
erste Satz lautet: "Zimoj Sestnadcatogo goda ja olutilsja v
Peterburge s fal'Sivym pasportom i bez groSa deneg." [Im Win-
ter des Jahres 16 fand ich mich in Petersburg wieder, mit
einem falschen PaB und ohne einen Pfennig Geld.] Uber den
autobiographischen Hintergrund kann es hier uUberhaupt keine

Zweifel geben, aber der Ich-Erzahler macht aus sich hier
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nicht den empfindsamen Helden eines wie immer gestalteten Bil-
dungs- oder Reifungsprozesses, sondern er fabuliert vom Fleck
weg wie der Held einer Schelmennovelle, und so wird die Begeg-
nung mit Raisa Michajlovna Benderskaja, der reichen judischen
Dame, die einen Helfer fur ihre Maupassant-Ubersetzungen sucht,
eher wie ein echtes Abenteuer erzahlt als wie eine Belehrung

uber Klassengegensatze.

Das Verhaltnis des Erzahlers zu seiner "Heldin" ist un-

befangen, ja scheinbar naiv und bewundernd:

"B rocTuHyw, Hecf OCONbEYW IP¥b, BOWJIA YEePBOHOBOJNOCASHA
XeHmMHA C DO3OBHMU rnazaMu. He HyxHO OHIIO MHOTIO
BpeMeHu, YTOOH y3HaThb B BeHOEepCKOH YNOUTENnbHYW 3Ty
rnopony espeek, npumeauux Kk Haw u3 Kueea u [lonrasw,

M3 CTeNnHHX, CHTHX I'OpPONOB, O0CaxeHHMX KAMTaHaAMU U
akapuMAMu. JeHbIr¥ OCOPOTUMCTHX CBOMUX MYXell 3TH XEeHmUHH
nepenuBawT B PO3OBHI XMPOK HA XWBOTEe, Ha 3aTHAKE,

Ha KpYrawx nneyax. COHNMBAA, HEXHAA UX yCMellKa CBOOMUT
C yMa TapHUIOHHHX oduuepoB." -

[Den Salon betrat, die groBe Brust tragend, eine
rothaarige Frau mit rosigen Augen. Man brauchte
nicht lange, um in der Benderskaja Jjene hinreiBen-
de Sorte von Judinnen zu erkennen, die aus Kiev
und Poltava zu uns gekommen sind, aus den steppen-
nahen, satten Stadten, deren Baumbestand aus Ka-
stanien und Akazien besteht Die Gelder ihrer fin-
digen Ehemanner gieflen sie um in rosa Fett auf dem
Bauch, im Nacken, auf den runden Schultern. Ihr
schlafriges und zartliches Lacheln bringt die Gar-
nisonoffiziere um den Verstand.]

Es fallt nicht schwer, im Erzahlduktus die prazise Wer-
tung des Erzahlers zu bemerken, ein Geflecht aus positiven und
negativen physischen Reaktionen, aus positiven und negativen
moralischen Einschatzungen. Das auBerst humorvoll geschilder-
te Abenteuer mit Raisa, das sich um die gemeinsame Ubersetzung
der Erzahlung "L'aveu" von Maupassant rankt, jener Erzahlung,
die schon in dem Feuilleton "Odessa" eine Rolle spielt, bleibt

ganz ohne jede Verkrampfung, weil Babel' wie auch in anderen
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Fallen das Milieu - vorzugsweise das judische Milieu - nicht
nur einsetzt, um einer historischen Epoche Relief zu verleihen,
sondern auch um den Figuren Halt 2zu geben. Dieses Milieu kann
das Milieu eines armlichen judischen Altersheims sein, wie in
"Konec bogadel'ni" [Ende des Armenhauses], gedruckt 1932, vom
Autor datiert 1920-29, oder wie in "Guy de Maupassant"” das

Prunkhaus an der Ecke des Nevskij Prospekt und der Mojka, wo

wiederum charakteristische Details die humoristische Wirkung

unterstutzen:

"[lo necTHuUe nponeran KpacHHi kKoeep. Ha nnomamkax,
NOOHABWUCHL Ha NHOH, CTOANM NNMeBHe MegBemu. B ux
pPa3BEPCTHX NAacCTAX TOpPeNnM XpYCTalbHHE KONNaku."

[(Uber die Treppe breitete sich ein roter Teppich,

Auf den Absatzen standen aufgereckt Baren aus Plusch.
In ihren gahnenden Rachen brannten kristallene Lam-
penkuppeln.]

Die reprasentative Einzelheit, das Erzdhldetail, erfullt
bei Babel' oft eine ganze Reihe von Funktionen, Die dsthetische
Zeichenfunktion dieser scheinbaren "Belanglosigkeiten'" weist
auf Bezugsfelder, die das Sujet transzendieren und weit in die
geschichtlichen Konflikte hineinreichen. Babel's Lakonismus
erlaubte diese Art der "gegenstandlichen" Oppositionen, die
ja in der beruhmten Stelle aus der "Konarmija" einen anschauli-
chen Ausdruck finden, wo in "Syn Rabbi" [Der Sohn des Rabbil,

1924, die Habseligkeiten des todlich verwundeten Rotarmisten

aufgezahlt werden:

"MoprpeTrn JleHnHa u MaliMOoHMIOa nexanu pAInOM. Ya3noBaToe
xeneso NEeHMHCKOIrO yepena M TYCKAHHK WeNnk NOPTPEeTOB
MaiimoHuna. [IpAn: XEHCKUX BONOC GHNA 3ajioxeHa B KHUXKY
NMOCTAHOBNIEHU! @ECTOrO Cche3na MapTHM, U HA MOJIAX KOMMY-—
HUCTHUUECKHNX JIMCTOBOK TECHUIUCH KpPUBWE CTPOKHM OpPEeBHe-~
eBpeiickux cTUXoB. [leyanbHUM ¥ CKYNHM OOXLEM [1ananu

OHU Ha MeHa - cTpaHuun 'llecHu mecHeit' M peBONbBEPHHE
MaTpPOHH."
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[(Portrats von Lenin und Maimonides lagen nebeneinan—-
der. Das knotige Eisen von Lenins Schadel und die
matte Seide der Bilder von Maimonides. Eine Strahne
von Frauenhaar steckte in der Ausgabe der Beschlusse:
des sechsten Parteitages, und auf den Randern kommu--
nistischer Flugblatter drangten sich die krummen
Zeilen hebraischer Verse. Als trauriger und geizi-
ger Regen fielen sie mir entgegen - die Seiten des
Hohenliedes und Revolverpatronen.]

Es ist dies das "genau abgestimmte, dynamische Systenm
von Oppositionen" (PFritz Mierau), in dem Babel' die Zeitpro-
blematik modellartig einfangt. Nicht verschwiegen werden darf’
jedoch, daB in diesem System die physisch-korperliche Sphiare
in ihrer von pruden Lesern leicht als anstofig empfundenen
Deutlichkeit und Nacktheit ihren wichtigen Platz hat. Auf der
gleichen Seite der Erzahlung "Syn Rabbi", wo davon berichtet
wird, wie der schwer verwundete Sohn des Rabbi von den In-
sassen eines Militarzuges in den Waggon gehoben wird, zeigt
der Erzahler den geschundenen Korper des jungen Soldaten in
seiner hilflosen EntbloBung, aber im 'System" der naturlichen
Gegensatze:

"Tonuwe KONMeHU, HeyumelHe, K&K Yy CTApPYXH, CTYKaIUCH O
pxaBoe xene3o CTYMNEHEK; INBe TOJNCTOrPYOHEe MamUHUCTKMI
B MATpOCKaX BOJIOYMNAM MO MOAY ONUHHOE 3IaCTEHUUBOE
Teno yuupawmero,"

[Die nackten Knie, hilflos wie bei einer alten Frau,

stieflen sich an dem rostigen Eisen der Trittbretter;
zwel vollbusige Stenotypistinnen in Matrosenblusen
zogen den langen schamhaften Korper des Sterbenden
iber den Boden.]

Babel's Erzahlung bezieht einen Teil ihrer Wirkung aus
der Intimitat zwischen Autor und Held, einer physischen wie
moralischen Intimitat, die sich dem Leser mitteilt. In der Er-—
zahlung "Syn Rabbi" bezieht sich der Erzahler des Zyklus zu-
nachst auf eine schon fruher erzahlte Geschichte mit dem Ti-

tel "Rabbi", in der JI1'ja, der Sohn des Rabbi, nur eine Neben-—

figur ist. Zur Herstellung der Beziehung bedient sich der
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Erziahler in "Syn Rabbi" der (fiktiven) personlichen Anrede an

seinen Kameraden Vasilij, der jenes erste Erlebnis mit ihm ge-

teilt hatte:

", . JlouHnms 1M TH XuTOMMpP, Bacunmii?...
« o JIOMHMIE N¥ 3TY HOUB, Bacunuit?..."

(... Erinnerst du dich an Zitomir, Vasilij? ...
... Erinnerst du dich an diese Nacht, Vasilij? ...]

Der Erzahler bleibt auf diese Weise, wenn er seine Rolle
nicht ausdrucklich an eine seiner Figuren abtritt, wie in der
"Skaz"-Erzahlung "Sol'" [Salz] aus "Konarmija", meistens per-
somlicher Erzahler mit mehr oder weniger genau definierbaren
Bimdungen an die geschilderten Figuren. Das gilt sogar, wenn
auch in eingeschranktem Grad, von den Erzahlungen des Odes-
sa-Zyklus. Der Erzahler ist hier, gewissermaBen, der "Unpartei-
ische", der ganz am Rand stehende Chronist, der auf jene Ge-
schichten spezialisiert ist, die sich um den "Konig" der Un-
terwelt, Benja Krik, ranken.

In gewissem Sinn glorifiziert Babel' hier sogar die ju-
dische Unterwelt der Schmuggler, Bankrauber, Erpresser und
Brandstifter. Objektiv sind diese Banditen Asoziale, aber nicht
in Babel's asthetischem Verstandnis. Babel' baut die Gegenwelt
des judischen Familienlebens um sie herum auf, des judischen
Rituals und des judischen Sinns fur Komik. In den Odessa-Ge-

schichten ist Benja Krik nicht nur der Gewaltverbrecher, der

seinem zuklnftigen Schwiegervater Sender Ejchbaum das Dach
uber dem Kopf anzindet, die judischen GroBhandler terrorisiert,
sondern eher ein echter Schelm wie "Herschele" Ostropoler, der
Held der fruhen (1918) Erzahlung "Sabos-Nachmu" [Name eines
judischen Feiertages], ein Freund der Armen, die er zur Hoch-
zeitstafel einladt, Feind der Reichen aus einer Art Berufsstolz.

Benja stammt selbst aus einer anstandigen Familie, sein Vater
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ist der Fuhrunternehmer Mendel' Krik, und die Hochzeit sei-
ner Schwester 1aBt er nach judischer Sitte und nach judischem
Brauch ausrichten mit einer riesigen Tafel im Freien. An je~
nem Abend - das wird in der Novelle "EKorol'" [Der Konigl, 1923
erzahlt - schlagt Benja Krik der Polizei, die eine Razzia
plant, ein Schnippchen und 1aBt das Polizeirevier in Flammen
aufgehen. Im ubrigen ist aber besonders das Detail wichtig,
das Babel' liebevoll ausmalt und das sich zu einer Simultan-
struktur (F. Mierau) in einem kontrastierenden Wechselspiel
der beiden Milieufaktoren (judische Tradition und Banditentum)
zusammenfugt. Schon bei den Vorbereitungen in der Kuche spie-
len semantisch das Feuer und die ausstromende Hitze eine in-
tegrierende Rolle. Gleichzeitig ist aber auch die Spannung
zwischen physischer Intimitat und trockenem lakonischen Humor

in der ganzen Erzahlung von besonderer struktureller Bedeutung:

"KBapTupn Ounu npeppameHH B KyXHM. CKBO3L 38KOMUEHHHE
OBepu OUNO TYHUHOE MNnaumsa, MNbAHOE U MNyxXJNoe raMda. B

€ro NHMHHX yyYax MeKJAuch cTapyweubu nuua, 6adbyu
TPACKNE NONCOPOAKU, IAMyCOJIeHHWEe rpynu. JloT, pO3OBHH,
K&K KPOBb, DO3OBHI, KK NneHa GeweHOW cobaku, 00-

TeKan 3T TPpYAuU pas3pocuerocda, CHanKo BOHAVWETrO Yesno-
Beybero Msaca. TpuU Kyxapku, He CUMUTBA CYROMOEK, TOTO-
BUAK cBaOgeOlHWA yXMH, ¥ HAOD HUMM U&DUIA BO3bMUOECATH-
NeTHaAA Peiian, TpanuuuMoOHHas, K&K CBUTOK TODPH, KPOXOTHadA
u ropGarad.”

[Die Wohnungen hatten sich in Kuchen verwandelt.
Durch die ruBigen Turen schlug die satte Flamme,
eine trunkene und aufgedunsene Flamme. In ihrem
rauchigen Schein brieten die Gesichter alter Frau-
en, wabbelige Kinnbacken junger Weiber, feuchtglan-
zende Bruste. SchweiB, rosig wie Blut, rosig wie
der Geifer eines tollwutlgen Hundes floB uber diese
Berge von hervorquellendem, suB riechendem Menschen-
fleisch. Drei Kochinnen, nicht gerechnet die Ge-
schirrspulerinnen, r1chteten das Hochzeitsmahl, und
uber ihnen herrschte die achtz1gaahrlge Reisl, tra-
ditionell wie eine Thorarolle, winzig und buckllg ]
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Farben und iiberhaupt sinnliche Wahrnehmungen haben in Ba-
bel's Prosa die Funktion bestimmter Steuerungsmechanismen der
asthetischen Wirkung. Uppige oder haBliche Korper, auffalli-
ge Farben und kontrastreiche, uberraschende, unter Umstanden
schockierende Metaphern sind der eigentliche Nahrboden fur
die scharfe, sehr skeptische und "scheinbar" unbeteiligte Ana-
lyse menschlichen Verhaltens. Das einzige, was Babel' nicht
kennt, ist explizit, deutlich ausgesprochenes Mitleid.

Die skeptische Ambivalenz, die fur das Verhaltnis des
Erzahlers zu seinen Helden oder Antihelden in der "Reiterar-
mee" gilt, und die 1924 die Entrustung des Reitergenerals
Budennyj ausloste, durchzieht auch die erst seit 1964 bekann-
te Erzahlung "Froim Grac", die gewissermaBen den Epilog zu
dem "Odessa-Zyklus" darstellt. Diese vermutlich Anfang der
dreiBiger Jahre entstandene Geschichte, die damals nicht ge-
druckt werden durfte, ist dem Ende der Unterwelt von Odessa
gewidmet, die anfanglich versuchte, auch der Tscheka zu trotzen,
nach und nach aber ausgerottet wurde. Die Banditen hatten zwar
im Burgerkrieg auch gegen die WeilBen gekampft, aber die neue
Macht akzeptierte diese Komplicenschaft nicht und es begann
nun ein gnadenloser Kampf zwischen der Tscheka und den Bandi-
ten, deren greises Oberhaupt Froim Graé den Namen fiir die Er-
zahlung geliefert hat. Nach einem Bankuberfall werden die er-
sten Banditen gefaidt, aber an dem Spitzel, der sie der Poli-
zel ausliefert, wird grausame Rache genommen.

Die Erzahlung ist eines der spaten, ganz lakonischen Wer

ke von Babel', und in ihr steht die Sowjetmacht, die mit der
Banditen-Romantik in Odessa aufraumt, schon im Zwielicht.
Babel' baut die Erzahlung auf dem Dialog auf, den er mit den

Jahren immer besser beherrscht. Den Dialog oder die sprachli-



00058963 - 124 -

che Stilisierung in der Ich-Erzahlung nutzt Babel' in den
spateren Erzahlungen meisterhaft fur die Darstellung der Mi-
lieukontraste aus, das hangt ganz bestimmt auch mit seinem
Weg zum Drama ("Zakat" 1928 und "Marija" 193%5) zusammen. Der
Bandit Misa Jablolko ladt den vertrauensseligen Spitzel Aron
Peskin zu einer kleinen Ausfahrt ein, von der er ihn am Abend
nach Hause bringt: als Halbtoten, den er vor dem Haus an
einen Gartentisch anlehnt. Mit der nichtsahnenden Frau des
Erschlagenen, die gerade ihre vierzehnjahrige Tochter in einer
Butte badet, fiihrt er noch ein kurzes Gesprach voller ironi-
scher Anspielungen, worauf er verschwindet. Gespenstische Iro-
nie liegt nun der Schimpfkanonade der Frau Peskina zugrunde,
die glaubt, daB ihr Mann sie bloB hohnisch angrinst:
"ABaHTOpDUCT, - cCKa3ana emy manam [leckuHa, - TH eume
CMEEembCA... J MEHA IenaeTcsA NPUNagoK OT TBOEH

noyepu, OHA He XOYET MHTh TOJNIOBY... lloinu, uumei
Geceny ¢ TBOE# HOYEPBHW..."

[(Hochstapler, - sagt Madame Peskin zu ihm, - du
lachst auch noch. Ich kriege einen Anfall wegen
deiner Tochter, sie will sich nicht die Haare wa-
schen ... Komm, rede du mal ein Wort mit deiner
Tochter ...)]

Erst als gar keine Antwort kommt, merkt die Frau, was
geschehen ist. Peskin ist zwar noch nicht tot, aber er stirbt
bald darauf unter dem Messer des Chirurgen Silberberg. Das al-
les wird vom Erzahler auBerst lakonisch vorgebracht, ebenso
wie das, was in der gleichen Nacht darauf folgt: zwei Kompli-
cen der Morder werden aufgestobert und nach einem Verhor,

"das nicht lange dauerte", erschossen. Unter den ehemaligen
Banditen wird aufgeraumt. Froim Gra¢ selbst macht noch den
Versuch, mit dem Vorsitzenden der Tscheka zu reden, er glaubt,
als "EKonig" der Unterwelt freies Geleit erwarten zu konnen,

er ist selbst unbewaffnet gekommen:
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" - I nycro#t, - ckasan torpa dpoum, - B DPYKAX y
MEHA HKYero HEeT M B yo60TAX Yy MEHA HKUEro HeT U
338 BOPOTAMM HA yNMLE A HUKOTO HE OCTABUN...
OTnycTH MOUX peGAT, XO3AMH, CKAXU TBOK UEHYy."

[~ Ich bin leer, - sagte Froim da. Ich habe nichts
in den Handen, auch in den Stiefelschaften habe ich
nichts, und am Tor auf der StraBe habe ich ebenfalls
nlemanden aufgestellt. LaB meine Jungens frei, Chef,
sag deinen Preis.])

Der frihere "Ehrenkodex", den auch die Unterwelt akzep-
tierte, gilt aber in der neuen Gesellschaft nicht mehr. Der
23-jahrige Vorsitzende der Tscheka laBt Froim kurzerhand und
auf der Stelle liquidieren. .

Der Untersuchungsrichter Borovoj, fur den Froim Grad ein
"grandioser Burschd' ist, und der sich nicht vorstellen kann,
dafl die Geschichte Odessas ohne diese Burschen die gleiche ge-
wesen ware, ist der einzige, der um den Alten trauert. "Objek-

tiv" ist der Gerechtigkeit genige geschehen, aber die Worte,

die er dem Vorsitzenden der Tscheka entgegenhalt, sind bitter:

"By He OOecCCUT, BH HE MOXeTe 3TOrc 3HATh, TYT Uenas
UCTOPUA C 3TUM CTAPUKOM..."

[Sie sind nicht aus Odessa, Sie konnen das nicht

wissen, das ist eine ganze Geschichte mit dem Al-

ten ...J

Nur auf die Frage nach dem "Nutzen" eines solchen Menschen

in der "zukunftigen Gesellschaft" kann der Untersuchungsrich-
ter nicht viel sagen: die so gestellte Frage konnte auch Babel'
nicht anders als negativ beantworten. Die moralischen Akzente,
die der Erzahler setzt, kommen anderswozum Tragen. Sie betref-

fen die Frage nach der Menschenwurde mehr als die nach der ge-

sellschaftlichen Nutzlichkeit.




00056983 - 126 -

Wenn man sagen darf, daB bei Isaak Babel' das Milieu als
asthetisches und moralisches Gegengewicht zur historisch als
notwendig erkannten Veranderung der Lebensbedingungen in Er-
scheinung tritt, so ist im Gegensatz dazu das Milieu bei Boris
Pil'njak in viel starkerem MaBe Fessel und Bannkreis der Men-
schen. Das Milieu verdichtet sich zu einem mythenahnlichen Ge-
webe, in das die Personen fast hoffnungslos verstrickt blei-
ben. Bestimmte Gegenstande erlangen die Herrschaft uber Men-
schen, und es ist sicherlich kein Zufall, daB Pil'njak beim
Erzahlen immer wieder auf Titel verfallen ist, in denen nicht
Menschen sondern Sachen genannt sind. Das beginnt schon mit
"VeSCi" [Gegenstandel, 1918, und findet Uber "Staryj syr"
[Alter Kasel, 1923, "Staryj dom" [Das alte Haus], 1924, iber
den Roman "MasSiny i volki" [Maschinen und Wolfel, 1925, eine
Fortsetzung bis zu der im Ausland éedruckten Erzahlung
"Krasnoe derevo" [Mahagoniholzl, 1929.

Pil'njaks einzelne Erzahlungen setzen vielfach mit der
Beschreibung des Milieus oder mit der Aufzahlung geographisch-
historischer Daten ein, nicht aber mit der Charakterisierung
der Personen, die vor allem in ihrer Abhangigkeit vom Milieu
in Erscheinung treten. Die Entwicklung der Charaktere ver-
lauft bei Pil'njak insofern aperspektivisch, als sich der
Autor (bzw. der Erzahler) selten zu ihrem Anwalt macht.

Gelegentlich wird uberhaupt nur eine Sicht der Personen
"von innen" gegeben, z.B. in der Erzahlung "Staryj syr", in
der die eine der beiden weiblichen Hauptpersonen Marigja durch
ihren Brief nach London eingefuhrt wird, die andere (0l'ga
Dmitrievna) aber durch ihr Tagebuch. Die Erzahlung setzt sich
so aus verschiedenen Segmenten zusammen, und das wird noch da-

durch unterstrichen, daB die Handlung an verschiedenen Schau-
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platzen spielt (in der Kirgisensteppe und in London) und daB
der Erzahler hier tatsachlich die "Vogelperspektive" einnimmt.
Am Beginn des 2. Kapitels, wo er selbst das Wort ergreift,
liefert er eine Beschreibung des Burgerkrieges aus der philo-

sophischen Distanz:

"OT Ypana u crteneid munm Geno-ronybne, B aHTIAUACKUX
U¥HEeNAX, CO CTAapoOOpPANUYECKUMU KpecTamu, GoporaTHe.
Ot MockBu u [lkTepa, OT TOPONOB U MalMH WK KPACHHE
B palouux KYpTKax, OpuUTHe, CO 3Be3naMu u 06e3 MONMUTB.
3a yBanauyu CTABMIUCH NYWKWU, MNANUIMX MO pevHHM MDPOCTO-
pam, NO TyMaHaM, no roponam. [loONHXanu® HENOKODHHE
cena - KpPacCcHHMK MEeTyXamu, CTEMHHMY Bemxkauu,"

[(Vom Ural bis zu den Steppen marschierten die WeiB-
Blauen, in englischen M111tarmante1n, mit den Kreu-
zen der Altglaubigen, mit Barten. Von Moskau und Pe-
tersburg, von den Stadten und Maschinen marschierten
die Roten in Arbeitsjacken, rasiert, mit Sternen und
ohne Gebete. Hinter Bodenwellen wurden Kanonen auf-
gestellt, die schossen gegen die FluBniederungen, ge-
gen den Nebel gegen Stadte. Hell loderten die unbot-
maBigen Dorfer als rote Hahne, als Signalstangen in
der Steppe.]

Es darf hier nicht unbeachtet bleiben, in wie hohem MaBe
die ganze Passage stilistisch von Vorbildern bei Andrej Belyj
("Serebrjanyj golub'" [Die silberne Taube] und "Peterburg")
abhangig ist. Wichtig erscheint mir aber auch, daB diese um-
fassende Autorenperspektive, die Pil'njak zur Regel erhoben
hat, eine besondere strukturbildende Funktion erhalt. Sie
steht in schroffem Gegensatz zur milieugebundenen Erlebnis-
welt der Personen und bildet den deutenden und wertenden Ge-
genpol zur "blinden" Perspektive der Helden. Gerade die thoer-
windung geographischer Grenzen ist dabei typisch. Pil'njak
fuhlt sich als Erzahler nicht an ein raumliches und auch nicht
an ein zeitliches Kontinuum gebunden, und insofern haben die
erzahlerischen Uberleitungen des vorgefuhrten Typus die Funk-

tion deutender und kommentierender Zusammenfassungen.
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Geographische Breite wird bei Pil'njak so zu einem Ge-
gengewicht gegen die Enge des Milieus, und in Pil'njaks er-
stem Roman "Golyj god" [Das nackte Jahr), 1922, findet sich
schon eine interessante Stelle uber den Geographieunterricht,

den der Handlerssohn Donat Ratlin genossen hat:

"B yuunume yuutTens bnaHuaHxoB 3acTaBnan JloHara, Kak

M BCeX YUEHUKOB, NMyTemecTBOBATH NO kapre: B lepyca-
num, B Tokuo (mopem u cymeir), B ByaHoc-Aiipec, B
Hew-UOopK, nepeyucnATyr MecTa, HWUPOTH U NOJATOTH, O-
MUCHBATH ropona, nwpneid M npupony, - ropolckKoe yuunume
6uno cnnomHoi#t reorpadueit..."

[In der Schule zwang der Lehrer BlanmanZov Donat,

so wie auch alle anderen Schiler, auf der Landkar-
te zu reisen: nach Jerusalem, nach Tokio (zu Wasser
und zu Lande), nach Buenos Aires, nach New York,
alle Orte aufzuzahlen, die Langen und Breiten, d1e
Stadte zu beschrelben, die Menschen und die Natur,
- die stadtische Schule war uUberhaupt nur Geogra-
phie ...)

Man muB in diesem Zusammenhang auch erwahnen, daB viele
Werke Pil'njaks tatsachlich mit weiten Reisen verbunden sind
(z.B. "Korni japonskogo solnca" [Die Wurzeln der japanischen
Sonnel], 1927), andererseits aber, daB neben "Sachtiteln" ge-
rade die geographischern Titel eine besondere Rolle spielen:
"Rasskazy o morjach i gorach" [Erzahlungen uber Meere und
Bergel, 1919; "Gorod vetrov" [Die Stadt der Windel, 1928;
"Volga vpadaet v Kaspijskoe more" [Die Wolga flieBt ins Kas-
pische Meer], 1930.

Geographische, klimatische und historische Milieufakto-
ren verdichten sich bei Pil'njak wiederum zu ganzen Mythen,
denen sich die Figuren seiner Erzahlungen und Romane zu stel-
len haben. Da die "reale" Wirklichkeit auch in Pil'njaks Er-
zahlstoffen als die dynamische und das heiBt meistens die re-
volutionare Umgestaltung der gesellschaftlichen Beziehungen

hereinbricht, kommt es im Grunde immer zum gleichen Antago-
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nismus zwischen Organisation, technischem Fortschritt und po-
litischer Emanzipation auf der einen Seite, und dem "asiati-
schen" Mutterboden auf der anderen Seite. Boris Pil'njak ver-
tritt mit seinen Mythen die geschichtsphilosophische Linie
der sog. "Eurasier" und sucht die Geschichtstrachtigkeit des
"tatarischen" und des "skythischen" Ruflland zu erweisen.

Charakteristischerweise spielt gerade die Handlung des
frihen Romans "Golyj god" in einer kleinen, altertumlichen
Provinzstadt irgendwo im Innern RuBllands, "mehr als tausend
Werst von uberall" entfernt. Der Name Ordynin gorod (die
Stadt ist so benannt wie die ortsansassige Adelsfamilie Or-
dynin) weist eindeutig auf die Goldene Horde (Orda), die tata-
rische Vergangenheit ist Bestandteil des Mythos. Dieser erste
Roman kommt fast ohne eine koharente Fabel aus, nicht aber
ohne einen Mythos, nicht ohne Geschichte. Ir der standigen
Auseinandersetzung mit der Geschichte entfaltet sich das Zeit-
panorama des "nackten" Hungerjahrs 1919. Jede Person sieht
die Vorgange mit ihren besonderen Augen, jede Person philoso-
phiert fur sich, der Erzahler schafft nur die rhapsodischen
Ubergange.

Die historische Veranderung RuBlands durch die Revolu-
tion wird bei Pil'njak durchaus nicht bagatellisiert, doch
fallt dareben die Betonung der EKontinuitat des Alten im Neuen
auf. Ein typisches Pil 'njak-Motiv ist die Heimkehr nach lan-
ger Abwesenheit oder etwa die Suche nach der eigenen Vergan-
genheit. In "Gorod vetrov" z.B. wird erzahlt, wie ein als
Kind von den Deutschen‘verschleppter Russe mit seinem deutschen
PaB nach Hause reist, um nach dem eigenen Vater zu suchen.
Diese Suche fihrt ihnnach Baku, der Stadt der Erdolindustrie,

aber auch der alten Stadt an der Schwelle Asiens, in der noch
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im 19. Jahrhundert indische Feueranbeter, d.h. Anhanger des
Zoroaster lebten.

Pil'njak rechtfertigt hier die menschlichen sozialen In-
stinkte, die den Menschen zwingen, Stadte und Fabriken zu
bauen, Schiffe, Flugzeuge und Eisenbahnen. Aber im gleichen
Boden, in den sich die Menschen mit ihren Bohrturmen hinein-
fressen und den sie ausbeuten, leben auch die Erinnerungen
und die Legenden. So kann sich der Erzahler in "Gorod vetrov"
am SchluB das Wortspiel leisten, daB niemand von den beteilig-
ten Personen sich an diesem Tag dessen bewuBt wurde, daB die
zwei Worter "indusy" [Inder] und "industrija" [Industrie]
fast gleich klingen. Die erzahlte Geschichte ist eigentlich
nur die "Sujetisierung" dieses Wortspiels, das einen tiefen
Antagonismus zu uberbricken sucht.

Mit Wortspielen und echten "Kaiauern“ arbeitet Pil'njak
(wohl auch wieder im AnschluB an Andrej BelyJj) nicht selten.
In ihnen zeichnen sich z.B. die Widerspruche ab, die in das
alte gewachsene Milieu durch die technische Entwicklung hin-
eingetragen werden. Einen solchen Kalauer benutzt Pil'njak in
"Golyj god" am Beginn des vierten Kapitels, und zwar sowohl
als Uberschrift des ganzen Kapitels als dann auch in dem anek-
dotenhaften Motto: "Komu - tatory, a komu - ljatory" [Fur den
einen 'Tatoren', und fur wieder einen 'Latoren’'.] Die als
Motto dem Kapitel vorangestellte Anekdote klart den Sinn erst
auf. Vor einer Moskauer Handlung mit Elektrogeraten steht ein
Mann und liest das (nicht ganz fehlerfreie) Schild: "EKommuta-
tory, akkomul jatory" [Kommutatoren, Akkomulatoren]. Der Mann

liest laut:
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" -~ KOM-MY ... TBTODH, & +.. KKO-My NATOPH ¥ TOBOPMHT:
- Buwe, M TYT OGMAHWBAKWT NpocTOd Hapom."

[- Fir den einen ... Tatoren, und fur wieder einen
Latoren ... und er sagt: - Siehst du, auch da wird
das einfache Volk betrogen ! ...]

In den Uberschriften der Unterteile des Kapitels kehren
diese falsch abgetrennten Nonsense-Worter dann sogar noch wie-
der: "Provincija, znaete 1li. Gorodskie tatory." [Provinz, wis-
sen Sie, Stadtische Tatoren.] Der letzte Abschnitt des Kapitels
lautet dann "Pozar - ljatory" [Feuersbrunst - Latoren]. Im
letzten Satz des Kapitels wird der Kalauer als Leitmotiv noch
einmal zitert:

"Poccura. Peponwuua. I'opon U3 KaMHA MEpPTB.
KoMy - TaTOpH, & KOMY - NATODPH."

[RuBland. Revolution. Die Stadt aus Stein ist tot.
Fir den einen - Tatoren. Und fir wieder einen - La-
toren.)

Der Erzahler, in dessen Kompetenz diese Worte fallen, be-
dient sich in den Uberleitungen dieser Art einer besonders sti-
lisierten undrhythmisierten Erzahlsprache. Nicht die komischen
Effekte sind hier gesucht, sondern "ornamentale" Effekte, die
auf syntaktischen und semantischen Parallelismen beruhen. Aus
diesem Grunde haben die so gestalteten Segmente tatsadchlich oft
leitmotivischen Charakter. Das wird nirgends so deutlich wie in

dem Roman "Golyj god", der so stark an dem Vorbild der Romane

Andrej Belyjs orientiert ist:

"B ropome - ronox, B ropole - ckKop6b U panocThk, B
ropone - cne3m M cMex. Ham ropomoM uAyT BeCHH, OCEHM
M 3umk. [lo HOBOW mopore MOJA3YT MEWeYHUKU, OcCMa M
rud."

[In der Stadt gibt es Hunger, in der Stadt gibt es
Leid und Freude, in der Stadt gibt es Tranen und La-
chen. Uber die Stadt ziehen Fruhling, Herbst und Win-
ter hinweg. Uber die neue StraBe kriechen Hamsterer,
Blattern und Typhus.]
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Solche ornamentalen, im Prinzip immer parataktischen Rei-
hungen begegnen vorzugsweise an den strukturell auffalligen
Schalt- und Umschaltstellen, sowie am Anfang und am Ende der
Kapitel und des ganzen Romans. Nach der "Einleitung" ("Vstuple-
nie") beginnt die "Demonstration" ("IzloZenie") des Romans mit
den Sétzen:

"B ropome, roponcKoe, 0 TrOpPONCKOMY.
IpeBHuit ropon meprB. 'opony TuHcAya nert."

(In der Stadt, was der Stadt zukommt, auf stadtische
Weise, Die alte Stadt ist tot. Die Stadt ist tausend
Jahre alt.)

Dieses eigentlich von den Symbolisten ererbte Thema der
"toten Stadt" (notwendig erscheint mir der Hinweis auf D'An-
nunzios Drama "La citta morta" und auf den Roman von Georges
Rodenbach "Bruges-la-morte") wird in einer neuen Variation
auch in Pil'njaks Erzahlung "Krasnoe derevo" [Mahagoniholz]
durchgespielt.

Eigentlich ist dies eine Geschichte uber "Antiquitaten", -
Menschen wie Gegenstande, und einen gewissen Reiz, der auch die
Veroffentlichung im Ausland erklart, macht es aus, daB zu den
geliebten Antiquitaten auf der menschlichen Seite der abtrun-
nige Revolutionar und Sektierer Ivan Skudrin alias OzZogov ge-
hort. Ivan ist der Bruder von Jakov Skudrin, der in "Krasnoe
derevo" das Symbol fur die Stagnation und Zeitlosigkeit des
provinziellen Lebens ist: ein Leben zwischen Bibel und Herd.

Die Stadt, die im Mittelpunkt der Erzahlung steht, ist
die russische Stadt Uglié, die von Pil'njak nach seinem Auf-
enthalt in Japan mit der mittelalterlichen japanischen Stadt

Kamakura verglichen wird. Das zweite Kapitel wird daher mit

folgender lakonischer "Ouverture" eingeleitet:
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"1928 ron.

Topon - pycckuit bpwrre u poccuiickaa Kamakypa. Tpucra
JleT TOMY Halal B 3TOM ropoie yOuAM nocrenHero uapesuya
IuHacTun Popuka, B NeHbL yOuAcTERA ¢ UApPEBUYEM UTDanu
6oApcKue meTU TYUKOBH..."

[Das Jahr 1928. Die Stadt ist ein russisches Brugge
und ein ruBlandisches Kamakura. Vor dreihundert Jah-
ren erschlug man in dieser Stadt den letzten Zare-
witsch aus Ruriks Dynastie, am Tage des Mordes spiel-
ten mit dem Zarewitsch die Bojarenkinder Tulkov ...)
Im gleichen Atemzug werden hier Beziehungen zu dem bel-
gischen Erzahler G. Rodenbach, zu Japan und zu Puskins "Boris
Godunov" hergestellt. Der Mord an dem letzten Rurikiden Dimi-
trij (Demetrius),‘der Boris Godunov zur Last gelegt wurde,
spielt hier ebenso herein wie die Gestalt des "Jurodivyj"
(des heiligen Narren) aus PusSkins Drama, und als eine ironi-
sche Anspielung auf die Zeit Puskins soll man die Erwshnurg
eines Verwalters im stadtischen Museum ansehen, der wie Puskin
Zylinder und Backenbart tragt. Verschiedene Epochen sind
gleichzeitig gegenwartig, und das erweist sich bei Pil'njak
vielfach als ein Gegenstick zu der geographischen "Vogelschau".
In Uglié hat inzwischen der Ausverkauf eingesetzt, der
Ausverkauf an Altertimern und Arntiquitaten, und an ihm betei-
ligen sich mehrere Personen: die schlauen Bruder Bezdetov,
die Antiquitatenhandler aus Moskau, die als Aufkaufer fungie-
ren, und der alte Jakov Karpovié Skudrin, einst Soldat, dann
Gerichtsschreiber, Friedensrichter und schlieflich Immobili-
enbesitzer, als Vermittler. Das von Jakov Skudrin gekaufte Haus
ist seit den Zeiten Katharinas der Groflen nicht mehr renoviert
worden und in ihm spielt sich das Leben noch so ab wie vor der
Bauernbefreiung, und auch die Kochrezepte stammen noch aus dem
15. oder 17. Jahrhundert. Seine Frau, Marija Klimovna, ist eine
"cyxada cTapyuwka, OHa Guna yynecHol xeHmuHoOM, Tewm

TUNOM XEHNWH, KOTOpHEe XPaHATCA B POCCUM MO BecAM
BMECTE CO CTApPMHHBMM MKOHaumu Goromartepeit."
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[trockene Alte, sie war eine wunderbare Frau, jener
Typ Frau, der in dorflichen Gegenden RuBlands zu-
sammen mit alten Muttergottesikonen bewahrt geblie-
ben ist.]

Die Familie Skudrin symbolisiert jedoch nicht nur das al-
te RuBland. Jakov Skudrin hat noch zwei jungere Schwestern,
die von ihm getrennt leben. Die eine, Rimma Karpovma, war vor
der Revolution als Mutter eines unehelichen Kindes im Milieu
der Kleinburger auf Verachtung gestoBen, nun aber hat sie ein
ganz neues Selbstgefuhl gewonnen: ihre Tochter Klavdija ist
Lehrerin geworden, eine ihrerseits ganzlich emanzipierte Frau
und dazu Kdmmunistin. In diesem Lager steht auch noch Jakov
Skudrins Sohn Akim, dessen Perspektive im Lauf der Erzahlung
dominierend wird. Akim wird vom Erzahler ausdriicklich als
"Irotzkist" bezeichnet, der "den Zug der Zeit verpaBt" hat.
Akim, der Ingenieur, der mit seinem Vater gebrochen hat und
nur auf Besuch nach Uglic¢ kommt, um seine Mutter, seine bei-
den Tanten Rimma und Kapitolina sowie seine Cousine Klavdija
zu sehen.

Insgesamt folgt Pil'njak hier dem Schema so vieler sow-
jetischer Erzahlfabeln, in denen die entscheidenden politi-
schen Richtungen und damit auch die tragenden semantischen
Oppositionen durch Glieder einer einzigen Familie reprasen-
tiert werden. Die RKonflikte innerhalb des Milieus, die hier
von den Familienmitgliedern selbst ausgetragen werden, ten-
dieren aber auch wieder dazu, mythische Zige anzunehmen, so
daB man den Eindruck gewinnt, daB Pil'njak das Leben mit Hil-
fe des Milieus mythisiert, wahrend bei Isaak Babel' der My-
thos (der Mythos der "Reiterarmee" des Generals Budennyj,
der Mythos der Juden in Petersburg, der Mythos der Juden in

Odessa) durch das Milieu humanisiert und in eine unpatheti-

schere Dimension zurtckgefuhrt wird.
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Die Mythisierung des Milieus ergibt sich in "Krasnoe
derevo" nicht allein auf der Seite der "sterbenden" Stadt,
auf der Seite des "russischen Brugge", sondern auch auf der
Seite der enttauschten Revolutionare. Nicht allein Akim hat
die "richtige" politische Entwicklung als Trotzkist verfehlt,
sondern in viel starkerem MaBe ist Jakov Skudrins Bruder Ivan
einer der "narrischen" Idealisten, die in die historische Rei-
he der “Bettler", "Propheten" und "Jurodivye" [heilige Narren]
hineingestellt werden. Ivan Skudrin, genannt OZogov, hat sich
1921 nicht mit dem neuen friedlichen Leben und mit der "Neu-
en okonomischen FPolitik" (NEP) abfinden konnen, und er lebt
mit seinen Gesinnungsgenossen in der Nahe dés Brennofens auf
dem Gelande einer teilweise verfallenen Ziegelei, wo er auf
bloBem Stroh schlaft. Diese "Kommune" ist der Gegenpol zu dem
kleinbiirgerlich-altrussischen Milieu der Stadter. Fur die
Altkommunisten ist Lenin bereits eine Legende geworden, ein
Mythos, und sie fuhlen sich als die Propheten einer versunke-
nen Revolution. Sie leben ohne Eigentum und ohne festen Ver-
dienst, sie sind auf Gelegenheitsarbeiten und auf milde Gaben
der Verwandten angewiesen.

In den "ornamentalen" Kommentaren des Erzzdhlers riucken
sie ganz in die Genealogie der Bettler, Pilger und Wandersan-
ger des "heiligen RuBland" ein, auch sie finden ihre letzte
Bestimmung im historisch-geographisch fixierten Milieu. Die-
ses Leitmotiv wird schon am Beginn des ersten Kapitels ange-

schlagen und im vierten Kapitel folgendermaflen variiert:

"...Humnue, noGupomm, nNpoBMIOmM, BONOYEGHUKU, Na3apu,
CTPBHHUKUK, yOOTHUe, KAaNUKKU, NPOPOKM, WPONUBHE, = 3ITO
BCe KpeHpoenu OuTa CBATON Pycu, K8HYBUEX B BEUHOCTBe..."
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(... Bettler, Almosensammler, Schnorrer, Wandersan-

ger, Bettelsanger, Wallfahrer, arme Schlucker, Pil-

ger, Propheten, heilige Narren - das alles sind

Kringel der hergebrachten Lebensweise im heiligen

Rufland, das in den SchofB der Ewigkeit gesunken

ist ...j

FUr Akim ist der Onkel Ivan, dessen Losungen in der

Stadt diejenigen sind, die "am weitesten 1links" liegen, ein
"Schizophrener", in der poetischeren Sprache des Erzsahlers

aber ist er ein

"wponusuii coseTckoil Pycu crnpaBennMBOCTHM pamu, Monel
38 MWD ¥ KOMMYHM3M,."

(heiliger Narr des sowjetischen RuBland um der Ge-
rechtigkeit willen, Wallfahrer zum Frieden und zum
Kommunismus. ]

Ivan Skudrin, der im Burgerkrieg als Fuhrer einer Par-
tisanengruppe gekampft hat, gehort also zu den "Eringeln"
oder Schnorkeln des alten RuBland ebenso wie die Mahagoni-
mobel, die die beiden geschaftstichtigen Bruder Bezdetov,
die Handler aus Moskay, in der Gegend zusammenkaufen. Diese
alten Mobelstucke aus Mahagoni, die der Erzahlung den Titel
geliehen haben, sind ebenfalls von Sonderlingen entworfen
worden. Diesen "éudaki" [Sonderlingen] wird schon im ersten
Kapitel eine ausfuhrliche Digression gewidmet : jenen Mei-
stern, die als Leibeigene nach St. Petersburg und Moskau, ja
nach Paris und Wien geschickt wurden, um das Handwerk der
Kunsttischlerei zu erlernen. Der historische Zeitraum seit
dem Mord an dem Zarewitsch Dimitrij wird so durch eine hi-
storische Betrachtung uber dié Epochen des "imperialen" RuB-

land seit Peter I. Uber Elisabeth, Katharina, Paul und

Alexander ausgefillt.

"Masen - ctpor, llasen - uansTueu; y lasna connarTckue
N¥HUYN, CTPOTUA MOKOHA, KpacHoe nepeBO TEMHO 3ANOJMPOBAHO,
3eneHan KOxa, yYepHHe NbBW U rpudu. AnNexKcaHOp - aMnup,
Knaccuka, 3Jnnana. Hukonait - BHOBL [laBen, 3anaBneHHuHH
BENIMuYNeM CcBOoero 6pata Anekcadupa."
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{Paul ist streng, Paul ist Malteser; Paul zeigt sol-

datische Linien, strenge Ruhe, das Mahagoni ist dun-

kel poliert, grunes Leder, schwarze Lowen und Grei-

fen. Alexander ist Empire, Klassik, Hellas., Nikolaus

ist von neuem Paul, erdruckt von der GroBe seines

Bruders Alexander.j

Babel' und Pil'njak schaffen, wie man an solchen Bei-

spielen zeigen kann, zwei unterschiedliche Typen der "aukto-
rialen" Erzahlung. Wahrend bei Babel' Sujet und Figuren in
der Sicht und in der Wertung des Erzahlers eine kompakte Ein-
heit bilden, ist bei Pil'njak die raumlich-zeitliche Auffache-
rung bisweilen so grofBl, daB der Wechsel zwischen Personen-und
Autorenperspektive das Sujet als solches beruhrt. Scheinbar
werden die Personen vom Autor aus der perspektivischen Sicht
entlassen, und gerade das, was man bei Pil'njak die "Sujet-
losigkeit" genannt hat, stellt sich, unter dem Aspekt des
perspektivischen Erzahlens betrachtet, als eine Relativierung
der Personenstandpunkte dar. MaBgebend ist allein die Ge-
schichtsphilosophie des Autors, die Vogelperspektive also,
aus der heraus er in seinen Abschweifungen die Welt betrach-
tet. Der naturliche Wechsel zwischen Autorenperspektive und
Personenperspektive im Sinne einer AuBlen- oder Innenbetrach-

tung wird bei Pil'njak auf diese besondere Weise funktiona-

lisiert und stilistisch wie auch semantisch deutlich betont.
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Zur Interpretation

zeitgenossischer

sowjetrussischer Lyrik

Wenn wir die Interpretation eines Gedichtes als wissen-
schaftliches Problem formulieren, so machen wir dabei still-
schweigend die Voraussetzung, dal dem Gedicht eine bestimmte
innere Ordnung eigen ist, eine bestimmte suggestive Spannung,
eine Wortfugung, die die gewohnliche Technik der sprachlichen
Verstandigung ubersteigt und unter Umstanden sogar durch-
kreuzt.

Mit dieser Ordnung meine ich nicht so sehr den Hinter-
grund der dem Leser (oder dem Zuhorer) vielleicht unbekannten
oder ungeldufigen auBerliterarischen Fakten, die durch einen
sachlichen oder durch einen historischen Kommentar aufgehellt
werden konnen, sondern die sprachlichen Strukturen des Gedich-
tes selbst. Die innere Ordnung des Gedichtes ist in erster Li-
nie eine besondere sprachliche Ordnung, eben das, was das Ge-
dicht von einer pragmatischen Mitteilung unterscheidet, das,
was das Gedicht zum Gedicht macht.

Von dieser Voraussetzung her gesehen kann als wichtig-
ste Aufgabe des Interpreten zeitgenossischer sowjetrussischer
Lyrik keinesfalls die Klarung ihrer auBerliterarischen Impli-
kationen angesehen werden. Wenn eine in der weiten Offent-
lichkeit betriebene "Sowjetologie" ihre Kritik gerade auf
diese Frage abstellt, so ist dazu zu sagen, da die Methoden
dieser Sowjetologie von gewissen marxistisch-leninistisch

orientierten Methoden nicht gerade auffallend unterschieden

(Der Vortrag wurde erstmalig an 8,7.1965 an der Universitéc
Erlengen gehalten.)
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sind. Lediglich in der Auswertung der Befunde haben Plus und
Minus jeweils einen umgekehrten Stellenwert. Das gerade aber
macht die Gefahr einer Interpretationsweise deutlich, die mit
unguter Beharrlichkeit solche auBlerliterarischen Anspruche zu
befriedigen sucht, die sich aus der gesinnungsmaBigen Festle-
gung des jeweiligen Interpreten ergeben. Die folgenden larle-
gungen haben einen wesentlich anderen Zweck; sie wollen der
Frage naher treten, wie einige moderne sowjetische Gedichte
aussehen, und wie sie sich in ihrem literarischen Anspruch
aus der Sprache selbst rechtfertigen.

Es kann heute kein Zweifel mehr daran bestehen, daB die
sowjetrussischen Dichter etwa seit der Wende der funfziger
und sechziger Jahre unseres Jahrhunderts wieder auf ganz be-
stimmte Traditionen aufmerksam geworden sind, russische Tra-
ditionen, die vor bald zwei Menschénaltern als "Moderne" von
sich reden gemacht haben.

Diese so bedeutsame und folgenreiche Epoche der Erneue-
rung der russischen Verssprache und der Erneuerung der Wissen-
schaft vom poetischen Handwerk wurde ganz sicher nur unter
auBerlichem Druck erstickt, aber sie schien ferne Vergangen-
heit, als Vera Sandomirsky 1957 in ihren "Notes on Soviet War
and Postwar Lyrical Poetry" lapidar formulierte: "Even at its
best, however, the poetry is no longer interesting to a lin-
guist or a structural analyst."

Wird man dieses Urteil heute noch aufrechterhalten kon-
nen? Ich mochte mich bemihen zu zeigen, daB sich inzwischen
neue Entwicklungen abzeichnen, und daB sich von der Sprache
her die Beschaftigung mit zeitgenossischer sowjetrussischer
Lyrik durchaus lohnt. Dazu seien aber einige allgemein cha-

rakterisierende Bemerkungen vorausgeschickt.
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Fur bezeichnend halte ich im gegenwértigen Augenblick,
daB die Thematisierung der Asthetik (und damit die Isolierung
des Subjekts) so gut wie keine Rolle spielt. Diese besonders
fur den russischer Symtolismus und teilweise auch fur den Ak-
meismus typische Thematik ist verdrangt von der vorwiegend
sozial bestimmten Verwicklung des lyrischen Ich mit der Wirk-
lichkeit, mit den Anspruchen der Gesellschaft, mit dem mensch-
lichen Gegenuber. Der Kult der Asthetik ist nicht mehr modern.

Auf jeden Fall herrschen heute gattungsmaBig solche Ge-
dichte vor, die sic) zn der Tradition der Volksdichtung, an
auffalligen Rhythmer und am konkreten Vortrag in der Uffent-
lichkeit orientieren. Dieser Tendenz kommt die Moglichkeit der
Reproduktion durck Magnettonband und Schallplatte von seiten
der Techrik neuerdings erntgegen. Eine typische Erscheirung auf
diesem Gebiet ict z.B. der Dichter und Vortragskurstler Bulat
Okudzava, der seine Lieder selbst mit Gitarrenbegleitung vor-

tragt, halb als Gesang und halb als Rezitativ.

Eine Wiederauferstehung hat auck die "Ballade" feiern
konnen, und zwar in ihrer Eigenschaft als Vortragsstick. Ee-
sonders zahlreich sind die Balladen bei Evgenij EvtuSenko, der
sich dieser Form fur seine engagierten Kundgebungen gern be-
dient, wie z.B. aus AnlaB des 150. Geburtstages von Lermontov
mit dem Gedicht "Ballada o Sefe zandarmov i o stichotvorenii
na smert' poeta" [Ballade vom Polizeiprasidenten und vom Ge-
dicht auf den Tod des Dichters] (1964).

Die Form der Ballade hat aber auch Andrej Voznesenskij
in seiner Dichtung "40 liriceskich otstuplenij iz poemy
'Treugol 'naja grusa'" [4C lyrische Abschweifungen aus dem
Poem 'Dreieckige Birne'] (1962) in einem klassischen Beispiel

aktualisiert: "Otstuplenie v 17 vek. Lobnaja ballada" [Abschwei-
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fung ins 17, Jhdt. Die Ballade vom Richtplatz]). Andere ein-
schlagige Titel bei Voznesenskij sind: "Ballada- dissertacigja",
"Parabolileskaja ballada" [Parabolische Ballade], sogar "Bal-
lada tocki" [Ballade vom Punkt] (vgl. "Antimiry", [Antiwelten)
1964).

Wie weit Voznesenskijs Interesse am Darbietungscharakter
uUberhaupt geht, zeigt sich gerade an den "Digressionen" aus
"Treugol 'naja grusa". Die Vortragsweise ist hier haufig schon
im Titel thematisiert, z.B. in den "Beatnik-Monologen" [Ot-
stuplenija v vide monologov bitnikov], in dem "Otstuplenie
dlja golosa i tamtama" [Abschweifung fur Stimme und Tamtam]
und in dem "Otstuplenie v ritme rok-n-rolla". Sicher sind die-
se als Frucht eines Amerika-Aufenthaltes entstandenen Gedichte
(ebenso wie EvtuSenkos Amerika-Gedicht aus dem Band "NeZnost'"
[Zartlichkeit), 1962) groBtenteils Satiren, doch scheint es,
als ob der Beatnik-Stil den beiden Jjungen Sowjetdichtern
durchaus entgegenkomme. Von dem Wort mit dem inzwischen inter-
nationalisierten russischen Suffix (Sputnik - Beatnik - Peace-
nik usw.) fuhlen sich beide Dichter angezogen, und EvtuSenko
hat in diesem Kontext nicht nur einen "Monolog bitnikov" ge-
schrieben, sondern sogar ein Gedicht mit dem Titel "Bitnica"
("Eta devolka iz N'ju-Jorka ...") [Dieses Madchen aus New
YorkK ...).

Bei den offensichtlich tonangebenden Vertretern der jlunge-
ren Sowjetlyrik beeindruckt insgesamt die expressive Tendenz,
die sich in dem ausdrucksvollen Spiel mit Klanggebilden eben-
so zeigt, wie in der Rhythmik und in den syntaktischen Figun-

gen. Offenbar bemuht man sich gerade dadurch, das verloren ge-
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gangene Vertrauen zur Sprache wiederzugewinnen und die Lust
an der Sprache wieder zu erwecken.

In RuBland teilen sich Symbolisten und Futuristen in
das Verdienst, die Dichtung in allen ihren sprachlichen Mog-
lichkeiten auf die Probe gestellt zu haben, und zwar ungeach-
tet aller ihrer sonstigen Anspruche, Lehren und Glaubensbe-
kenntnisse. Besonders den Futuristen ist anzumerken, wie sie
die der Sprache immanente Systematik zu poetisieren bestrebt
sind, sei es das phonologische System, sei es das morphologi-
sche System oder das System der Wortkombinationen. Wenn neu-
erdings Roman Jakobson von einer "Grammatika poézii" spricht,
dann kann man vermuten, daB er dabei auch noch auf solchen
fruhen Erlebnissen mit Dichtung fuBt, wie er sie durch den
Futurismus empfangen hat.

Jakobsons Untersuchung "Poezija grammatiki i grammatika
poezii" (1961) ist insofern sehr anregend, als das Bild einer
"Grammatik der Poesie" auch an Beispielen aus der Volksdich-

tung und sogar aus dem Werk PusSkins erhartet wird. Wahrschein-

lich hat Jakobson recht mit seiner an anderer Stelle gemach-
ten Bemerkung, die slavischen Sprachen seien "typically gram-
matical languages" (Style and Language, New York 1960, S. 100).
Das wurde dann fur die phonematischen Korrelationen ebenso
gelten wie fur den Flexionsreichtum, fur die suffixalen Ab-
leitungsmdoglichkeiten und damit auch fur die semantischen Va-
riationseffekte.

Tatsache ist, daB der russische Futurist Velimir Chleb-
nikov, uber den R. Jakobson schon vor 45 Jahren geschrieben
hat, die poetische Sprache in vorher kaum denkbarer Weise ver-
wandelt hat, Man kann sagen, dafl seit Chlebnikov praktisch al-

le grammatischen Unterschiede direkt poetisierbar geworden
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sind. Diese Entwicklung ist noch immer nicht zum Stillstand
gekommen, und gerade die gegenwartige sowjetische Lyrik gibt
sich gern als Werkstatt der Sprache, sei es im Wortspiel, in
der tautologischen oder paronomastischen Wiederholung, sei es
in der Wiederkehr gleicher syntaktischer Gruppen, sei es in
der affektiven Wiederholung von lautlichen Elementen, von
ganzen Wortern oder Wortgruppen.

Figuren der Wiederholung und Variation von Lauten, nicht
selten in der Form von Wortspielen, kann man gehauft bei An-
drej Voznesenskij antreffen. Das folgende Beispiel entstammt

dem Gedicht "Staruchi kazino" [Die alten Frauen vom Kasino]

(aus "Antimiry"):
"Crapyxu,
cTapyxv -
cTOoyxXH,
CTODPYKH,
CTAapyXu® B CTODOHKe,
Kak Myxwu,
CTOOKH,

4 4 8 &% &5 0 08 2P s S s BB e S e * & & 5 0 2 0 00

(Alte Frauen,
alte Frauen -
hundertohrig,
hunderthandig
alte Frauen seitwarts
wie Fliegen,
hundertaugig ...J

Die Wiederholung ist zunachst affektiv, doch tragt das
Spiel mit Worten auch stark satirische Zuge, was bei Voz-
nesenskij haufig zu beobachten ist. Dazu ein ganz eindeutiges
Beispiel aus dem Gedicht "Striptiz" ("Antimiry"):

"Tor, kak knon, -
anonnekcuyeH ¥ CTPAWOH.
AnokanuncucoM BoeT cakcodoH!"
[Der ist wie eine Wanze, -

Apoplektisch und schrecklich.
Apokalyptisch heult das Saxophon.)
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T'na3HuuN BOPOHOK MHe BHKJeBan BOpPOT,

Mit dem Mittel der Paronomasie, der Wiederkehr ahnlich
klingender Worter, lassen sich sehr verschiedenartige Wirkun-
gen erzielen. Abgesehen von den etymologischen Assoziationen
(Pseudoetymologien) ist die stark affektive Komponente etwa
der alliterierenden Worter nicht zu ubersehen. Die Reihung
bestimmter Lautfolgen in regelmaBigen Schritten kann einer
flexivischen Abwandlung scheinbar angenahert werden, und die
Wiederholungen bekommen dann einen pseudosystematischen (pa-
radigmatischen) Charakter. Als Beispiel mochte ich hier Voz-

nesenskijs Gedicht "Gojja" ("Antimiry") anfuhren, das auf

Effekt aufgebaut ist:

Toua!

cleTas Ha 1oJie Haroe.

i - rope.

A - ronoc.
BoitHN, TOpPOINOB T OJIOBHHU

Ha8 CHery COPpPOK nepBoOre rona.

A - ronon.

1 - ropno
NMoBemeHHOK Galu, Ybe TeNo, KaK KONOKON,

U0 HaO MNJOmMAIABK TOJNON...

1 - To#ia!

O rpoanu

Boamesapra! Basun zannow Ha 3anan -

1 nenen He3BaHOro rocra!

N1 B memopranbHoe HeGO BOUN KpenKue 3Be3AM -—
Kak rsoanwu.

A - To#ia."

[Ich bin Goya! .

Die Trichter der Augenhohlen pickte mir der Feind aus,
als er aufs kahle Feld herunterschofl.

Ich bin das Leid.

Ich bin die Stimme.

Des Krieges, der ausgebrannten Stédte

im Schnee des Jahres Einund-
vierzig.

Ich bin der Hunger.

Ich bin die Kehle .

der erhangten alten Frau, deren Korper wie eine Glocke

uber dem nackten Marktplatz
schlug ...
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Ich bin Goyal!

O Trauben der Vergeltung! Mit einer Salve nach Westen
habe ich weggeblasen - die Asche des un-
geladenen Gastes!

Und in den Himmel des Gedenkens habe ich dauerhafte
Sterne geschlagen -

wie Nagel.
Ich bin Goya.]

Die Kette "Ja Gojja - Ja gore - Ja golos - Ja golod - Ja

gorlo" wird zu einem "grammatischeﬁ'Pseudoparadigmal, wobei

sich hier das Wortspiel als blutiger Ernst entpuppt. In dem

Gedicht wird ja das Jahr 1941 beschworen, Krieg und Schrecken

des Krieges. Emotional gesehen konnen solche Wortspiele wie-

derum ganz verschiedenartige Funktionen erfillen. Ob komische

oder tragische Begleitfunktionen auftreten, hangt vom Ganzen

der semantischen Bezuge ab.

Der affektive Charakter der Lautwiederholungen spricht

in dem Gedicht fur sich selbst. Dominierend erscheinen die

Lautgruppen -oro-, -olo-, -ro-, -lo- und deren Umkehrungen,

Im zweiten Teil des Gedichtes dominieren daneben -2z-, -zd-

und -zv-,

Von nicht geringerer Bedeutung als das, was Symbolismus

und Futurismus der Jjungen sowjetischen Lyrik als Erbschaft

hinterlassen haben, scheint mir die russische Volksdichtung

zu sein. Das folgende Beispiel stammt aus Voznesenskijs Vers-

erzahlung (poema) mit dem Titel "Mastera"[Die Meister] (eben-

falls in "Antimiry"):

1 Eingehend ist die Form dieses Gedichtes inzwischen interpre-

tiert in: Lotman, Jurij: Lekcii po struktural'mnoj poétike.
Tartu 1964, (=Trudy po znakovym sistemam. 1.) Vgl. auch Ju.
Lotman: Struktura chudoZestvennogo teksta. Moskva 1970.




"IIx OGHNO CMenux - cemepo,
Nx 6HNO CUNBHHX - CEeMepo,
HaBepHo, ¢ MOpA CHUHETrO
Unun oTkyna c¢ cesepa,

T'ne Jlapora, nyra,
I'me panyra-nyra."

[Sie waren kuhn - zu siebt.
Sie waren stark - zu siebt.

Wahrscheinlich von dem blauen Meer
oder irgendwoher aus dem Norden,

wo Ladoga, wo Wiesen sind,
wo der Regenbogen ein Bogen ist.]

Das Wortspiel "Ladoga-luga" "raduga-duga" hat in diesem
Zusammenhang eine vorwiegend ornamentale Funktion, ist Be-
standteil des "style russe", zusammen mit "morja sinego" und
zusammen mit dem ganzen Rhythmus. Voznesenskij verwendet hier
den dreihebigen jambischen Vers, den wir aus Nekrasovs "Komu
na Rusi Zit' choro$o" kennen, und auch die daktylischen Klau-
seln sind Bestandteil der volkssprachlichen Stilisierung.

Solche folkloristischen oder pseudofolkloristischen Ele-
mente findet man in der sowjetischen Gegenwartslyrik so haufig,
daB es sich eribrigt, eine groBere Zahl von Beispielen anzufuh-
ren. Durchgehende Stilisierung weist etwa das folgende Gedicht
von Bulat OkudZava auf, das sich in der Sammlung "Proza i poézija"

[Prosa und Lyrik] (31968) findet:

"A Kak nepsas nWOOBb - OHAa Ceplle XxeT,

a BTOpasa nwlOBb - OHA K NepBO# NbHeT,

HY, a TpeTha nWGO0Bb - KJIKWY OPOXUT B 3aMKe,
KU OPOXMUT B 38MKe, UYEeMONAH B pYKe.

A xak nepeas BO#HA - Oa HUULA BUHA,
a BTOpana BOWHa - YbA-HUGYOb BUHA,

& Kak TpeThA BO#HA - NUIL MOA BUHa,
a MOA BMHA - OHA BCEM BUIHA.
A
a
a
o)

Kak nepeHit o6MaH - Ha 3ape TyMaH,
BTOpDO#l OOMaH — 3aKauasCA NbAH,

Kak TpeTu#l Oo6MaH - OH HOUM TeMHeil,
H HOUM TeMHeil, OH BOiHHM cTpauwHeii.,"



00056983

- 148 -

Wenn's die erste Liebe ist, entziindet sie das Herz,
und wenn's die zweite Liebe ist, schmiegt sie sich
an die erste,
na, und wenn's die dritte Liebe ist, zittert der
Schliussel im SchloB,
zittert der Schliissel im Schlofl, der Koffer in der Hand.

Wenn's der erste Krieg ist, hat niemand dran Schuld.

Und wenn's der zweite Krieg ist, hat irgendjemand dran
Schuld,

und wenn's der dritte Krieg ist, hab ich allein Schuld

und meine Schuld ist allen sichtbar.

Und der erste Betrug ist wie ein Nebel am fruhen Morgen,
und der zweite Betrug taumelte wie ein Besoffener,

und der dritte Betrug ist dunkler als die Nacht,

ist dunkler als die Nacht, schrecklicher als der Krieg.]

In dem Gedicht ist das volkstumliche Prinzip des drei-

gliedrigen Parallelismus vollkommen durchgefuhrt, und die Ver-

se konnen ohne weiteres mit Versen aus der Volksdichtung asso-

ziiert werden, genauer gesagt mit dem Bylinenvers. Sprache und

Rhythmus der Byline sind hier in der ganzen Motorik imitiert,

und durch standige syntaktische Wiederholungen wird das Prin-

zip des Isokolon nachdricklich betont.

Auch bel der Dichterin Bella Achmadulina treten volks-

tumliche Elemente haufig zutage, gelegentlich in Kombination

mit Wortspielen. Die beiden ersten Strophen eines Gedichtes

aus dem Bandchen "Struna" [Die Seite] (1962) kdénnen das veran-

schaulichen:

"UenopBeKk B YMCTO I[OJIe BHXORMUT,
Tpa&BKY KineBep 3yfamu OeperT.

J HEero HUYero He BHXONNT.

Bce BuxomuT Haob6opoT.
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1 B pa6oTe ONMATH HE BHXOLUT.
M B nw6eu, Kak BCcerpa, He Be3eT.
UTOo %€ OH B UUCTO TMOJIe BHXOOMT,
TpaBKy Kiesep ayGauu Geper?"

L I I B B BN R B I I B I Y B B RN I B BN DK IR BN JEE N B N I B

(Ein Mensch geht ins freie Feld,

halt ein Kleeblatt zwischen den Zahnen.
Und es kommt gar nichts dabei heraus.
Alles entwickelt sich falsch herum.

Und auch in der Arbeit gellngt wieder nichts.
Und in der Liebe hat er wie immer kein Gluck.

Wozu soll er uberhaupt ins freie Feld gehen,

ein Kleeblatt zwischen den Zahnen halten?]

" EEEEE R NI S A B IR N NN R R I R N N I B N R I N A A

Die mehrfache Wiederholung des Wortes "vychodit" bzw.
"ne vychodit" gibt im Wechsel der lexikalischen Bedeutungen
(hinausgehen / herauskommen) den Strophen ihren eigenen "gram-
matischen" Bezug. Ein charakteristisches "grammatisches" Wort-
spiel findet sich in einem anderen Gedicht der Achmadulina,

ebenfalls aus der Sammlung "Struna":

"Cpetodopu. ! A nepenm Hummn
CTAHOBJIKWChH, OTCTYNaw Haszag,
Ceerodop. 3TO CTpPaHHOE UMA.
Cpetodpop. CrATocnaB. CBeTo3ap.

Ceetodopn mo6pm, Kak cnaBsaHe.
MHe B NUUO YCTPEMIAKWT OTHU
¥ OrHAMU, KaK OYLTO CIOBaMH,
ymonawTt: llocTolt, He ToHu."

[Verkehrsampeln. Und ich bleibe stehen

vor ihnen, trete zuruck.

Verkehrsampel. Das ist ein merkwirdiger Name.
Verkehrsampel. Svjatosliav. Svetozar,

Die Ampeln sind gut wie Slaven.

Sie richten mir ihr Licht ins Gesicht

und sagen mit ihren Lichtern wie mit Worten:
Bleib einen Augenblick stehen, renn nicht.]



00056883

- )V =-

Das Wort "svetofor" (Lichtampel, Signalampel) wird hier
"pseudosystematisch" in'die Kategorie der slavischen Personen-
namen eingereiht, in der Form einer direkten Paronomasie. Der
Vers "die Lichtampeln sind gut wie Slaven" hat so nur im Zu-
sammenhang des russischen Textes (vermittelt durch das Wort-
spiel) einen greifbaren Sinn.

Zu einer anderen Art von komischer Systematik gelangt
Andrej Voznesenskij durch die Semantik der Wortkompositionen
mit dem Bestandteil "anti-" in seinem Gedicht "Ironiko-filo-
sofskoe" mit dem Untertitel "Antimiry" ("Treugol'naja grusa").
Aus der Vorstellung der "Antimaterie" schopft Voznesenski j
seinen Stoff, der zu einem Spiel mit absurden Oppositionen
wird:

"HeT xeHmWUH -

€CTh AHTUMYXUUHH.
B necax pesyT aHTUMaNKHH,"

[Es gibt keine Frauen -
.. es sind Antimanner.
In den Waldern brullen Antimaschinen.]
Die Opposition Tier-Maschine ist durch die pseudowissenschaft-
liche Bildung "antimaSiny" ausgedruckt, jedoch folgt dem gro-

tesken Reim "antimuzéiny / antimaSiny" auf dem FuB eine "ech-

te" Opposition mit weitreichenden Assoziationen:

"EcTp conk 3eMnu. EcTh cop 3emnu."
[Es gibt das Salz der Erde. Es gibt den Schmutz der
Erde.])
In diesem Vers ist die Phonemopposition 1' - r identisch mit
der biblischen Sphare ("Salz der Erde") einerseits und dem Ab-
fallhaufen (Unrat, Schmutz) auf der anderen Seite der Opposi-
tion.
Ein ernstes Spiel mit Paronomasien, aus denen eine binare

Opposition konstruiert ist, zeigt auch EvtuSenkos Gedicht
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"Puskin" (aus "Neznost'"), das mit der folgenden Apostrophe

anhebt:

"0, GanoBeHb 6anos
M GanoseHy Gonu!"

{0, Liebling der Balle
und Liebling des Schmerzes!]

Der Opposition bal - bol' (mit "innerer Flexion" in der
Terminologie der Futuristen, Opposition a - o) steht hier
noch das Wort "baloven'" gegenuber, das etymologisch an kei-
ne der beiden Seiten anzuschliefien ist.

Wie verbreitet die Tendenz zum grammatischen Spiel ist,
kann man auch an Iosif Brodskij sehen, der dem Vernehmen
nach 1964 von einem Leningrader Gericht zu einer Strafe von
nicht unerbeblicher Dauer verurteilt wurde. Brodskijs im Aus-
land herausgegebene Gedichte ("Stichotvorenija i poémy", New
York 1965) zeigen eine sehr eindeutige Neigung zur "Grammatik
der Poesie", die sich hier vielleicht noch klarer ausspricht
als bei den bisher erwahnten Vertretern der Jjungeren Genera-
tion. Einer besonderen Interpretation ware etwa BrodskiJjs
Verfahren in der John Donne gewidmeten "Bol'S3aja elegija"
[(GroBe Elegie] wert, und daB Brodskij eigens uber die gramma-
tischen Kategorien reflektiert, beweist das Gedicht mit dem

Titel "Glagoly" [Verben]. Aus vielen moglichen Beispielen sei

hier zunachst das Sonett herausgegriffen, in dem das Prinzip
der pseudoparadigmatischen Variation besonders klar in Er-
scheinung tritt. Das Gedicht ist zwar fur sowjetische Ver-
haltnisse schon fast ungewohnlich zu nennen, doch fihrt es le-
diglich mit groBer Konsequenz Versuche weiter, die offenbar

"in der Luft" liegen:
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"
CoHerT

[lepexueu BCEX.
[lepexvBu BHOBB,
CNIOBHO OHM - CHer,
NNADYyOHUA CHEr CHOB.

[lepexupn yrnu.
llepexuBu yrnom.
llepeBaxu yanu

Mexny mno6poM M 3NOM.

Ho nepexusm mur.
1 nepexuBu BeK,
[lepexuBy KpukK.
[lepexuBu cuex.

[lepexusBn cTHUX.

MepexuBu Bcex."

[ SONETT

Halte alle durch.

Halte aufs neue durch,

wie wenn sie bloB Schnee waren,
der wirbelnde Schnee der Traume.

Halte die Winkel durch.
Halte im Winkel durch.
Verbinde die Knoten

zwischen Gut und Bose.

Aber durchlebe den Augenblick.
Und durchlebe diese Zeit.
Durchlebe den Schrei.
Durchlebe das Lachen.

Durchlebe den Vers.
Halte alle durch.)]

Die Abwandlung der einzelnen Zeilen erfolgt systematisch
und in fast minimalen Schritten. Nur die dritte und vierte
Zeile im ersten Quartett und die vierte Zeile im zweiten Quar-
tett enthalten keinen Imperativ. Das Grundwort "perezivi ..."
stellt eine klare Dominante dar und wird nur einmal zugunsten
eines Wortspiels aufgegeben: Perezivi uglom / PerevjazZi uzly.
Die einsilbigen Worter in den Terzetten erscheinen wie wech-
selnde "Suffixe", was den Eindruck einer Pseudo-Flexion her-
vorruft. Die Variationen von "perezivi mig" konnen daher
pseudoparadigmatisch genannt werden. Viele Gedichte von

Brodskij gewinnen durch die scheinbar monotone Wiederholung
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eine beschworende Eindringlichkeit, die vielleicht nicht un-
gewollt an die Dichtung der primitiven Volker erinnert. Die
moderne Dichtung hat sich ja langst wie die Malerei den gan-
zen Umkreis der menschlichen Zeichensysteme eroffnet. Es ist
gar nicht so weit hergeholt, wenn man sich heute fur "primi-
tive" Kunstformen wie Kinder- und Abzzhlverse interessiert
(H.M. Enzensberger), wenn man wie Paul Celan in der "Niemands-
rose" (1963) kultische und religiose Poesie in vollig neuar-
tiger Form wieder zum Sprechen bringt:

"Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unseren Staub.
Niemand." ("Psalm")

Die moderne Poesie hat gelegentlich unbedingt etwas mit rituel-

len Gebrauchen zu tun, auch wenn das Ritual auf die Sprache

beschrankt bleibt.
Eines der interessantesten kurzeren Gedichte Brodskijs,
das unter dem Titel "Ryby zimoj" [Fische im Winter] abgedruckt

ist, zeigt deutlich noch einen kultischen Hintergrund:

"Pu6e 3KUMOM

Pu6y 3uMoil XxuByT. PGy He npioT cneau;
Pri6sl XyOT KVCIODOX. yOupaach TONOBOH
Pu6y 3uMO# NANBYT, B TAu0H,
3ameBanA rnasamu B XONOOHO# BoOne
neg. MED3HYT
Tyna. XONnoagHue rnasa
I'me ray6xe. pHiGH .
I'me wMope. Pubu
Puou. BCerna MOMYAJUBH,
Puos. u60 OHU -
PG, GEe3MONIBHE .«
Pri6bl NMAHBYT 3UMOW. Ctuxu o puGax,
Pulu XOTAT BHIJHTH. KakK pbou,
PGy nnuByT 0€3 CBeTAa. BCTAKNT nomnepex
[lon conHuew ropna,"

3UMHUM U 3HOKHM.
PuGu nnsByT OT CMeDTH
BEUYHHM NyTEM

PHOBUM.
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(FISCHE IM WINTER

Fische leben im Winter.
Fische kauen Sauerstoff.
Fische schwimmen im Winter,
und stoflen dabei mit den Augen ans Eis.
Dort.

Wo es tiefer ist.
We das Meer ist.,
Fische.

Fische.

Fische.

Fische schwimmen im Winter.

Fische wollen herausschwimmen.

Fische schwimmen ohne Licht.

Unter der Sonne
der winterlichen, der unsteten.

Fische schwimmen dem Tod davon

auf dem ewigen
Fischweg. .
Fische vergieBen keine Tranen,
Sie vergraben den Kopf in einem Erdklumpen,
im kalten Wasser

frieren
die kalten Augen des Fisches,
Fische.,

Immer sind .sie schweigsam,
well sie

sprachlos sind.
Gedichte uber Fische
stellen sich wie Fische
quer
in der Kehle.]

Man kann hier schwer der Versuchung widerstehen, hinter

den Fischen eine bestimmte Symbolik zu sehen. Im Tierkreis

gehoren die Fische zur Winterszeit, doch hat der Fisch gera-

de mit Erneuerung und Wiedergeburt zu tun. C.G. Jung schreibt

in seinem Buch "Symbole der Wandlung" uber den Fisch: "Der

Fis¢ch hat in den Traumen gelegentlich die Bedeutung des unge-

borenen Kindes, denn dieses lebt vor seiner Geburt im Wasser,

wie ein Fisch; und die Sonne wird, indem sie ins Meer taucht,

Kind und Fisch zugleich." Bekannt ist ja auch die christliche

Symbolik des "Ichthys", des Fisches, und man darf in diesem

Zusammenhang auch den Fisch nicht unerwahnt lassen, der sich

so haufig auf den Bildern von Marc Chagall vorfindet. Brodskij,

der ebenfalls aus einer judischen Familie stammt, bietet in
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seinen Gedichten so viele religiose Anspielungen, daB man
hier nicht an einen Zufall glauben mag.

Die Engfihrung der Thematik (Fisch ~ Winter - Eis -
Dunkelheit - Sehnsucht nach dem Licht - Tod - Kalte - Schwei-
gen) steht in engstem Zusammenhang mit dem sprachlichen Ver-
fahren. Bestandteil dieses Verfahrens ist auch die "tautolo-
gische" Wiederholung, die in der Poesie der verkirzten Schrit-
te so haufig begegnet. Fur keinesfalls abwegig halte ich wie-
derum den Vergleich mit Paul Celan, der einen 1959 verdoffent-
lichten Gedichtband ganz progremmatisch "Sprachgitter" ge-
nannt hat. Zumindest konner Bemuhungen 3er deutschen Dichtuag
die Haltung zu illustrieren helfen, die sick bei Brodskij aus-
spricht.

"Augen weltblind,
Augen im Sterbegekluft,
Augen Augen:... "

so heiBt es in Celans Gediéht "Schneebett"., Dazu noch ein an-
deres Beispiel:

"Kam, kam,

Kam ein Wort, kam,

kam durch 3ie Nacht,

wollt leuchten, wollt leuchten" ("Engfuhrung")

Diese Poesie der "Sprachgitter" und der "grzmmatischen Medi-
tatioren" (Helmut HeiBenbiittel: "Topographien", 1956) ist

ganz sicher nicht schlechthi: die Poesie von heute. Kein Zwei-
fel kani aber daran bestehen, daBl hier ein bestimmter Zeitstil
am Werk ist, der auch in RuBland weiter wirksam ist. Mogen
auch die Extremisten in den Untergrund verbannt bleiben -

wie die der Sage nach existierende Zeitschrift "Sintaksis"
und andere inoffizielle Literatur - , folgenlos sind diese

Entwicklungen auch in RuBland keineswegs geblieben.
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Auch bei konventionelleren Dichtern erfreut sich das Prin-
zip der tautologischen Wiederholung grofier Beliebtheit. Man
kann etwa bei Robert Rozdestvenskij sehen, wie sich die Poe-
sie der verkirzten Schritte zu einer eigenen Manier entwickelt.
Als typisch darf man etwa Rozdestvenskijs Gedicht "Neobitaemye
ostrova" [Die unbewohnten Inseln] ansehen, das 1962 in dem

gleichnamigen Band erschien, wie der folgende Ausschnitt zeigt:

"Toneko nna no6aAmUX
no-HacToOAmEMY

aru
Benuxkue octpomal..
IBoe Ha ocTpoBe.
IBoe Ha ocTpose.
IeBoe - u Bcel..
1 Ban HuMH -

rposa.
IBoe -

M He6O THCAYEBEpPCTHOE.

IBoe - M BeuyHOCTH!
N 3pesnu B rnasa...
JTO He npocTo.,
3TO He fpoCTO.

3TO cJIoOXHee nw6oro B CTO KPaT..."

[Nur fur die wahrhaft Liebenden
sind diese
groBen Inseln! ...
Zu zweit auf einer Insel! ...
Zu zweit auf einer Insel.
Zu zweit - und keiner sonst! ...
Und uber ihnen - '
ein Gewitter.
Zu zweit -
und der tausendwerstweite Himmel.
Zu zweit - und eine Ewigkeit.
Und die Sterne in den Augen ...
Das ist nicht einfach.
Das ist nicht einfach.
Das ist hundertmal schwieriger als alles andere.]

Das Stilprinzip, das sich als Dominante herausstellt, ist
die Wiederholung (Anaphora, tautclogische Wiederholung bestimm-
ter Wortgruppen, Parallelismus bestimmter syntaktischer Einhei-

ten). Fur die Liebenden verwandelt sich die GroBstadt in eine
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einsame Insel, und die urbane Landschaft schrumpft zusammen
auf eine Zone voll zeichenhafter Bedeutungen. Das Thema der
Insel taucht gleich am Anfang auf und wird in Engfuhrung mit
allen anderen Gedanken stets weiter durchgehalten. Folgender-

maflen lauten die ersten Zeilen des Gedichtes:

"CHATCA YCTA&IHM CIIOPTCMEHaM
peKOpIH ,
CHATCA CYPOBHM MNO3TaM

CNnoBAa.
CHATCA BNIOONEHHLM
B OTpPOMHOM ropone
HeoGuTaeMue
ocTpoBa."

[Es traumen die muden Sportler
. Rekorde,
es traumen die strengen Dichter
Worter.
Es traumen die Verliebten
in der GroBstadt
unbewohnte
Irseln.]

In der durchgehenden Anaphora der ersten drei Verse zeich-
net sich bereits das Prinzip der Wiederholung und der vermin-
derten Schritte ab, bis am SchluB eine letzte tautologische
Wiederholung (das Verloschen der Fenster) die Bewegung zum

Stillstand bringt:

"MepkHeT
opaHxeBulfi oT6neck
HeoHa,
T'acHyT pexknauu,
ryaeHbe MNPEepPBaB. ..

TywmaTcs OKHa,

TYDATCHA OKHAa

B HeoOuUTaeMHx
ocTpoBax.,"

[Es verblaBgt
der orangefarbene Reflex
des Neons.
Die Reklamenverloschen,
das Summen ist unterbrochen ...
Es gehen die Fenster aus,
es gehen die Fenster aus,
auf den unbewohnten
Inseln.]
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In der bestandigen Wiederholung steckt immer etwas Re-
schworendes, und auf eine solche Beschworung, die Beschwo-
rung der Toten, lauft R. Rozdestvenskijs "Rekviem" (erschie-
nen in "Neobitaemye ostrova", 1962) hinaus. Es handelt sich

um ein "Requiem” fiir die Gefallenen des letzten Krieges, das

Gedicht ist dem Gedachtnis der Gefallenen gewidmet. Besonders
eindrucksvoll sind Klage und Mahnung der Toten, die Stellen,

an denen die Beschworung ausdricklich thematisiert wird:

"Cnyuaiite!

JTO Mu
TOBOPWM.

MepTsBue.

Mut.

Cnywaiire!

3TO MH
TOBODUM."

[Hort her!
Wir sind es,
die sprechen.
Die Toten.
Wir,
Hort her!
Wir sind es,
die srrechen.

Auch wenn der kritischere Beobachter hier Arklange an
Majakovskij heraushoren wird (den charakteristischen Iupera-
tiv "SluSajte!" [Hort her!]), uand auch wenn Robert RoZdest-

venskij im Vergleich zu Brodskij einen ausgesprochenen Uber-

schufl an trivialer Rhetorix aufweist, lassen sich auch hier

Tendenzen ablesen, die ein ganz starkes Gewicht gewonnen ha-
ben.
Die "tautologische" Wiederholung (bei eventuell variier-

ter Sinngebung) ist auch ein Kompositionsprinzip der schon



erwahnten Lieder Bulat Okudzavas, und ein OkudZava gewidmetes
Gedicht E. EvtuSenkos ("Djadja Vasja" [(Onkel Vasjal) zeigt ge-
rade in seinen Anfangs- und SchluBzeilen, daB Evtusenko die-

ses Prinzip als Dominante verstanden hat:

"To senexo,
TO JAUCTBEB MNOPHXEHUE,
TO MEJIKOEe CcyYXoe nopolleHue,
a nAanAa BacA numeT NpomeHud,
npoweHun,
NpomeHusd ,
rjelel (1337 F; PR

[Bald das Grun, . .
bald der Blatter rotlicher Schimmer,
bald ein feines trockenes Bestreuen
und Onkel Vasja schreibt Bittgesucke,
Bittgesuche,
Bittgesuche,
Bittgesuche.]
Wiederholung, Variation und asyndetische Reihung sind
ganz besonders ein typisches Element der Gedichte losif
Brodskijs, wo man auch darauf aufmerksam wird, wie sehr sich
die sprachliche Gestaltung vergangenen Traditionen (nament-
lich des Barock) annahern kanr. Solche Ruckgriffe gelingen
allerdings am haufigster innerhalb spezifischer thematischer
Kontexte, und das zeigt besonders gut der Anfang der "Bol'Saja
élegija" [GroBe Elegie) auf John Donne. Der Tod ist es, der
hier als in der Stille um sich greifendes Ereignis vom ent-
schlafenen Dichter auf die.Welt der Dinge ubergreift:
"IxoxH JIOHH YCHyn, YCHYNOo BCe BOKDYT,
YcHynu cTeHW, NOA, NOCTENb, KAPTHUHH,
YCHYnAu CTOn, KOBPH, 3aCOBH, KDWK,

Bechp rapnepo6, 6yder, cmeya, raprvHi.
YeHyno Bce..."
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(John Donne ist eingeschlafen, eingeschlafen ist
alles ringsum,

eingeschlafen sind die Wande, der FuBboden, das Bett,
die Bilder,

eingeschlafen der Tisch, die Teppiche, die Riegel,
der Haken,

die ganze Garderobe, das Blfett, die EKerze, die
Gardinen,

eingeschlafen ist alles ...)

Die asyndetische Reihung der Substantive fuhrt zu einer
Wortakkumulation, die aus der Barockdichtung gut bekannt ist,
und die hier zwar in erster Linie die durchschnittenen Ver-
bindungen der Dinge untereinander bezeichnet, aber auch die
konkrete historische Dimension offnet. Die "grammatische"
Poesie steht deshald grundsatzlich auBerhalb der Antinomie

"modern" - "unmodern".
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Probleme der neuwueren

Sowjetliteratur

(Versdichtung)

In meinem Vortrag mochte ich mich aus triftigen Grunden
auf die Entwicklung der Lyrik im Verlauf ungefahr des letzten
Jahrzehntes (seit der Wende der 50er und 60er Jahre) be-
schranken.

Rein hypothetisch kann man, glaube ich, in Kenntnis der
legal veroffentlichten literarischen Produktion der letzten
Jahre unterstellen, dafl sich die innerliterarische Eveclution
vor allem im Bereich der Versdichtung vollzogen hat, wahrend
in den Gattungen der erzahlenden Prosa vergleichbare Innova-
tionen kaum stattgefunden haben oder jedenfalls nicht nach
auBen gedrungen sind. Ich denke hierbei nicht lediglich an
Probleme des innerlichen Strukturwandels, sei es in der Se-
mantik, in der Syntax oder auf der Ebene der Komposition
(d.h. in der Mikrostruktur oder Makrostruktur der einzelnen
Werke), sondern auch an die moralische und gesellschaftliche
Bedeutung der Literatur.

Keineswegs hypothetisch ist es, die Wirkung der Vers-
dichtung, der Lyrik im strengen Sinn wie ebenfall der Vers-
epik beim sowjetischen Lesepublikum auBerordentlich hoch an-
zusetzen. Massen von Zuhorern beim Rezitieren von Gedichten
durch ihre Schopfer unterscheiden die sowjetrussische litera-

rische Wirklichkeit ebenso von der unseren wie relativ hohe

(Der Vortrag wurde erstmalig gehalten am 17.3.1971 an der
Universitat Wien.)
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Auflageziffern von Lyrikbanden. Neue Gedichtsammlungen popu-
larer Autoren wie Voznesenskij oder Vinokurov erscheinen jetzt
in der Regel in Erstauflagen von 100 000 Exemplaren, was, wie
man immer wieder horen kann, die Nachfrage bei weitem nicht
deckt.

Die moralische und gesellschaftliche Bedeutung der Vers-
dichtung ergibt sich schon aus dem in diesem Gattungsbereich
vorherrschenden Funktionstyp. Obgleich man gewohnt ist, im
Rahmen der drei Buhlerschen Sprachfunktionen (Kundgabefunk-
tion, darstellende Funktion, Appellfunktion) der Lyrik vor al-
lem die "expressive" Kundgabefunktion zuzuweisen, dominiert
in der heutigen Versdichtung eher die Appellfunktion und (in
den epischen bzw. didaktischen Genera) auch die darstellende
Funktion.

Geht man allein von den gﬁg;.Funktionstypen aus, die Jo-
hann Barta aus Debrecen 1961 in seinem Aufsatz "Zur Theorie
der lyrischen Dichtung" aufgestellt hat, so ist entsprechend
festzustellen, daBl der vorherrschende Funktionstyp nicht Ge-
fuhlsausdruck und Gefuhlsentladung ist, sondern "gefuhlsmaBi-
ge Einwirkung und Bereicherung, Menschenformung, Appell, Agi-
tation." Der lyrische Dichter setzt sich tendenziell und prin-
zipiell zum Ziel, sein Publikum zur Stellungnahme 2zu veranlas-
sen, dessen Wollen und Handeln zu beeinflussen. Insofern als
es sich hier um die primér nicht-asthetischen Funktionen han-
delt, um die praktischen Funktionen - die asthetischen Funk-
tionen werden deswegen nicht geleugnet -, darf man vielleicht
eine Notiz Aleksandr Bloks aus dem Marz 1914 anfihren, in der
es heilBlt:
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"Bo BCAKOM NPOM3BENEHUM UCKyccTBa (maxe B MaJeHLKOM
CTUXOTBOPEHUN) - GONblle He MCKYCCTBa, 4YeM MCKYCCTBA.
ickyccTBo - panuit (oueHs manue Konuyecrtsa). OHO
CMOCOGHO PABINOAKTUPOBATL BCE..."

[In jedem Kunstwerk (sogar in einem kleinen Gedicht)
steckt mehr Nicht-Kunst als Kunst. Die Kunst ist wie
Radium (sehr kleine Mengen). Sie ist imstande, alles
radioaktiv zu machen.)

Halten wir fest, daB die Lyrik heute ziemlich selten und
jedenfalls in sehr viel geringerem MaBe als in der Zeit etwa
des Symbolismus, aber auch als in der Zeit unmittelbar nach
1945 Gefithlsausdruck, Ausdruck von Emotionen oder Stimmungen
zu sein scheint.

Verschieben wir die typologische Fragestellung in Rich-
tung auf das, was B. Ejchenbaum "Melodik" genannt hat (in
seinem Buch "Melodika russkogo liriceskogo sticha", Peters-
burg 1922), d.h. in Richtung auf syntaktische Gliederung und
Intonationstypologie, so ist nicht zu ubersehen, daB der Typus
der "musikalischen" und liedhaften Verssprache, Ejchenbaums
"napevnyj tip" [sanghafter Typus], deutlich ins Hintertreffen
geraten ist gegenuber dem sprechtonigen Typus [govornoj tipl,
der gemal chhenbaums Auffassung durch Anna Achmatova kanoni-
siert wurde. Jurij Lotman hat diese Erscheinung in seinem Buch
"Lekcii po struktural'noj poetike", 1964 [Vorlesungen zu einer
strukturalen Poetik] insofern neu definiert und prazisiert,
als er sie schon mit der "Prosaisierung" des russischen Ver-
ses bei Puskin und mit der Kanonisierung des Epnjambements im
19. Jhdt. in Zusammenhang ruckt. Es handelt sich hier, wie
Lotman sagt, um eine Storung des Zusammenspiels der rhythmi-
schen und der syntaktischen Einheit der Verszeile, der ganz

generell zu einem neuen Begriff des Verses fuhren muBte. Heu-

te darf der "sprechtonige" Vers als Normalvers gelten, und
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der "musikalische", gesanghafte Vers ist fast ganz auf be-
stimmte eindeutig liedhafte Gattungen beschrankt. Bekannt
ist da z.B. der Bankelsang Bulat OkudZavas, in dem der Vers,
von der Gitarre begleitet, wieder eine Geschlossenheit der

intonationsmaBigen und syntaktischen Struktur aufweist:

"YUenoeek

HuOuUT BO3AYXOM, RHEUT NEepBC Tparoii,
KaMHIOM, MOKA OH KOJHmeTcH,

BCHKOM neceHKon, MOKa OHA C/HUMUTCA,
Terof XeHCKO# NamoHBKW MOA TONOBOM.
IONOUT, OHUUT - HUKAK He HaOHUUTCH.
INDUT MaTepew -

OoHa y Hero onHa,
IumUT pOOMHON -

OHa y Hero eIUHCTBEHHasn,
ninavyer, Myvyaerca, cmeercsa, MOCBUCTHBAET,
M MOJIUMT y OKH&A, ¥ §0eT NOTEeMHa,

U BNWOGJEHHO HENOATMA CBOK BEK MepenucTHBaeT."

[Der Mensch

Er atmet Luft, atmet das erste Gras,

atmet das Schilf, wenn es sich leise bewegt,
Jedes Liedchen, solange man es hort,

die warme Frauenhand unter dem Kopf.

Er atmet, atmet - und kann sich nicht satt atmen.

Er atmet die Mutter, - er hat nur sie,

er atmet die Heimat, sie ist fur ihn die einzige,
er weint, qualt Slch lacht, pfeift sich eins

und schweigt am Fenster und singt, bis es dunkel
Und verliebt wird.
durchblattert er sein kurzes Leben.)

Beachtenswert ist in Bezug auf den Rhythmus, daB Okud-
zava die gefalligen syllabo-tonischen Metren gern vermeidet
und einen Versbau nach rein tonischen, akzentuierenden Prin-
zipien wahlt. Die Sprechfunktion ist hier mehr reflexiv-dar-
stellend als expressiv, allein schon im Sinn der Uberschrift,
die verallgemeinernde Geltung beansprucht.

Dem sprechtonigen Typ steht neben dem musikalischen noch
der deklamatorische oder rhetorische Typ zur Seite, der sei-
nerseits bis ins 18. Jhdt. zuruckreicht. Dieser Intonations-

typ ist durch Majakovskij auf einer tonischen Basis neu ge-

formt worden und hat in den 60er Jahren seine wohl eigenwil-
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ligste Auspragung bei Andrej Voznesenskij gefunden, bei dem
sich Ubrigens die groBte Variationsbreite aller Intonations-
typen findet.

Indessen scheint es mir, daB die Zahl der typischen In-
tonationen mindest noch um eine erweitert werden muBte, nam-
lich um die bewuBt deformierte, "erschwerte" Intonation.

Versuche dieser Art hat neuerdings vor allem losif
Brodskij gemacht, dessen Verse den Leser bedauerlicherweise
nur in auslandischen Ausgaben erreichen. Ich denke an ein
Gedicht wie "Poslanie k sticham", 1967 [Epistel an die Ver-
se], das insofern eine Illustrierung zu Lotmans Kriterium
der "Kanonisierung" des Enjambements darstellt, als hier der
Zeilensprung (das "Enjambement") bewuBt als durchgehendes
Stilmittel gebraucht ist, als Stilmittel der Deformierung
der Verszeile. Dieses Mittel wirkt ja asthetisch nur auf dem
Hintergrund der Verszeile, auf dem Hintergrund der Erwartung
einer syntaktischen Gliederung, die mit der Einteilung in
Verse ubereinstimmt. Diese Erwartung ist hier graphisch durch
die Abgrenzung der Zeilen gegeben, bei naherem Zusehen aber
auch durch den Reim bzw. die Assonanzen, die fur den Reim
stehen. Der trochaische Rhythmus ist - trotz fehlendem Iso-
syllabismus - in seiner Tendenz ein Versrhythmus.

"MlocnaHue K CTUXAM

"CKkyuyeH BaM, CTUXU MOU, FAMUK..."
Kanremup.

He xoTuTe cnaTh B CTONEe. [IPHTKO
poapaxaeTe: "DBuB 3mopaBy,

KOPUKTBCA B 3eMye CcyTh nNuTka'.
Ornyckaw Bac. A uro x? [lpaBy

Ha cBo6ony Bo3paxaTk - rpex. MHe xe
XBAQTUT ¥ OPYLUX — 30E€Chb, MHCAD,

He CTWMXOB: TrpexoB. Bce pexe

COYMHAK Bac., lla BOT, KUCHY

MUHY Mo3a0ui &x OaBe

cnenatks Ha Bonpoc: "Kak Bupun?
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ben, d.h. zwischen 4 und 6 Hebungen, wobei aber schon im Acht-

Die Lange der Verszeile schwankt zwischen 8 und 10 Sil-

~ 166 - 1

[IlpuGarnaere nyueit K cnape?"
[lpuGaBnaw, rosopw. Bu xe
OCTABNAECTE MEHS: ecosocsss

® ¢ 0 & 0 & ¢ 90 9SS H e s s eSSBS L2

MUIHEe CTUXK, B BaC ceplie
A cBoe Bnoxun. Konp B Jlety 1
KaHeT, TO CKOPGETEL MHE MepBY. i
O 9 9 &% 000 0 SRS E S OSSP e e e
scsessssssescssses BCe mBepu
HacTexb 6yO@yT BaM Bcerza. Ho He
TPYCTHO 308K MHE CIHThL HUMY:

A BOWOY B OOHe. BH - B THOY."

1967 |

[Epistel an die Verse

"Langweilig ist euch, meine Verse, die
Schublade"

Kantemir

Ihr wollt im Tisch nicht schlafen. Flink

erhebt ihr Einspruch: Fur den Gesunden

ist sich in der Erde 2zu krummen eine Tortur.

Ich lasse euch frei. Was soll's. Dem Recht

auf Freiheit sich zu widersetzen ist eine Sunde. 1
Ich aber

habe genug andere, - hier, meine ich,

nicht Gedichte, sondern Sunden. Immer seltener

dichte ich euch. Nun also, ich habe seit einer
Weile die saure

Miene vergessen, wenn man mir die Frage stellt: wie
geht's den Versen?

Fugen Sie ihrem Ruhm neuen Glanz zu?

Allerdings, antworte ich, Ihr aber

verlaflt mich. ...

Liebe Verse, in euch

habe ich mein Herz gelegt. Wenn es im LethefluB

untergeht, gerate ich als erster ins Elend.

ceeeccsssssssssss Alle Turen

werden immer weit offen fur euch stehen. Doch ich bin
nicht traurig, daB ich so als Bettler gelten muB,

Ich gehe nur durch eine [Turl, ihr aber durch tausend.]

silber 5 potentielle Hebungen vorkommen (bei weiblichem Reim):

"chvétit‘i'drugich - zdés', m¥slju, -"

im Zehnsilber 6 Hebungen:

"ha' svobbdu ¥ékrazét - gréch. Mné Ze"

Die Erscheinung des Hebungspralls, die man fruher "Spon-

deus" nannte und die neuerdings von Gasparov (Voprosy Jjazyko-
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znanija 1968, 5) wieder diskutiert worden ist, stellt eine
besondere Erscheinung des tonischen Verses dar, mit einem
Null-Intervall zwischen den Hebungen. Ahnlich begegnet das
ja schon bei Majakovskij: (Barabannaja pesnja 1923 [Trommel-

lied]).

"Riku prod¢', vrag! [Hand weg, Feindl
Vperéd, syny stllil" Vorwarts, Sohne des Stahls!]

Umstritten ist hier noch immer, ob die fehlende Senkung eine
echte "Pause" darstellt, und ob man diesen Vers mit einer
rhythmischen Pause ("taktometrisch") lesen muB. Der haufige
Bindestrich legt diese Auffassung eigentlich nahe: "na svo-
bodu vozrazat' - grech". Zweifellos hat auch die rhythmische
Struktur des Verses hier die Funktion, die gelaufige Versin-

tonation zu deformieren, sie rhythmisch und semantisch zu er-

schweren.

AufschluBreich ist das Motto von Kantemir, das den Ein-
fluB des syllabischen (nicht "tonischen") Verssystems hier
andeutet. Das Motto "Skuéen vam, stichi moi, jaséik ..." ent-
stammt Kantemirs "Pis'mo II, k sticham svoim" und ist Teil
des ersten Verses, der ein syllabischer Dreizehnsilber mit
Zasur nach der 7. Silbe ist:

"CkyueH BaM, CTUXK MOM, AWUKK, HECATH LUENHX
I'me BH n€T TOCKyeTe B TEHM 38 KANYEMU."

[Langweilig ist euch, meine Verse, die Schublade, wo ihr
zehn ganze Jahre im Schatten verschlossen euch gramt!]

Ein Teilmuster des syllabischen Verses hat Brodskij hier also
als Ausgangspunkt der rhythmischen Tendenz des Verses genommen,
wodurch die "Erschwerung' der Form verstandlich wird. Ruckgrif-
fe auf das 18. Jhdt. sind aber in der heutigen Verssprache
nichts Ungewohnliches. Sie konnen in dem Gedicht von Brodskij

auch in Grammatik, Lexik und Bildwahl nachgewiesen werden.
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Die lyrische Sprechfunktion hangt, wenn man von allem
Ksthetischen einmal absieht, mit der etwas altmodischen Gat-
tungsbezeichnung "Poslanie" [Episted] zusammen. Die Epistel
hat in der russischen Versgeschichte zunachst eine reflexiv-
didaktische, dann eine familiar-kommunikative Appellfunktion
in der Zeit Batjus8kovs, Zukovskijs und des jungen Puskin.

Die "Versprobe" im FluB Lethe ist u.U. eine Anspielung auf
Bat juskovs Gedicht "Videnie na beregach Lety" 1809 [Vision
an den Ufern des Lethe], und der Titel "Poslanie k sticham
moim" (Epistel an meine Versel kommt bei Batjuskov 1805 eben-
falls vor. Man darf sllerdings nicht ubersehen, daB die Re-
habilitierung traditioneller Gattungen wie "Epistel", "Bal-
lade", "Elegie" immer einen etwas ironischen Unterton tragt.
Das gattungsbezogene Element tragt mehr den Zug eines Zitates
und wird nicht mehr zu einem domiﬁierenden Strukturelement.

Die 60er Jahre stehen im Zeichen dessen, was Zdenék Mat-
hauser in seinem Buch "Spirhla poezie" (1967) das "offene Sy-
stem" nennt; die Gedichte haben sich thematisch und gattungs-
maBig von allen bestimmten Postulaten befreit, und die Dich-
tung scheint nicht mehr durch besonders charakteristische
Beziehungen des Dichters zur Umwelt, durch eindeutig festge-
legte lyrische Situationen und gegenstandliche Horizonte be-
stimmt. Insofern ist es nicht mebr sinnvoll, mit Kategorien
wie "Naturlyrik", "Gedankenlyrik", "Traumlyrik", "sinnliche
Lyrik", "GroBstadtlyrik", "Bekenntnislyrik", "Rollengedicht"
usw. zu arbeiten. Die Dichtung dringt im gegenstandlichen
Bereich unter die Oberflache der realen Erscheinungen und be-
wegt sich im personlichen Bereich in allen Schichten des Er-

lebens und Erkennens, in verschiedenen Tiefen des BewuBltseins.
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Auch der epische FluB in der Gattung Verserzahlung
("poema"), die in der russischen Literatur eine erstaunliche
Vitalitat zeigt, kennt keine durchgehende Erzahlsituation
mehr, sondern isé polyperspektivisch angelegt und tragt oft
einen ausgesprochenen Montagecharakter. Das gilt schon fur
Anna Achmatovas 1962 beendete "Poema bez geroja" [Poem ohne
Heldl, die man als Montage von Vorworten, Widmungen, Kommen-
taren und Gedichtsequenzen bezeichnen konnte, und auf dieser
Linie liegen auch "Moja rodoslovnaja" [Mein Stammbaum] 1963
von Bella Achmadulina, "Mastera" [Die Meister] 1959 von Voz-
nesenskij, "Oza", 1964, von Voznesenskij, "Sestvie" [Prozes-
sion] 1961, von Iosif Brodskij, "Bratskaja GES"[Wasserkraft-
werk von Bratsk] 1965 von EvtuSenko.

In der modernen russischen Verserzzhlung, deren Geschich-
te< noch nicht geschrieben ist, durchdringen siclk Historie, Sa-
tire, Gesellschaftskritik, Groteske, Agitation, Phantasie und
Utopie. In der Verserzahlung, im Poem, spricht sich der lyri-
sche Dichter am vollstandigsten aus, und diese Gattung, die
auf jeden Fall eine russische Beconderheit darstellt, bietet
ganz andere literarische Perspektiven als der Roman, die Kurz-
geschichte oder die traditionelle Erzahlform der realistischen
Erzahlung ["Povest'"].

Als neue Form hatte Andrej Voznesenskij 1959 schon das
Poem "Mastera" [Die Meister] konzipiert, das ebenso wie das
im gleichen Jahr entstandene beruhmte Gedicht "Goya" den Durch-
bruch zum Rubm sicherte. "Mastera" mit dem Untertitel ("Poem
aus sieben Kapiteln mit einem Requiem und Widmungen") hat Voz-
nesenskij auch in seine folgenden Auswahlbznde und Neuverof-
fentlichunge: immer wieder aufgenommen, diese Dichtung hat

fur ihn Programmcharakter. Der thematische Hintergrund auf
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der historischen Ebene ist der Bau der Vasilij-Blazennyj-
Kathedrale an der "Krasnaja ploséad'" [Roter Platz) in Mos-
kau nach Plénen des Baumeisters Barma und die Blendung des
Kunstlers durch den Zaren Ivan Groznyj, der der Welt kein
zweites Bauwerk von vergleichbarer Pracht gonnen wollte.

Das eigentliche Thema ist allerdings das Verhaltnis von Kunst
und Leben, die Beschworung von Schaffenskraft und Schaffens-
willen des Volkes mit dem Dichter Voznesenskij an der Spitze.
Das "Requiem" setzt antithetisch oder dialektisch den Willen
zum Aufbau gegen den Willen zur Zerstorung, es endet mit der
utopischen Phantasie vom Flug in die Zukunft. Voznesenskij,

der ehemalige Architekturstudent, schildert so seinen Traum:

n
LI

fl cO cKauby CTYREHUECKO
MeuTaw, uTOOHW 3OaHBLA
PakeToi
CTOCTyNeHuaroi
Baeusanucse
B MMpO3naHbe!

1 3aBTpa HOUBW TPACKOW
B 0.45
fl eny

bpaTcKkyw
OcymecTBnare!..

.« A Bcenm MHe M3 HOUM
OKkoH ¥ GoHMHMLU
JeTaBUIUCE OUM
bearnaswnx rnasHul."

(Ich trdume seit der Studentenbank
davon, defl die Gebaude

wie eine hundertstufige

Rakete

ins Weltall

aufsteigen!

Und morgen in der rumpelnden Nacht
fahre ich um 0.45

das Kraftwerk Bratsk

zu verwirklichen! ...

.o+ Doch hinter mir aus der Nacht
der Penster und SchieBscharten
starren die Augen .

der augenlosen Augenhohlen.]
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Der Gedanke, daf der Kunstler zum Opfer ausersehen ist,
ein Gedanke, den in RufBlland in diesem Jahrhundert am deutlich-
sten Aleksandr Blok ausgesprochen hat, zieht sich durch das
ganze Gedicht. Die erste und zweite Widmung sind Agitationen
fur die Kunst und "gegen die Barbaren aller Zeiten" und las-
sen dieses Thema schon anklingen. In der ersten Widmung wird
Barma, der Erbauer der Kathedrale, neben Michelangelo und
Dante gestellt, werden die EKunstler als Tribunen apostrophiert,
deren Geschaft der Umsturz ist. Die Kunst geht durch alle Ge-
fangnisse, durch alle Foltern, sie ist der Feuerstein, der
gegen die Wande aller "Moabite", wie Voznesenskij metonymisch
sagt, schlagt.

Der Text der zweiten "Widmung" ist ein Beispiel fur de-
klamatorische Intonation, fur agitatorisches Pathos, das den

epischen Anfang noch einmal unterbricht:

"Bropoe nocpsueHue

MockBa GypnuT, Kak BapesBo,
Ton KONMOKOJMBHHIE 3BOH...

Bawm,
BapBapu
Bcex BpemeH!

Hapu, THpaHH,

B Tuapax sAitueBnOHbHX,
B noxapumax-cyTaHax

N ¢ xepnaum uunuHnpos!

Nunepuy ¥ kaccH
Ctpaxya OT OrHH,
Bu Bumenu B [lerace
TpPOAHCKOTO KOHA.

Bam Bpar - peseu ¥ KenbMa,
I BuxxXeHHHE ouH,

Kak

Kneiiua,

Topenu cpexyn HOuu,

Bac moe cnoBo cynuT.
Ia GymeT cpawum,

Ja

Byner

[lpoknATre Bam!"
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[(Zweite Widmung

Moskau brodelt wie eine Bruhe
unter dem Glockenschlag ...
Euch

den Barbaren

aller Zeiten.

Zaren, Tyrannen

mit den eierformigen Tiaren,
mit den brandroten Soutanen
und den Mundungen der Zylinder.

Ihr, die ihr Imperien und Kassen
gegen Feuer versichert,

hadt im Pegasus

das trojanische Pferd gesehen.

Euer Feind sind MeiBel und Kelle.
Und die ausgebrannten Augen
brannten wie Brandmale

mitten in der Nacht.

Euch richtet mein Wort.
§chmach euch,

ja, es sei

Fluch euch.]

Die einzelnen semantischen Angelpunkte, z.B. die "aus-
gebrannten Augen", das Werkzeug des Baumeisters, sind und
bleiben fur den gesamten Text in ihrer Dynamik bedeutungs-
voll, und es zeigt sich hier, wie recht Z. Mathauser hat,
wenn er fur das "offene poetische System" feststellt, da8
hier grundsatzlich im Gedicht eine intensivere Spannung
herrscht, als sie sein "sukzessives Modell" darbietet. Aus
den einzelnen Teilelementen entstehen oft Strukturen hoherer
Ordnung, die fur die Erfassung des Gesamtsinns wesentlich
sind. Die gegenstandliche Welt mit ihrer kausalen und raum-
zeitlichen Ordnung spielt auch in der epischen Welt der Vers-
erzahlung nur eine relative Rolle.

Das erweist sich schon in Voznesenskijs folgendem zy-
klischen Werk, in den "4C lyrischen Digressionen aus einem
Poem", die 1962 unter dem damals schockierenden Titel "Treu-
gol'naja grusa" [Die dreieckige Birne] erschienen. Hier hat
Voznesenskij seine Eindrucke aus Amerika verarbeitet, und im

Vorwort beschreibt er seine Arbeit wie folgt:




- 175 -

"q paGoraw Han GONLWONA cwxeTHO# Bembw. OHa - 06 'oT-
KpHTUM AMepuku' . B OCHOBY ee nernm Moy aMepHUKaHCKue
BrnevyaTneHua. Ho B mpouecce paGoTH BOCMOMMHAHWA, XWU3Hb,
neiizaxu Poccuu u IIpuGanTUK¥ BpPHB&JKUCH B MOBECTBOBAaHUE,
OTBJIE€KANX aBTOPA OT MATUCTPANM CHOXEeTa.

'OTKPHBANKCB' COBEPHEHHO WHHE MTpeIMeTH."

[Ich arbeite an einer groBen Sache mit Sujet. Es
geht um die 'Entdeckung' Amerikas. Den Grund bilde-
ten die amerikanischen Eindrucke. Aber im Prozef
der Arbeit drangten sich Erinnerungen, Leben und
Landschaften RuBlands und der baltischen Provin-
zen in die Erzahlung ein, sie lenkten den Autor von
der Magistrale des Sujets ab.

Es wurden ganz andere Gegenstande 'entdeckt'.]

Noch gespannter sind diese Strukturen dann in Vozne-
serskijs 1964 erschienener Verserzahlung "Oza", deren phan-
tastisches Sujet vergangene und zukunftige Kriege, techni-
scke Katastrophen, das Bild der verkehrten Welt, bzw. der
"Gegenwelt", aber auch die Welt des Wunders und der Liebe
umspannt,

"Oza" ist auch insofern interessant, als hier der Monta-

gecharakter ganz deutlich hervortritt. Voznesenskijs Fiktion,

daB es sich um Blatter aus einem Heft handele, das in dem
Nachtkasten eines Hotels in Dubna, dem sowjetischen Atomfor-
schungszentrum aufgefunden wurde, befreit den Autor von der
Notwendigkeit, die lose Folge von Tagebucheintragungen, No-
tizen, Fragen und Gedichten auBerlich zu motivieren. Die Gren-
ze der Versdichtung wird hier sogar uberschritten durch Pas-
sagen in Prosa, die die Tradition der "Gedichte in Prosa"

fortsetzen. Abgesehen von syntaktischen Parallelismen, die so

etwas wie einen Prosarhythmus erzeugen, sind diese Prosaein-
lagen stark mit Vergleichen und Metaphern uberladen und ten-

! dieren zur Groteske.

"Tu ceromHa, I16-ro, cnpaBnfellb NI€HL POXNEHUA B peCcTOpaHe
'BepnuH' . 3epkano Tam Ha MNOTONKE.

M3 sepkana BHU3 TrOAOBOl, KaK COCYNBKK, CBHCANHU TOCTH.,
B uUeHTpe MOTONKA HEexXHuii, KaK BHMA, BHCEN PO3OBHA TOpPT
C BOTKHYTHMM CBeuaMH,.
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BOKpyr Hero, Kak JaMnOYKM, BBEDHYTHE B 3JIeTAHTHHE
YEepHHE PO3eTKM KOCTIOMOB, CUANY FANCUHH U IPUUYECKU,
Jinu He Ouno BMAHO. Y ONHOrO NHCMHA OHNa ManeHbKad,
KaK ONPKa Ha MATKe Hocka. Ee MOXHO OHIO 38KPACUTH
YEeDHUJNaMHK .

J npyroro oHa Ouna npo3payHa, Kak crnenoe AGJIOKO,

M CKBO3b Hee, KaK 3EpHHMEKYU, NPOCBEUMBAJY TDPU MHCIHK
( BBe yepHHe M OOHA CBeTNad - Hemospenasa )."

[Du feierst heute, am 16., Geburtstag im Restaurant
'Berlin'. .

Der Spiegel hangt dort an der Zimmerdecke.

Aus dem Spiegel hingen die Gaste mit dem Kopf nach
unten wie Zapfen. Im Zentrum der Decke hing zartlich
wie ein Euter eine rosafarbene Torte mit aufgesteck-~

ten Kerzen.

Um sie herum glanzten wie Gluhbirnen eingeschraubt
in die eleganten schwarzen Rosetten der Anzuge
Glatzen und Frisuren. Die Gesichter waren nicht zu
sehen. Einer hatte eine Glatze so klein wie das Loch

hinten in einer Socke.
Man konnte es mit Tinte ubermalen.

Ein anderer hatte eine durchsichtige Glatze, die
einem reifen Apfel glich. Durch sie hindurch schim-
merten wie kleine Kerne drei Gedanken (zwei schwarze
und ein heller - noch unausgereifter)].

EKhnlich steht es auch mit der Schilderung der phantasti-
schen "Gegenwelt" (den Titel "Antimiry" flir ein Gedicht hat
Voznesenskij schon in der "Treugol'naja grusSa" gebraucht),

die in "QCza" auftaucht:

"He y3HAKW OKpPYXaWmero.

Beumu ocrTanuck TeMM %xe, HO vaCTUUM KX, MUrasg, U3-
MEHANM OUEepTaHUf, KaK NaMINoOyKy unmoMuHauuy Ha lleH-
TpaneHOM Tenerpade,

CsA3yu ocTanuck, HO HanpaBlieHME KX K3MEHUIOCh."

[Ich erkenne die Umgebung nicht mehr. Die Dinge
sind dieselben geblieben, aber ihre Teilelemente
haben flimmernd andere Umrisse angenommen wie die
Glihbirnen der Leuchtschrift am zentralen Tele-
graphenamt. Die Verbindungen sind geblieben, aber
ihre Richtung hat sich geandert.]

Mit Umkehrungs- und Spiegeleffekten arbeitet Vozne-
senskij haufig, um satirische oder groteske Wirkungen zu er-

zielen. Ich habe schon in meiner kleinen Darstellung der

sowjetischen Gegenwartsliteratur 1968 erwahnt, daB die
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"Antiwelten" von Voznesenskij als Anagramme der Wirklichkeit
zur BloBlegung und Entlarvung der materialen, logischen und
wohl auch gesellschaftlichen Strukturen benutgzt werden, eben
als Topos der "verkehrten Welt".

Die satirische Funktion ist ganz klar in dem Gedicht
"Florentijskie fakely" [Florentiner Fackeln] 1962, in dem
Florenz dem Dichter vorkommt wie eine Nachahmung der Pseudo-
renaissance-Fassaden, die er als Student in der Architektur-

klasse gezeichnet hat. Da heiBt es uber die Palazzi:

"A a”aw ux. A UX Kanbkuposan

nna 6aHb, ONA cTanuoHa B Kupomcke,
cnut Bantucrepuit, Kak paszBuUTHE
MOMX MPOEKTOB BHTPE3BUTENA.

IuTAa coupeanuama rpelHoe,
BGeraw B PaxkenrvHHe momanu,
TH - KalbKa ¢ wHocTHU, Pnopenuus!"

[(Ich kenne sie. Ich habe sie durchgezeichnet

fur Badeanstalten, fur das Stadion in Kirovsk,

da schlaft das Baptlsterlum, wie die Welterentw1cklung
meiner Plane fir eine Ausnichterungsanstalt.

Ein sundiges Kind des Sozrealismus,
so laufe ich Uber die fackelumsaumten Platze.
Du bist ein Abklatsch meiner Jugend, Florengz!]

Die Neigung zur Groteske ist auch in den Verserzahlun-
gen von Iosif Brodskij sehr grof, und es ist gewil kein Zu-
fall, daB Brodskij ein Bewunderer des polnischen Dichters
Gatczyhski ist. Die erste groBe Verserzahlung "Sestvie"
[Festzug/Reigen] ist 1961 entstanden unter dem Eindruck der
Lektiure des "Krysolov" [Rattenfanger] von Marina Cvetaeva.
Marina Cvetaeva wurde ubrigens in der Genealogie der modernen
russischen Verserzahlung ein wichter Platz gehoren, gerade in
der ironisch-satirischen Richtung. Die "Poema konca"entstand
bereits im Jahre 1924, und der Rattenfanger ("Krysolov,
Lirideskaja satira") in Paris 1925. Brodskijs "Sestvie" bie-

tet den Auftritt einer Reihe von Typen der Weltliteratur, die



00056983 - 1/0 =

in Romanzen ihre Rollen aufsagen und die vom Dichter dann be-—
sonders kommentiert werden. Es treten nacheinander auf: Harle-
kin und Colombine, der Dichter, Don Quijote, der Ligner mit
einer Ballade und einer Romanze, der mide GroBstadter, der
Geiger, der Konig mit Ballade und Romanze, der Dieb, First
MySkin aus Dostoevskijs "Idiot", ein Ehrenmann nebst Chor,

die Klage, der Handler, der Glickspilz, die Liebenden, der
Rattenfanger nebst Chor, Prinz Hamlet und als letzter der Teu-
fel. Das SchluBgedicht zeigt Brodskij als den ironischen Schau-
spieldirektor, der seinen Festzug drei Monate lang voriuberzie-
hen lieB und nun auf der Schreibmaschine die letzten Worte

tippt:

"CryuuT MamuHka. BoT u Bce, HNpPYyXOK.
B okHO neTUT HOAGPLCKUH CHexoOk,
doHapr, BUCAYUN HA Yrny Kamur,
BeyepHe#t cnyxOH KOJIOKON TYOHUT,
mary MOMX NMPOXOXWUX 38MeJio.

CtyuuT MamuHkKa. llecTBue npomno."

[(Die Maschine klappert. Das ist alles, Freund.

Ins Fenster fliegt der Novemberschnee,

die Laterne, die an der Ecke hangt, verbreitet Welhrauch
die Glocke des Abendgottesdienstes tont,

die Schritte meiner Passanten sind verweht

Die Maschine klappert. Der Reigen ist vorbei.

(September-Oktober-November 1961. Leningrad).]

Die weiteren parodistischen und satirischen Verserzah-
lungen Brodskijs wurden sicherlich eine eigene Darstellung
verdienen: Eine makkaronische Deutschland-Satire und Faust-
Parodie unter dem Titel "Dva dasa v rezervuare" [Zwei Stunden
im Reservoir ], 1965, und "Gorbunov i Gorlakov" [Gorbunov und
Gorcéakov], 1965-68, ein Dialog in Versen. In dem letzten Poem
wird gelegentlich die Sprache selbst parodiert, werden die
Moglichkeiten des Ausdrucks ad absurdum gefihrt. Der fiinfte ‘
Gesang "Pesnja v tret'em lice" [Lied in der dritten Person]

konnte an bestimmte Sequenzen von Peter Handke erinnern:
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""M oH emy ckaszan". "N oH euy
ckasan." "I on ckaszan". "W on ormetun".

"I on ckasan". "N ou". "W oH BO ThMY
BOo33punca u ckasan". "Cnosa Ha Berep".

"M on emy ckasan". "Ho, Tak ckasaTs,
ckasaTh 'ckazan' cKal3aThb COBCEM He TO, YTO
OH cam ckagzan"., "N oH 'K yeMmy BnesaThb
B nogpofHocTu' cKaszan; Bce AcHo. Touka"."

["Und er sagte ihm". "Und er sagte ihm",

"Und er sagte". "Und er antwortete".

"Und er sagte". "Und er". "Und er blickte in das

Dunkel und sagte". "Worte in den Wind".

"Und er sagte ihm". "Aber, sozusagen,

besagt 'er sagte' ganz und gar nicht das,

was er selbst sagte". "Und er sagte 'wozu sich in

Einzelheiten verlieren'; alles ist klar. Punktum."]

Als auBerst produktive Gattung erweist sich auch die Bal-

lade, die sich teilweise (etwa bei Vinokurov, Okudzava, Ev-
tuSenko) in Richtung auf Bankelsang, Moritat, heroisch-komi-
sche und burleske Stilisierung entwickelt, teilweise aber auch,
wie besonders bei Voznesenskij, in Richtung auf die tragische
oder tragikomische Groteske. Die Geschichte der modernen russi-
schen Ballade ist noch nicht geschrieben, aber im groBen und
ganzen wurde sich hier die Richtigkeit des Ansatzes von Karl
Riha erweisen, der in seinem Buch "Moritat, Song, Bankelsang.
Zur Geschichte der modernen Ballade" (1965) den Typus der heu-
tigen Ballade mit den revolutionaren Neuerungen bei Arno Holz,

Christian Morgenstern, Frank Wedekind und Bert Brecht in Zu-

sammenhang bringt. Mit der episch-feierlichen Gattung der

konservativen und historisierenden Ballade hat die neue rus-
sische Ballade wenig zu tun.

Ein durchgehender Zug der zeitgenossischen russischen
Lyrik ist, daB sich der Dichter selbst nicht allzu ernst nimmt.
Das kann man schon an der Thematik ablesen, die mit dem eige-
nen Versagen, dem "Nicht-mehr-Schreiben-Konnen" zusammenhangt.
Ir Andrej Voznesenskijs neuestem Band "Ten' zvuka" [Der Schat-

ten des Lautes], 1970, ist die ironische Elegie abgedruckt,
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die der eigenen Krise gewidmet ist: "Ironileskaja élegija,
rodivéajasja v ves'ma skorbnye minuty, kogda NE PIBETSJA"
[Ironische Elegie, die in jenen uberaus verdrieflichen Minu-
ten entstand, wenn man nicht schreiben kann):

"He nmerpamupyeTe BH -
fl nerpanupyw.

bun kpenok cTux, kKak paduHanm.
Ceucran XOKKe#kHHM GoMGapoupoM.
H pasyuunca pudmoBaTsh.

He nonyyaercs.

Yyxaa nTuuna v3nanu
NMPOCTOHET IepPEeneTHHM IOpeM.
YMewnT XOpoM Xypaenu.

Ho neGenr He yueeT xXOopoMm."

(Wenn ihr nicht degradiert, -
ich degradiere.

Mein Vers war stark wie Raffinade.
Er pfiff wie ein Hockeyangriff.
Ich habe verlernt zu reimen.

Es klappt nicht mehr.

Ein fremder Vogel achzt von weitem

unter dem Zugvogelgram.

Es verstehen sich auf einen Chor die Kraniche.
Doch ein Schwan taugt nichts im Chor.)

Pathos und Rhetorik sind der heutigen Lyrik durchaus
nicht fremd, aber auch die sogenannte Bekenntnislyrik ver-
zichtet nicht auf eine starke und sympathische Beimischung
von Selbstironie. Als Beispiel fur moderne Bekenntnislyrik,
die wiederum starker dem reflexiv-didaktischen Pol als dem
emotionalen Pol zugeordnet ist, soll hier ein Gedicht von
Evgenij Vinokurov stehen, das in seinem Band "Zrelisca"
[Schauspiel)], 1968, enthalten ist. Das Gedicht behandelt die
Frage nach dem Grad der Aufrichtigkeit, die fur den Menschen
zutraglich und notwendig ist, wenn er die Luge nur noch er-
brechen kann wie faulen Fisch,

Anstatt in Ehrlichkeitspathos zu verfallen, vergleicht

sich das lyrische Subjekt in diesem Gedicht von Vinokurov mit

Don Quijote, der gegen Windmuhlen ficht: die Suche nach Auf-
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richtigkeit wird zum komischen, uber das Ziel hinausschieflen-

den, kindlichen und am Ende nutzlosen Unterfangen:

"Tolf MCKPEHHEOCTH MOMOHOTOTHOM
I camoii momnMHHOK XOouy,
Henyxuoit, HUKyONa He TOHOHOiA,
To#l, YTO ¥ MHE He MO MNNeuY¥...

Kak uymcTrasa poma nom pACKOW -
fl 6 Nun, PyKoOW OTBEAA...

Toi#Ai U GecTaKTHOU M Oypaukoit
Xouy, KakK JNyu NYHW - IOUTH.

Toi#, UTO MHE, MOXeT, CTaHeT AMOi,
To#t, UTO K&K BCTAHY OTO CHa,

Xouy ee onHoit, Tolt camoii,

YTO - M HA CTONBKO - He HyxHa,"

[Nach jener Aufrichtigkeit noch 'unter dem Fingernagel',
nach der ganz authentischen suche ich,

die so notig, nirgends passend ist,

nach der, die auch mir uber die Krafte geht.

Sie wurde ich trinken wie reines Wasser

unter dem Entengrun, das man mit der Hand wegschiebt ...
Nach der, die taktlos und narrisch ist,

verlange ich, wie das Kind nach dem Monélicht.

Nach der, die mir, vielleicht, eine Grube grabt,
nach der allein ich verlange, wenn ich vom Schlaf aufsteh
gerade nach der, die so absolut nicht gebraucht wird.]

Das lyrische Subjekt gibt sich unzeremoniell, ohne feier-

lichen und auch ohne tierischen
spielt, oft ironisch, bisweilen

Die Ausstattung des Bandes
der mir fur die russische Lyrik
teristisch zu sein scheint. Die

korrespondiert nickt selten mit

Ernst, oft eigenwillig und ver-
sarkastisch.

"Zreli&ca" weist auf einen Zug,

der 60er Jahre besonders charak-
Semantik der lyrischen Sprache

konkreten Figuren, mit geome-

trischen Vorstellungen, mit Bilderbogen, mit Werken der Archi-

tektur und der Malerei. Bei Voznesenskij hat das den Hinter-

grund, daB er selbst sich mit Architektur und bildender Kunst

beruflich beschaftigt hat, und so gibt es bei ihm eine Fulle

von thematischen und semantischen Beruhrungspurkten mit der

Baukunst und der Malerei.

Ich meine damit nicht die Werkstruk-
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turen als solche, die man gern metaphorisch mit geometrischen
oder figurlichen Darstellungen vergleicht, sondern auf der se-
mantischen Ebene die Wortbedeutungen und in der gegenstandli-
chen Schicht die emblematischen Entsprechungen. Wir haben mit
den "Florentiner Fackeln" schon ein Beispiel fur die unmittel-
bare gegenstandliche Beziehung zur Architektur vorgefihrt.
Man konnte das Poem "Mastera" hier wieder anfiihren, die "Bal-
lada raboty" [Ballade der Arbeit], in der sich das Schicksal
von Peter dem GroBen mit dem Gedanken an die Bilder von Peter
Rubens verknupft, man mufl an die Gedichte aus Amerika denken,
die "Treugol'naja grusSa", die als Bild fur eine bestimmte
Form von Lampen in der New Yorker Untergrundbahn steht, an
das wirklich eindrucksvolle Gedicht "Nodnoj aeroport v N'ju
Jorke" [Nachtlicher Flughafen in New York], das von Voznesen-
skij selbst als "architektonische.Digression" bezeichnet wird.

Umn wieder auf Vinokurov zuruckzukommen: die verschiede-
nen Illustrationen zu den Gedichten, in denen in reichem MafR
von den russischen Volksbilderbogen, den "lubolnye kartinki"
Gebrauch gemacht wird, beziehen sich in der Regel auf den
emblematischen Gehalt der sie begleitenden Gedichte, so dafB
sich die Beziehung zwischen Gedicht und Abbildung als Bezie-
hung Werk-Kommentar darstellt.

Da Vinokurov eigentlich ein rationalistischer Dichter
ist, nahern sich seine Gedichte manchmal der emblematischen
Poesie. So etwa in dem Zyklus "Poety" [Dichter] das 13. Ge-

dicht:
" - Mu u3 pasHoro rtecrtal ...

- CrpaHHuid crniop! Hy m urto x?
C ocra A, TH Xe C BecTa.
TH TOUMAO - A HOX.

Tu pemaewdb MPOCTPAHHO,

fl X NPOTHBHUK IOJIUHHOT. ..
Tw Benb naacTHpb. A paHa,
Tw anon. A xkaron!
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Mu Bparm, HO ropaano

Hac wmynpe#t aror cser,

B Hem Benmb, KpoMe KOHTpAacTa,
Huyero-To M HeT..."

(- Wir sind aus verschiedenem Teig! ...

- Merkwurdiger Streit! Was soll's?

Ich bin aus dem Osten, du aus dem Westen.
Du der Schleifstein, ich das Messer.

Du redest ausfuhrlich,

ich aber bin Feind der Weitschweifigkeit.
Du bist das Pflaster, ich die Wunde.

Du die Ancode, ich die Kathode!

Wir sind Feinde. Doch viel weiser

als wir ist diese Welt.

In ihr gibt es namlich aufier dem Kontrast
gar nichts weiter.]

Interessant ist, wie bei Vinokurov der Intellekt eine
ausgesprochene Skepsis gegenuber der Natur entwickelt. Ein
Gedicht beginnt mit der Zeile: "Ja malo otdaju vnimanigja
prirode ..." [Ich gebe auf die Natur wenig acht ...], und
man kann wohl sagen, daB seit Pasternak und Zabolockij die
sogenannte Naturlyrik ihren Vorrang fast vollig eingebuBt
hat und heute wahrscheinlich am haufigsten als triviale
Gattung vorkommt.

Programmatisch ist sicherlich Vinokurovs Gedicht uber
die Trockenheit, das die antisentimentalische und asketische

Haltung des Dichters besonders betont:

"HuyTo Ha c¢BETe NYCTh He OKPOMUT

3eunu, 3Be3nOit pacTpecKapmelicAd B 3HOE...
BpamaeTcs B OpOMTAX M CKPUNUT

Moe cyxoe sa65n10KO rnasxoe!

HuexoouT 4acToO CYXOCTh HecHpocTa,

lNonyac Takag cyxoTa B TOpTaHu,

Uro BApPYr kKak Ou HemeeT MMONOCThH pTa

! cymopora npu rnaoraHbu...

Bynr npocTo cyx, Kak OTnereBuUuit CyK,
Kak cHer OwBaeT cyx npu cryxe,

Kak npoToKon HOuHO#, 6ymab TONBKO CYyX,

U ¢ Kaxowm nHem Oynp cymwe, cyme, Cyme.,.."
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[Es soll nichts auf der Welt die Erde besprengen,
den Stern, der in der Hitze rissig wurde ...
In den Umlaufbahnen dreht sich knarrend
mein trockener Augapfel!
Oft kommt nicht ohne Grund eine Durre herab,
zuweilen hat man eine solche Trockenheit im Mund,
daB einem plotzlich gleichsam die Mundhohle taub
wird und sich die Kehle verkrampft ...
Sei einfach trocken wie ein abgerissener

Zweig,
wie der Schnee trocken wird bei Frost,
wie ein Nachtprotokoll so trocken sollst du werden
und mit jedem Tag trockner, trockner, trockner.]

Mensch und Natur stehen sich auch fremd gegenuber in
dem kleinen Gedicht "Vdochnovenie" [Eingebungl, in dem die
Inspiration als Eidechse auftritt, die der Dichter nicht fas-
sen kann, er behalt nur den Zipfel, ihren abgebrochenen
Schwanz in der Hand zuruck. "Net, ne gordoe paren'e" [Nein,
kein stolzes Schweben] - so lautet der erste Vers dieses Ge-
dichtes, das wiederum von der Nuchternheit der heutigen Vor-
stellung vom Schopfertum Zeugnis ablegt.

Zum SchluB mochte ich noch auf die Frage nach der Rolle
des Experimentes in der neueren sowjetrussischen Lyrik ein~
gehen. Wenn man sich klar macht, daB Experiment und Avantgar-
de in der russischen Lyrik bereits zwischen 1910 und 1920
ihren vorlaufigen Hohepunkt gefunden haben, besonders natur-
lich im Werk der Futuristen, dann wird man von der heutigen
Generation vielleicht eher enttauscht sein, daB sie auf dem
Gebiet der "konkreten Poesie” und anderer experimenteller
Richtungen verhaltnismaBig wenig anzubieten hat. Diese Fest-
stellung mag insofern voreilig sein, als die illegalen Drucke,
die es sehr wohl gibt, hier zu anderen Befunden fuhren k&nnten.

Abgesehen von diesem schwer zu uberblickenden illegalen
Markt bleiben jedoch die Experimente eher harmlos und repro-

duzieren teilweise das, was Dichter wie Chlebnikov, Majakovskij

und spater Sel'vinskij bereits kanonisiert hatten. Am belieb-
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vexrwendet:

seinem Gedicht "Gripp 'Gonkong'

"T'punn,

rpunmn,
rpunmn,
rpuvnn,

TH - rpunn,
A - rpunn,
Ha Tpex
MOTIHN O e

'punn... TPUNM...
Kunu, cxkunupap,
"T'punn - HeTt!
xunnu - gal”

JIunu Bpuk ¢ "OroHexom"

unu rpunn "ToHkoHr"?"

[Grippe

Grippe

Grippe

Grippe

Du bist die Grippe
ich bin die Grippe
fur drei

konnte man ...

Grippe ... Grippe ...
Koch, Terpentin.
Grippe, nein.

Hippie, Jja!

Lili Brik mit "Ogonek"
oder "Hongkong"-Grippe?]

tessten ist wohl die Sprachgroteske, wie sie Voznesenskij in

- 69" [Hongkong-Grippe 69]

Eine lautmalende und quasi bildhafte Funktion hat die

Sprachgroteske in dem ebenfalls neuen Gedicht "Boj petuchov"

(Hamenkampf], das das Bild von den kampfenden Hahnen ver-

knupft mit dem Bild, in dem die Kochin den Hahn schlachtet:

"MeTyxu!

MMeryxu!

Moryun!

Moryun!

Cnop umnop,
Ky-Ka=-pexXHynucs!
Ypaps!

Xy=Xaee.

Kyxapka
Xapaxkupu

XpPPpP

Xp-pp

Kakoe GemeHoe cCUBCTBE,
Xpuna BOPOHKOH TOpPNOBO#,
non yNWRWKaHbE TMPOMYATBCH
Cc OTOpPBAHHOK ronoeoi!"”

Johannes Holthusen - 9783954793327
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:09:58AM
via free access
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(Hahne!

Hahne!

Losch!

Losch!

Der Kampf der Sporen.
Ki-ke-ri, sie sind verruckt!
Lauf Sturm!

Hu-ha ...

Kochin

Harakiri

chrr

chr-rr

Welch ein verricktes Gliick,
aus dem Kehlkopftrichter rochelnd
unter Gejohl vorbeizufliegen
mit abgerissenem Kopf!)

Dieses letzte Textbeispiel hat Voznesenskij aber auch

selbst in der Art der "konkreten Poesie" aufgezeichnet in

Gestalt eines seine Federn straubenden Kampfhahnes, dessen

abgerissener Kopf auf der gegenuberliegenden Seite erscheint:

. Ho we sovan 02 5 ugeusm rorféyer
. ~ € ACPAsNTOD, MEANCTS-MEBA,
7"“ D ois sevymenul spaea ¢ rpedunm.
* A STOpRaRSS
‘v P [ "&b‘
«® (3 — G’.O
-
*
v T T é N N
| 3 ” >
% T e *. & aO%
e % e r =
J'.. \ P [ 3 » -
syt b L "" ’- 5 r
* a, € >
ya T e9PE, Loz~
® ~ &~ nnap
Q v Z
19‘ L4 Q‘ '
o 0 =Ny
L Kanoe Sewence cuscTee, !
’ 1PHRS SOPONKOA ropaceoh
o, BOA yAIADKINLE NPONITLEE

€ OTOPSENNGI roAOSOh]

Johannes Holthusen - 9783954793327
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 06:09:58AM
via free access
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Die Sprachlaute werden hier uber die Buchstaben zum anschau-
lichen Material, das Voznesenskij selbst "Opyty izobrazitel'-

noj poezii" [Versuche der darstellenden Poesie] (abgekurzt

"Izopy") nennt. Als Einleitung zu diesem Abschnitt in "Ten'

zvuka" schreibt Voznesenskij dazu:

"B npoTMBOBEC 3CTPANHON, uTeuxoit mossum (UM s no-
AHTANCA - Y€M YepT He mYTUT! - Hamucarhs 'TOJBKO INA
rnas3' . Ecnau Yl BO6upaerT B ce68 yepTH AKTEPCTBA U
PONHUTCA C MY3WKOH, TO M30NHM COENUHAWT cnopa u rpaduky,
CTAHOBATCH CTPYKTypamu."

[Als Gegengewicht zur podiumsgebundenen, rezitato-
rischen Poesie (CP) habe ich versucht - womit der
Teufel nicht spielt!-,'nur fur die Augen' zu schrei-
ben. Wenn die rezitatorische Poesie in sich Zige
der Schauspielerei aufnimmt und mit der Musik ver-
wandt ist, so verbinden 'Izopy' Worter und Graphik,
werden zu Strukturen.]

Interessant ist, daB Voznesenskij dann weiter versucht,
die 'konkrete" Poesie aus der russischen Tradition zu erkla-
ren, aus den altrussischen Handschriften, aus den Holzschnitt-
bilderbogen (lubki) und aus der zweifarbig gedruckten "Arif-

metika" von Magnickij.

Auch auf die alten Akrosticha geht Voznesenskij ein, wo
graphisch bestimmte Buchstaben hervorgehoben sind. Weiter be-
zieht sich Voznesenskij auf Nodier, dessen Leitern von Worten
PuSkin bereits bewunderte, auf van Goghs farbige Namenszige,
auf Mallarmé, Majakovskij, Chlebnikov, Kirsanov, vor allem

aber auf die Kalligramme Apollinaires. Man kann also sagen,

daB die Vorstufen zur konkreten Poesie jetzf auch in RuB3land
als bedeutungsvoll anerkannt sind. Voznesenskij geht namlich
auch darauf ein, daBl durch Kino und Fernsehen der Informa-
tionsfluB ungeheuer vergroBert worden ist und damit uber-

haupt das Feld der optischen Wahrnehmungen.
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SolZzenicyns Erzahlkunst

In Jahr 1846 veroffentlichte Gogol' zum Entsetzen seiner
demokratischen Verehrer ein Buch mit dem so harmlosen Titel
"Vybrannye mesta iz perepiski s druz'jami" [Ausgewahlte Stel-
len aus einem Briefwechsel mit Freundenl. In diesem Werk zeig-
te sich Gogol' zum ersten Mal als strenger Moralist in der Ab-
sicht, RuBlland und zugleich die Rolle seines eigenen Werkes
neu zu bestimmen. In dem lesenswerten Brief mit dem Titel
"Svetloe voskresen'e" [Ostersonntag] unterscheidet Gogol' hier
scharf zwischen dem Blick auf die gesamte Menschheit, der Lie-
be zur gesamten Menscrheit und dem Blick auf den einzelnen
Nachsten, der Liebe, die dem Bruder gilt. Das Umarmen der
Menschheit, so urteilt Gogol', ist ein Zeichen fur den Stolz
des Intellektes, und erst der OsterkuB auf der Wange des Nach-
sten stellt den Menschen in die Gemeinde der Christen.

Uber die Schwierigkeit, den Nachsten zu lieben, zitiert

Gogol' ironisch die Stimme einer Amtsperson:

"1 He MOry OGHATH 3ITOTO YENOBeKaA: OH MEpP3OK, OH nomn
nywoit, OoH 3anATHan ce6a GecuyeCTHelWNM MOCTYNKOM; A
He Mnymy 3TOTO YEeJOBeKa NaxXe B MNepenHwuw CBOKW; A Naxe
He XO04y HnHWaTh ONHWM BO3MOYXOM C HUM..."

(Ich kann diesen Menschen nicht umarmen: er ist ekel-
haft, seine Seele ist niedertrachtig, er hat sich
durch absolut ehrloses Verhalten beschmutzt. Diesen
Menschen kann ich nicht einmal in mein Vorzimmer

lassen, ich mag nicht einmal die gleiche Luft mit
ihm atmen ...]

(Vortrag gehalten am 7.11.1972 in der Bayerischen Akademie der
Schonen Kunste, Munchen)
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In der Besserung und Veranderung der Menschheit sieht
Gogol' den zentralen Gedanken des 19. Jahrhunderts, aber wer
diesen Gedanken nur abstrakt denkt, ist fir ihn nur ein Illu-

sionist:

"Bce uyenoBeyecTBO TOTOB OH OCHATH, Kak Oparta, a
6paTa He oOGHuMeT. OTHmenuch OT 3TOTO YeNOBeyecTRa,
KOTOpPOMY OH TOTOBMUT TAKO€ BenauxkonymHoe OO6BLRTEHE,
OIVH YeJIoBEeK, ero OCKOp6uBmMUEA, KOTOPOMY MNOBeNe-
BaeT XpuUCTOC B Ty Xe MUHYTY NpPOCTUTH, — OH yYX€ He
o6HuMeT ero. 1 mocraHeTca ero 06bATHE TONBKO TeM,
KOTOpHE Huuew He OCKOpOUNM ero, ¢ KOTOPHMU He umen
OH CNyua8A CTOJIKHYTbCA, KOTOPHX OH HMKOTHAA He 3Han
M naxe He Buman B rnasa. BoT kakoro pona oGBATEHE
BCeMY YeNOBEeuyeCTBY HnaeT YENOBEeK HHHENHEerO BeK8..."

{Die ganze Menschheit ist er bereit zu umarmen wie
einen Bruder, aber den Bruder will er nicht umar-
men. Sobald aber aus dieser Menschheit, der er
eine so groBmutige Umarmung zugedacht hat einer
heraustritt, der ihn gekrankt hat, dann 1st er
schon nicht mehr bereit den zu umarmen dem zu ver-
zeihen Christus in diesem Augenblick gebletet Und
seine Umarmung ist nur fir diejenigen da, die ihn
durch gar nichts gekrankt haben, mit denen er gar
keine Gelegenheit gehabt hat zusammenzustoBen, die
er nie kennengelernt hat und sogar nicht elnmal
personlich gesehen hat. Das ist die Art, wie der
Mensch dieses Jahrhunderts die Henschhelt umarmt...)

Wenn SolZenicyn, um den es uns in Wirklichkeit zu tun
ist, in seiner nicht gehaltenen Dankesrede fur den Nobelpreis
nach einem einheitlichen Beurteilungssystem fur die t&glichen
Vorgange in der sichtbaren Nahe und die Vorgdnge in der Ferne
ruft, dann meint er wie Gogol' die Uberwindung dieser Kluft
zwischen dem abstrakten und dem konkreten Gegenuber, meint er
die faktische Unteilbarkeit des moralischen Standpunktes,

Wenn man sich mit SolZenicyn naher beschaftigt, dann
wird einem zwar deutlich, daBl man den Autor, wie es der ver-
argerte Belinskij seinerzeit mit Gogol' gemacht hat, nach den
Kriterien eines bestimmten ideologischen Gegensatzes in die

Abseitsposition drangen kann, daB aber dadurch sein literari-
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sches Werk nichts an Eindruckskraft und auch nichts an Authen-
tizitat verliert. Solzenicyn ist nicht Theoretiker der Ge-
sellschaft, sondern eines ihrer unveraufBlerlichen Glieder, und,
unter den zur Zeit waltenden Umstanden, faktisch ihr Opfer.
Solzenicyn beschreibt und analysiert das praktische Le-
ben zunachst einmal im MikromaBstab. Seine Probleme sind, wie
man sich mit dem Nachsten vertrdgt, wer und was der Nachste
ist, wie im Gefangnis oder im Krankensaal so etwas wie Freund-
schaft und Liebe moglich sind, was Krieg und Zwist in der
nachsten Nahe bedeuten. SolZenicyn nimmt den jeweils Nachsten
ernst, setzt ihn strengen Erprobungen aus und spart auch nicht
mit Kritik. Dabei ist der Dichter aber wieder vor einem MifB3-
verstandnis in Schutz zu nehmen. Seine Uberzeugungen erschei-
nen gerade in den kritischen Ausblicken auf den Menschen in
unverschlisselter Klarheit. Seine Bucher enthalten einen Ap-
pell, aber einen Appell, der keiner allegorischen Auslegung
bedarf. Obwohl es beim Erzéhlen selbstverstandlich um fikti-
ve Sachverhalte geht, um Sachverhalte, die nur als Wirklich-
keit er scheinen - das ist nach Kate Hamburger die
"Logik der Dichtung" -, bleibt SolZenicyns Erzahlhaltung im

Grunde die Haltung des Faktographen. Die Krebsstation ist

wirklich eine Krebsstation, selbst mit allen sich anbietenden
Analogien zu bosartigen gesellschaftlichen Deformationen.
Solzenicyn denkt als Naturwissenschaftler viel zu klar und zu
scharf, als daB er neben der strengen Kausalitat roch eine
symbolische Geschichtsphilosophie oder einen eigenen Mythos
brauchte, um die schwierige Lage des Menschen in dieser Welt
zu begrunden.

Nun vollzieht sich aber das Erzghlen, das Solzenicyn als

eigene Kunst handhabt, im Medium der Sprache. Das Verstehen
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des nichtrussischen Lesers ist hier im haufigsten Fall auf
die vermittelnde Bricke der Ubersetzung angewiesen. Es liegt
mir fern, einzelne Ubersetzungen hier miteinander vergleichen
zu wollen, aber die Frage sei doch aufgeworfen, welche Be-
sonderheiten der russischen Sprache und der Sprache Solzeni-
cyns dem Ubersetzer Probleme aufgeben.

Zunachst ware da an die besondere Schichtung der russi-
schen Literatursprache zu erinnern, die eine volkstumliche
(ursprunglich vorwiegend bauerliche) Sprachschicht mit eige-
ner Syntax ebenso kennt wie eine Erzahlsprache, die eigent-
lich fir den mundlichen Vortrag stilisiert ist und von den
Russen als "Skaz" bezeichnet wird. Daneben konnen charakte-
ristische Eigenschaften anderer Sprachen wie z.B. des Ukraini-
schen im Dialog und sogar im BewuBtseinsbericht verwendet wer-
den, um, wie in diesem Fall, sudliches Lokalkolorit einzufih-
ren. Von diesen ukrainischen Einschuben macht Solzenicyn et-
wa in "August 14" (Avgust Cetyrnadcatogo) ganz bewuBt Ge-
brauch. Hinzu kommt als Standessprache ganz neuer Pragung das
burokratische Parteirussisch sowie die besondere Sprache der
Haftlinge, der politischen Haftlinge und der Strafhaftlinge.
Alle diese sprachlichen Mittel werden von SolZenicyn auch als
Mittel der Komposition eingesetzt, und sie gilt es dann in
der Ubersetzung zu erkennen, was nicht immer leicht gelingen
wird. DaB hier auch die asthetische Rezeption eine Rolle
spielt, wird am schnellsten klar, wenn man SolzZenicyns eige-
ne Aussagen uber die russische Literatursprache betrachtet.
In einer offenen Diskussion mit dem inzwischen verstorbenen
Philologen Viktor Vinogradov forderte SolZenicyn 1965 in den
Spalten der "Literaturzeitung" (Literaturnaja gazeta) die ge-

nauere Beachtung der "elastischen russischen Wortfolge", die
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schopferische Beschaftigung mit dem ungeheuren Wortschatz des
Russischen, die Bereicherung der durch Eingriffe der Obrig-
keit unansehnlich gewordenen modernen Schriftsprache durch
die Lebenskraft der russischen Volkssprichworter, die genaue
Schulung an der gesprochenen mundlichen Sprache, die Ersetzung
des HaBlicher durch das Schone, des Langen durch das Kurze,
des Verschleierten durch das Klare.

Diesem Rezept folgt der Erzahler SolZenicyn sehr treu,
und die Dialektik der Sprachentwicklung in der Zeit des Sta-
linismus ist das geheime Thema seines Romans "Im ersten Kreis"
(V kruge pervom), der polemisch, parodistisch und ironisch
durchgehend Sprachkritik ubt. Semantische Ironie tritt z.B.
in den Worten des Parteisekretars Stepanov zutage, der daruber
klagt, daf ,,, "Bce 3TO cnenaHo Ha Oymare (NMOTOMY UYTO - TOJNBKO

Ha CNOBeCHWX YBEpeHuAX), a He Ha jene (TO ecTb He Ha GyMare,

He B BUNe MNPOTOKONOB)." [ .., alles ja nur auf dem Papier er-

ledigt sei (weil nur in mundlichen Versicherungen), aber nicht

in Wirklichkeit (das heiBt nicht auf Papier, nicht in Gestalt

von Protokollen)]. Die semantische Spannung erhebt hier das Pa-
pier zur Wirklichkeit und degradiert die wirklich gesprochene
Rede zum "Papier".

Offene Gesellschaftskritik wird sicherlich am starksten
ebenfalls im "Ersten Kreis" geubt. Wir durfen hier Georg Lukécs
zum Kronzeugen wahlen, der in diesem Roman wichtige Formen der
Entmenschlichung, der Entfremdung des Menschen von sich selbst
- und zwar in einer scheinbar sozialistischen Gesellschaft -
aufgedeckt fand. Insofern durfte die Betroffenheit durch Sol-
Zenicyn sehr allgemein sein, und die Reaktion der fur die ge-
sellschaftliche Entwicklung in Solzenicyns Heimat Verantwort-

lichen zeigt das ja auch sehr kraB. Wir wollen hier aber nicht
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ausgetretene Wege gehen und etwa naher die delikate gesell-
schaftliche Rolle des Schriftstellers in RuBland untersuchen.
Zu diesem Thema hat Solzenicyn selbst sehr viel Uberzeugendes
gesagt und auch getan.

Mit einem Problem, auf das gerade der nach Identifikation
suchende Leser von Anfang an zu reagieren gezwungen ist, moch-
te ich der Betrachtung der Erzahlkunst naher kommen. Es han-
delt sich um die leidigenrussischen Personennamen, um die so
verschiedenen Benennungen der Menschen. Damit steht in engem
Zusammenhang der ungewohnliche Reichtum an Haupt- und Neben-
personen, mit dem wir es bei SolZenicyn zu tun haben,

Das System der Benennungen ist bei SolZenicyn besonders
gut zu durchschauen. Die vier Varianten: 1. Vorname, 2. affek-
tiver Name (d.h. z.B. ein Kosename), 3. Vor- und Vatersname,
4. schlieBlich der Nachname treten nicht willkurlich, sondern
in perspektivischer Ordnung auf. SolzZenicyns stark engagierte
Perspektive 1aBt z.B. bei Kostoglotov in der "Krebsstation"
(Rakovyj korpus) den Vornamen Qleg als normal erscheinen,
ganz besonders nachdem er in nahere Beziehung zur Krankenschwe-
ster Zoja getreten ist. Welcher Leser aber erinnert sich schon
an den Vatersnamen, dern Zoja einmal in seiner Karteikarte fin-

det und den sie dann in ihrer Anrede gebraucht: QOleg Filimono-

vi¢., Kostoglotov kontert denn auch gleich: "Net uzZ! kak nala-
1li, pozalujsta: Oleg!" [Nicht doch! Bleiben Sie nur bitte bei
Oleg!] Der Vatersname, um dessentwillen auch die Russen ihr

Gedachtnis besonders trainiert halten missen, bedeutet zuvor-
kommende Anrede unter zivilisierten Menschen, Hoflichkeit dem
Ubergeordneten gegenuber oder einfach automatisierte Routine.
DaB der Haftling NerZin von dem Oberstingenieur Jakonov im

"Ersten Kreis" als "Gleb Vikent'ic" angeredet wird, bedeutet
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bewuBte Anerkennung des gleichen intellektuellen Niveaus und

zugleich eine Art Auszeichnung durch den Vorgesetzten:

"O6pameHue MO MMEHM-OTYECTBY O3Hayano nw6e3HOCTH

¥ no6poxenaTenbCcTBO, ONHOBPEMEHHO He CTOA UHXEe-
Hep-NONIKOBHUKY TPYyda, TAK KaK MOI CTEeKJIOM Yy Hero
nexan nepeyeHb BCEX IAKJWYEHHHX C UX MMEHaMU-
oTyecTBaMy (KTO He 3HaAN 3TOro 06CTOATENLCTBA, MMO-
paxanca nauatu fikoHosa)."

[(Die Anrede mit dem Vor- und Vatersnamen druckte Lie-
benswiurdigkeit und Wohlwollen aus, sie kostete
gleichzeitig den Oberstingenieur keine Miuhe, denn
unter dem Glas vor ihm lag die Liste aller Haftlin-
ge mit ihren Vor- und Vatersnamen (wem dieser Umstand
nicht bekannt war, dem konnte Jakonovs Gedachtnis im-
ponieren] .

Vor-und Vatersname sind zunachst nur im personlichen Ver-
kehr eine Ehrerbietungsformel, so z.B. wenn der einheimische
Leiter der Krebsstation nur in dieser Perspektive auftaucht:
"Nizamutdin Bachramovié" - der Name ist zugleich untrugliches
Zeichen fur seine asiatische Herkunft. Vergleichbar ist auch
noch die etwas ironische Perspektive, in der jene Kranken-
schwester in Sicht kommt, die, wie es heiBt, "solider als man-
cte Arztin aussah", sie fuhrt den wurdevollen Namen Olympiada
Vladislavovna. Im unpersonlichen Verkehr jedoch dienen Vor-
urd Vatersname der korrekten Registrierung in allen nur denk-
beren Karteien und Listen. Im "Ersten Kreis" laBt sich Solze-
nicyn bei der wohl fur jeden Leser unvergeBlichen Schilderung
der ersten Nacht, die der Diplomat Innokentij Volodin im Mos-
keuer Lubjanka-Geféngnis verbringt, nicht jenes zermurbende

Frage- und Antwortspiel entgehen, das sich fast stereotyp

mehrmals wiederholt:

"~ dauununa? - BonoauH. - MMA-oTuecTBO? ~ CKOMBKO
pa3 MOxHO? - UmMA-oTuecTBO! - VNHHOKeHTu# ApTeMmbuy."

Ocer ein anderes Mal:

"- Damunua? - fl yxe orBevan! - BO3IMYTUNCA VNHHOKEH-
U, - daunnua? - Ge3 BHPAXEHUA, KAK DPAXWUCT, Bh-
3WBAKUMKA CTaHUWW, MOBTOPUN nNpumenmuit,"
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[Name? - Volodin. - Vorname, Vatersname? - Wie oft
kann man denn? - Vorname, Vatersname! - Innokentij
Artem'ic./Name? - Hab' ich doch gerade gesagt, em-
porte sich Innokentij. - Name? - wiederholte ohne
Ausdruck, wie ein Funker, der eine Station anrief,
der Eingetretene.]

SolZenicyn behandelt die Namen als etwas sehr wichti-
ges, sie sind voll einbezogen in den zentralen Themenkreis,
um den es bei ihm geht: die Beziehungen des Menschen zum
Menschen. In "August 14" bemuht sich der 19jahrige Jaroslav
Charitonov, frischgebackener Unterleutnant, mit einem Feld-

webel ohne Formlichkeit ins Gesprach zu kommen. Da heiBt es:

"PenvndeCeny Takoi Gun BaxHuH, MNOTHHIA, M 3aMETHO
crapue flpocnaBa, UTO WHOMY NOAMODPYUYUKY HENOBKO Ou-—
10 nepen HMM 38 CBOM 3BE3NOUKU, HENOBKO OHTbL YUHOM
BHll€ D8, NpU TOHKOCT PuUuryps, M pocToM. Bco 3Ty He-
NOBKOCTHL SIpocnaB cTapancsa UCKYNUTL BEXJIUBHM HEBOEH-
HHM ofpameHuem:
~ Kak mMHe Bac HaawBaTh, npocture?

- denvnpebenr, kak! - ynuGanca TOT, BHTHPAA NOT C
3aropenoro nuua.

- Hy uto Bm! Ilo umeHu-oTyecTBy!

~ Ilo uMeHu-oTYecTBy B apMuu He 3IOBYT ...

- B uenoBseuecTBEe - 3JOBYT.

- MeHA U B uelOBeUECTBE BCKX XWU3HB TONBKO
TepeHTuen.

{Der Feldwebel war so ernst, so stammig und sichtbar
alter als Jaroslav, daB der jugendliche Unterleut-
nant vor ihm verlegen wurde wegen seiner Sternchen,
verlegen, im Rang uber ihm zu stehen und, bei seiner
schmachtigen Figur, auch nach seiner GroBe. All die-
se Verlegenheit suchte Jaroslav durch seine hofli-
che, unmilitarische Anrede wettzumachen: Wie kann
ich zu Ihnen sagen, verzeihen Sie? - Feldwebel, wie
denn sonst! - lachelte der, den SchweiBl von seinem
sonnverbrannten Gesicht wischend. - Aber nicht doch.
Mit Vor- und Vatersnamen. - Mit Vor- und Vatersna-
men redet man im Heer nicht an ... - Aber unter Men-
schen sagt man so. - Unter Menschen hat man mich auch
das ganze Leben nur Terentij gerufen ...]

Die Tatsache, daB SolZenicyn seine bekannte Lagererzah-
lung "Odin den' Ivana Denisovica" [Ein Tag des Ivan Denisovic]

genannt hat, kann, so betrachtet, kein Zufall sein. Der Lager-
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haftiing Suchov geht in SoiZenicyns Perspektive seiner Men-
schenwurde nicht verlustig, er fuhlt sich selbst wie unter
Menschen, wenn auch nicht wie unter lauter guten. Der Ge-
brauch der Namen und Anredeformen konnte, wenn man ihn weiter
verfolgte, sehr wohl auch einen Ausblick auf die strukturale
Ebene der Komposition ercffnen. Mit diesen Namen korrespon-
dieren namlich weitere sprachliche Eigenarten, Wertungen und
erzahlerische Ordnungsprinzipien, aus denen die Werke ihren
Erzahlrhythmus, anders gesagt, ihre Erzahlperspektive gewin-
nen.

Es bestatigt sich hier genau das, was der russische Lin-
guist Boris Uspenskij 1970 in seinem Buch "Die Poetik der
Komposition" u.a. uber Tolstojs "Erieg und Frieden" (Vojna i
mir) ausgefuhrt hat. Auch bei Tolstoj ist es gar nicht gleich-
gultig, ob etwa von "Bonaparte", "Buonaparte" oder von "Napole-
on" die Rede ist.

Die Fulle der bei Solzenicyn auftretenden Personen stellt

freilich nicht allein an unser Namensgedachtnis ungewohnliche

Anforderungen. Bequeme und rasche Identifikation wird dem Le -
ser auch dadurch erschwert, daB er in ein ungeheuer breites
Spektrum menschlicher Schicksale Einblick bekommt, und dalB
jedes Schicksal im Augenblick des Eintritts seines Tragers in
die Handlung schon ein eigenes spezifisches Gewicht hat, so-
gar das Schicksal der Kinder. Daran zeigt sich deutlich, daB
es Solzenicyn nicht um eine psychologische Typisierung geht,

nicht um die Darstellung eines typischen BewuBtseins, sondern

um das, was er die soziale "Polyphonie" nennt, das oft proble-
matische Zusammenwirken der einzelnen gesellschaftlichen Mo-

naden.

Dieses in erzahltechnischer Hinsicht eher umstandliche
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Verfahren fordert vor allem den haufigen und raschen Perspek-
tivenwechsel, groBen sprachlichen Takt und die Gabe der Ein-
fuhlung in ganz individuelle Wertsysteme. Da man SolZenicyns
eigenen Begriff der Polyphonie gelegentlich mit Michail Bach-
tins Dostoevskij-Buch verknupft hat, wollen wir hier einen
wesentlichen Unterschied zu Dostoevskij markieren. Dostoevskij
verlagert das Erzahlen bis in die Tiefenschichten des BewufBit-
seins seiner Helden, er gestaltet die Welt nach dem besonde-
ren Hinblick und der Verfassung seiner Helden. Raskolnikovs
enge Dachstube ist ebenso wie die gestaute Zeit ein Analogon
zu seinem BewuBitsein, das sich nach Ausbruch aus der Enge,
nach Proben seiner Macht sehnt. Die Haupthandlung, deren Span-
nung wir bei Dostoevskij so geradezu korperlich spuren, ist

im Grunde die Verlangerung eines charakterologischen Entwurfs,
mit anderen Worten die Probe oder das Experiment mit einer
Idee, die sich ihrerseits mit anderen Ideen im Raum stoBt.
Solzenicyn reduziert dagegen die Handlung auf einen privaten
Lebensausschnitt oder einen Ausschnitt aus der Geschichte, '
aber dieser Ausschnitt ist ein authentischer Ausschnitt, ist
sogar oft nach Tag und Stunde verifizierbar.

"Wie verstehe ich die Polyphonie?" fragt Solzenicyn in
dem bekannten Interview mit Pavel Licko, das 1967 in einer slo-
vakischen Kulturzeitschrift erschien. "Eine Erzahlung ohne
Hauptheld ... Jede Person wird zur Hauptperson, wenn die Hand-

lung sie betrifft. Bisweilen ist der Autor fur 35 Helden ver-

antwortlich. Keinem von ihnen gibt er den Vorrang. Jede von
ihm geschaffene Gestalt muB er begreiflich machen und begriinden.
Doch darf er den Boden unter seinen FuBen nicht verlieren."

Ein Beispiel. Das 8. Kapitel der "Krebsstation" ist einer 5

typischen Nebenfigur, dem Arbeiter Efrem Podduev gewidmet,
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dessen Person Solzenicyn u.a. dazu dient, die Begegnung zwi-
schen den Krebskranken und den hintersinnigen Volkserzg&hlun-
gen Leo Tolstojs anzuzetteln. Der alte biblische Vorname
Efrem (Ephraim) liegt ganz auf der Linie des volkstumlichen,
oder wie Lukhcs sagen wurde, des bauerlich-plebejischen Hori-
zontes bei Tolstoj. SolZenicyn fallt bei dieser Erzahlung
selbst in den Volkston, in die besondere Syntax der Volksspra-
che, in die Sprache der Volkslegende oder der Fabel, und zwar
auch bei der Vorgeschichte seiner Krankheit, bei der Beschrei-
bung des Halstumors, des Spickens der Zunge mit Radiumnadeln,
bei der Schilderung der immer weiter ausfachernden Operationen.

Das neutrale Wort "operieren", das hier in der deutschen
Ubersetzung gebraucht ist: "und sie operierten ihn links und
rechts am Hals", palBt eigentlich nicht so gut zu der anschau-
lichen und affektiven Beschreibung des Leidens, in der der Er-
zadhler sich Efrems eigene Perspektive, Efrems eigene Sprache
zu eigen macht. Wortlich lautet namlich der Text:

" ero nopesanu chnpasa U creBa no uwee, Kak PeXyTCH
HOXaMX 6aaTaph..."

[(Und sie schnitten an seinem Hals rechts und links
herum, so wie Kriminelle mit dem Messer arbeiten.l

Solzenicyns Kunst besteht darin, auf knappstem Raum
Efrems Lebensgeschichte, Efrems Krankengeschichte und seine
individuelle Einstellung zum Leben und zur Welt zu umreiflen.
Efrem steht so als ganze Person vor uns, mit aller seiner er-
worbenen Weisheit und in einer gleichsam schon abgeschlosse-
nen Entwicklung. Wie der tschechische Slavist Miroslav Drozda
in seiner Studie uber Solzenicyn treffend bemerkt hat, sind
die vielen Lebensgeschichten, die SolZenicyn in die Fabel ein-

baut, nicht als Abrechnung oder als ruckschauende Einkehr
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der betreffenden Figur zu verstehen, sondern als Aufdeckung
moglicher Verhaltensweisen im zwischenmenschlichen Bereich.
Solzenicyns Realismus geht bei aller Verflechtung mit der
russischen Literatur des 19. Jahrhunderts hier sehr eigene
Wege, unter Uberspringung etwa der Traditionen Gor'kijs oder
Bunins,

Wenn man die Kontinuitat der russischen Literatur im Auge
hat, darf man aber auf keinen Fall vergessen, daB bereits En-
de der zwanziger Jahre von einer linken Gruppierung sehr ener-
gisch eine "Literatur der Fakten" gefordert wurde, eine Lite-
ratur, die dokumentarisch und nicht ausgedacht zu sein hatte.
In seinem Essay "Woher und wohin?" (Otkuda i kuda?) stellte

Sergej Tret'jakov schon 1923 fest:

"C BHMHUWIEHHHMM JIOOBMY HA BHMHUMACHHWX MNYTAX XUBET
yuTaTenNb, COBEpUAET BHMHWIEHHHE MOCTYMNKM U npoc-—
TYMNKK, UuTOC BCNEX 38 TEM CHOBA CTATh KOCHOAIHWUHHM
M CNEeNoHOTUM aTOMOM CTUXUIAHO HEOPraHU3IOBAHHOTO
ofbmecTtBa. 1 Tam, rme emy NefACTBMTENBHO HYXHO CJNO-
BO B €ro MOBCENHEeBHD XM3HM, OH ero He Haxonurt."

[Mit erfundenen Menschen auf erfundenen Wegen lebt
der Leser, vollfuhrt erfundene Taten und Misseta-
ten, um danach wieder ein stammelndes und blindes
Atom der elementaren unorganisierten Gesellschaft
zu werden. Und dort, wo er wirklich das Wort braucht
in seinem alltagllchen Leben, findet er es nicht,]

Da, wo die Faktisten (wie sie sich selbst nannten) gegen
eine "konventionelle Physiologie des Romans" stritten, dort,
wo sie von der perspektivischen Verzerrung durch die zentrale
Rolle des "Helden" sprachen, wo sie die genaue "Fixierung der
Fakten" verlangten, ist Solzenicyn ihr heimlicher Bundesgenos-
se. Bei ihm gibt es keine "proletarischen Werthers", uUber die
man schon 1928 zu lachen begann, bei ihm gibt es keine stereo-
type Psychologie des Helden, bei ihm ist Kunst kein "astheti-

sches Narkotikum". Allerdings muBl zum Unterschied von manchen
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Bestrebungen der zwanziger Jahre betont werden, daB Solzenicyn
nicht das von Tret'jakov so genannte "ptolemaische System"

der Literatur verlassen hat, daB er also doch ein "Belletrist"
ist, daB er wie Tolstoj an die Beeinflussung des Lesers durch

asthetisch motivierte Verfahren glaubt. Wenn SolZenicyn aber

in dem Buch "Ein Tag des Ivan Denisovié" einen normalen

Straflagertag in seiner vollen Chronologie ohne Beeintrachti-
gung durch ein spannendes Sujet erzahlerisch protokolliert

| hat, dann hat er das auch im Hinblick auf Tolsto]j gewagt, des-
sen erstes erzahlerisches Werk ein Beitrag zur Faktographie
war: "Istorija véeraSnego dnja" [Die Geschichte des gestrigen
Tages), ein minutioses und gewissenhaftes Seelenprotokoll,
niedergeschrieben 1861 mit nur 23 Jahren.

Der Titel der "Krebsstation" nimmt ausdrucklich auf einen
Gegenstand Bezug, und kein Geringerer als Heinrich Bdll hat
dem Buch nachgeruhmt, man erfahre daraus Erstaunliches uber
die Sorgfalt der arztlichen Behandlung in der Sowjetunion. Im
Mittelpunkt auch der BewuBtseinsdarstellung steht bei Solze-
nicyn die P:oblematik der sozialen Existenz, bezogen auf die
realen Einrichtungen und Gegebenheiten dieser Welt, und so
erfaBt seine Darstellung auch die Biographie solcher Einrich-
tungen und der durch sie gepragten Gruppen. Den Ausdruck "so-
zialistischer Realismus", an dem Georg Lukacs auch im Hin-

blick auf SolzZenicyn bis zuletzt gehangen hat, mochte ich hier

desvegen vermeiden, weil er peinliche Assoziationen wachruft
und weil SolZenicyn wirklich etwas ganz anderes darstellt als
diejenigen, die unter solcher Flagge gesegelt sind.
Biographie einer ganzen Gesellschaft konnte auch Solze-
nicsyns neuester Roman genannt werden, dessen erster Teil mit

dem Titel "August 14" nun dem deutschen Leser in einer autori-

sierten Version angeboten ist.
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Der vorliegende Teil des Werkes, das der Autor selbst
als das "wichtigste Projekt" seines Lebens bezeichnet hat,
beschaftigt sich vor allem mit der Niederlage der russischen
Armee des Generals Samsonov in OstpreuBlen, mit der sogenann-
ten Tannenbergschlacht. Unubersehbar ist jedoch auch, da8 die
Geschichte verschiedener russischer Familien, d.h. das Leben
im Hinterland, den Vorgangen erst Relief gibt.

Eine auBerliche Parallele zu Tolstojs historischer Epo-
poe "Krieg und Frieden" ist dabei nicht nur, daB der zeitli-
che Abstand von etwas weniger als sechs Jahrzehnten ahnlich
ausfallt, sondern auch, daB es SolzZenicyn mit dem Materialstu-
dium, seien es primare Geschichtsquellen, seien es private Do~
kumente und Nachrichten selbst aus der eigenen Familie, ahn-
lich genau nimmt. Aber es gibt auch wesentliche Unterschiede
in der Perspektive. Tolstojs polemische Ironie gegenuber der
Geschichtsschreibung scheint bei SolZenicyn durch einen star-
ken padagogischen Affekt verdrangt zu sein. Das zeigt sich schon
an den Volkssprichwortern, die zwischen manche Kapitel mon-
tiert sind und die unmittelbar auf eine Moral abzielen:
"BoraTuuM - 4TO rony6ne KOHM: pemko ymawTcA." [Die Sohne der
Reichen sind wie die blauen Pferde: sie geraten selten.] Oder:
"OrHa nmon nonoil He yHecewb!..." [Feuer kann man nicht unter
dem RockschoB verstecken.]) Oder: "He pok ronosw umer - cama
ronosa Ha pok unet." [Das Verhangnis sucht nicht den Kopf:
der Kopf geht dem Verhangnis entgegen.)

Eine wesentliche Rolle als Beobachter und als Beurteiler
der Lage spielt im Roman eine Person, die als Agent des Autors
dient. Der Oberst im Generalstab Vorotyncev, dessen Rolle al-
so sachlich motiviert ist, steht dabei zum Autor in einem

streng distanzierten Verhaltnis, das durch keine Intimitaten
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aufgelockert wird. Man muB schon lange tlattern, bis man auf
den Vornamen Vorotyncevs stoBt: Georgij oder russisch Egorij.
Der standige Gebrauch des Nachnamens wird so zu einem struktu-
rellen Merkmal, insofern als Vorotyncev nur die Linse ist, in
der sich die verschiedenen Ereignisse und Phasen der Schlacht
zur gultigen Ordnung binden.

Als Verbindungsoffizier des Hauptquartiers eilt Vorotyn-
cev von Schauplatz zu Schauplatz, in der stockenden Bewegung

der Truppen bleibt er das mobile Element, sein Sachverstand

wird bis zum zwangsweisen Verzicht auf fast jeden Schlaf in

Anspruch genommen:

" Co cBOMM XapakTepOM OH OH ¥ He 3ACHYJ: MNaH BHXO-
na, pacuyeTH ¥ HAIOEexXIOH BHXOHA CBEpIUIAM €ro, M Tenepsb,
noka 3TO He c¢OymeTcHA, He MOTr OH OH paccnaluUTBCR U
3aCHYTb, 3a6erany MHCAM U Hanblle: YTO M KaK OH pac-
cxaxer B CraBKe, ecnu Buiimer. W kak 3To nomeiicTeyeT."

[Mit seinem Charakter hatte er auch keinen Schlaf ge-
funden: der Ausbruchsplan, die Berechnungen und Hoff-
nungen um den Ausbruch bohrten in ihm. Jetzt, bevor
sich das alles erfullt haben wurde, hatte er nicht
schwach werden und einschlafen konnen. Und seine Ge-
danken eilten noch weiter voraus: Was und wie er im
Hauptquartier vortragen wurde, wenn er herauskame.
Und was fur eine Wirkung das haben wurde.]

Wo der Autor selbst das Wort in der Deutung der verwor-
renen Vorgange uUbernimmt, ist ihm Skepsis gegenuber Tolstojs
fatezlistischer Geschichtsphilosophie anzumerken. An einer Stel-
le sagt er ausdricklich, er wolle sich uber das Versagen der
russischen Generalitat nicht mit Tolstojs Uberzeugung hinweg-
trosten, daB nicht Generdle die Heere fuhrten, daB nicht Ka-

pitézne die Schiffe und nicht Fuhrer die Parteien steuerten:

"ma cnumkoM MHOro pa3 noxkasan Ham XX BeK, UTO MMEHHO
0O H u."

[allzuviele Male hat uns das 20. Jahrhundert gezeigt,
daB genau sie all dies tun.)
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Wenn SolZenicyn in seinem letzten Werk auf dem Gebiet der
Geschichtsphilosophie gegen Tolstoj polemisiert, so ist gera-
de hierin ein Beweis dafur zu erblicken, daB "August 14" eine
Kontrafaktur zu Tolstojs "Krieg und Frieden" ist und daB Sol-
zenicyn Tolstojs Tradition in keiner Weise als erschopft an~
sieht. Nur muB man gerechterweise anmerken, daB SolzZenicyn
sich von dieser Tradition jederzeit auch ironisch zu befreien
versteht. Uber den fugsamen Romancier Galachov heiBlt es im

"Ersten Kreis" recht sarkastisch:

"Ho yrHerano I'anaxoBa, 4TO Nucare-To! - BCce TpYyAHei
CTAHOBUIOCH NMUCATH KAXOYKW HOBYK XOPOWYKW CTPAHMULY.
OH 3acraBun cefa padoTarThk NoO pacnucaHuw, oH Gopon-
CA C 3eBOTO#, C JIEHMBHM MO3TOM, C OTBNEKAWMUMY MHC-
nAMU, C TMPUCAYEOMBAHMEM, YTO MpUUlen, KaxeTca, MOY-—
TanboH, NOKTH Om nocmoTpeTh raseTku. OH crapancs
MecsAuaMy He 3arnAnweBaTe B Toncroro, MOTOMYy 4YTO TON-
CTOBCKaA HABA3UMBAA MaHepa M¥cCaTh TAK U Nepna casa
M3 ero aBTOMATUUECKON pyuxu."

[Nur das Schreiben selbst bedruckte Galachov. Immer
schwerer wurde es ihm, Jjede neue schone Seite zu
schreiben. Er zwang 51ch dazu, nach einem Stunden-
plan zu arbeiten, er kampfte mit dem Gehnen, mit dem
faulen Gehirn, mit ablenkenden Gedanken, mit dem Lau-
schen dsrauf, daB anscheinend gerade der Postbote
gekommen war. Man konnte ein bifchen in die Zeitun-
gen schauen. Er bemuhte sich monatelang keinen Tol-
stoj aufzuschlagen, denn die aufdringliche Tolstoj-
sche Manier zu schrelben quoll ganz von selbst mit
Macht aus seinem Fullfederhalter.]

Wichtiger als die Auseinandersetzung mit Tolstoj ist aber
noch etwas anderes. Solzenicyn mochte seinen russischen Leser
zur Mundigkeit erziehen, und als tiefere Ursache der russischen
MiBerfolge im Feldzug laBt er nicht gelten, daB etwa das Volk
nicht habe kampfen wollen, oder daB es uniuberwindbare soziale
Gegensatze gegeben habe. Die mangelnde Gewohnung an selbstan-
dige Entscheidungen und die Unmindigkeit der zur Fuhrung Beru-
fenen werden fir das Verhangnis fast allein verantwortlich ge-
macht. Die rein gesellschaftlichen Ursachen werden dagegen auf

Kurzsichtigkeit und Korruption in den Hofkreisen reduziert.
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Gegen die Versaumnisse der Fuhrer kann selbst der Volksgeist
nichts ausrichten, und der Autor leitet sein 40, Kapitel mit
folgendem elegischen Resimee ein:

"B yeTwpexneTHel# Bo#iHe, HapopsaBumeil HaponHuit OyX,
KTO BO3bMETCA yKazaThk pemakmee cpaxeHue? Becuuc-
neHHo OwnNo ux, 6onbme GeccNa8BHHX, UYeMm MpOClaBAeH-
HHX, CAOTaBUWUX Hamy cuas ¥ Bepy B ceba, 6e30T-
ODapHo ¥ 6ecrnone3HO 3a6UpaBHUX Yy HAC CAMHX CMEenHXx
¥ KpEenkKux, OCTAaBIAA pasbopom noxyxe.,"

[(In dem vierjahrigen Krieg, der den Geist des Vol-
kes zuschanden gemacht hatte, wer traute sich da
zu, die entscheidende Schlacht zu nennen? Unermefl-
llch war ihre Zahl, mehr unruhmiich als ruhmlich
ihr Ausgang, ein Verschlelﬁ unserer Krafte und un-
seres Glaubens an uns selbst. Um die Tapfersten
und Starksten haben sie uns gebracht, eine schlech-
tere Auswahl ubriglassend.)

Auch der Oberst Vorotyncev, Gewahrsmann und Komplice des
Erzahlers, dem das AusmaB der Katastrophe als erstem bewullt
wird, muB seine personliche Ohnmacht angesichts der dilettan-
tischen Fuhrung durch die obersten Stabe einsehen. Dabei
bringt gerade er, der zu den entschlossensten Nachwuchsoffi-
zieren gehort, zu den sog. "Jungturken" oder auch, wie der
Autor anmerkt, den potentiellen "Dekabristen" des 20. Jahrhun-
derts, beste intellektuelle, moralische und physische Voraus-
setzungen fUr einen personlichen Erfolg mit. Als seine Lebens-
aufgabe sieht er es an, "gunstigen EinfluB auf die Geschichte

seines Vaterlandes zu nehmen', dieses in irgendeine "bessere"

Richtung zu ziehen oder zu stoflen. Aber er weiB auchdies:

"Ho cunu Takoil, HO BAUAHBA TAKOrO He OTNYCKanoCh B
Poccuy OoTnenbHOMY 4e€NOBEeKY, He OCEeHEeHHOMY GAM30CTHI
KOPOHH,"

[Doch eine solche Macht, ein solcher EinfluB wurde
dem einzelnen Menschen in RuBland nicht eingeré&umt,
wenn ihm nicht durch die N&he der Krone der Segen
dazu erteilt worden war,]

Eine zeitweilig euphorische Stimmung lernt Vorotyncev
nur kennen, als er am l4. August dabei helfen kann, an einem
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besonders wichtigen Frontabschnitt den Geist der Verteidiger
zu befliugeln und sogar einen taktischen Gegenangriff zu for-

cieren, Durch einen nachweisbar unsinnigen Ruckzugsbefehl des

Armeekorps wird dieser Erfolg zwar sofort wieder zunichte ge-

macht, aber Vorotyncev hatte doch schon triumphieren konnen,

dafl die vorderen Truppenteile selbst die Initiative ergriffen
hatten, daB die unermeBlichen Krafte des Volkes nun doch in
Bewegung geraten waren.

Der Fall von diesem Stimmungsgipfel ist um so tiefer, als !
sich Vorotyncev in diesen Stunden einem einfachen Soldaten
verbunden weifl, der ihm im richtigen Augenblick begegnet ist.
Arsenij Blagodarev, der ideale tapfere Untergebene und spater
sogar Freund, erscheint Vorotyncev wie ein besonderes Symbol
dieser Gegenaktion, von ihm vermag er sich in den nachsten Ta-
gen nicht zu trennen.,

Solzenicyn liefert hier den Beweis, daB er die Namen oft

auch im Sinne ihrer Etymologie verwendet, als redende oder

sprechende Namen. Vorotyncev reflektiert beim ersten Horen des
Namens Blagodarev, in dem sich die Bedeutung "Dank sagen" ver-
birgt, uber eben diese Bedeutung:

"JloBkasa nomxBaTucTaa QaMunusa, M TAK XKe MONXBATUCTO OH

BHTOBOPHUJI ee, TenNHnM NOMeNOM Npowen no cepouy. bna-
rogapen!"”

[So ein gelungener, treffender Name, und so treffend
sprach er ihn aus, dal er wie ein warmes Zeichen
das Herz traf. Blagoradev!]

Dieser idealisierte und - im Sinne Tolstojs - plebejisch-
volkstumlich stilisierte russische Soldat weiBl nichts von Ka-
davergehorsam und zeigt nie eine Spur von Unterwurfigkeit. In

Vorotyncevs Perspektive erscheint er folgendermafien:

" uepes nuM cuacTbA, HHM GOA, HNHM HECBA3AHHOCTU Ou-
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TUA BCE BpEeMA BHUIEer OH eme nuro bnarogapesa: HUKOTr-
na He YCAyxXJ¥Boe, a Bcerna NOCTOWHOroTOBHOe, No6po-

XenaTeNbHOEe Naxe N0 CHUCXOOUTENBHOCTH, He nepskoe,

HO XUBYmMEeEe OCMHCNEHHO# oTnennHolt Boneit."

(Durch den Dunst des Glucks, durch den Dunst des Ge-
fechtes, durch den Dunst der Ungereimtheit des Da-
seins sah er die ganze Zeit auch noch das Gesicht
Blagodarevs vor sich: niemals beflissen, sondern im-
mer voll wurdiger Bereitwilligkeit. Wohlwollend bis
zur Nachsicht, nicht vermessen sondern belebt von
einem besonnenen, selbstandigen, freien Willen]

Vorotyncev findet also wie Pierre in "Krieg und Frieden"
seinen Flaton Karataev, nur daB SolZenicyn an ihm weniger sei-
ne Lebensweisheit als seine innere Freiheit, seine Mundigkeit
herausarbeitet. Arsenij ist gerade in schwierigen Lagen gut zu
gebrauchen, und so macht ihn SolZenicyn zu einem der Protago-
nisten in den Szenen, die die schmale Fabel des Romans ausma-
chen: den Ausbruch einer kleinen Gruppe unter Fihrung des Cber-
sten Vorotyncev aus dem deutschen Kessel. '

Hier geschieht es dann auch, daBl sich wie in einem Kno-
ten die Erzshlstrange der zentraleren Personen miteinander ver-
wickeln, was ja zum traditionellen Ablauf einer Romanfabel ge-
hort. Im Verlauf dieser Szenen tritt auch der Oberkommandieren-
de General Samsonov auf, der in diesem Roman die tragische Fi-
gur abgibt. Obwohl vollkommen klar ist, daB SolZenicyn die
auBerlichen Griunde fur das Scheitern der russischen Strategie
darin sieht, daB die Fuhrung nicht die Bedeutung der modernen
Technik fur die Kriegfuhrung erkannt hatte, also ohne Nachrich-
tentechnik, Flugaufklarung und Transportmittel nach Berlin
marschieren wollte, bleibt General Samsonov in den Mantel
einer fast Don-Quijotehaften Ritterlichkeit gekleidet. Sein
letzter Vorbeiritt an den versprengten Truppen erscheint Voro-

tyncev wie ein "langsamer, herrscherlicher, vorpetrinischer

Ritt" und die ihm nachschauenden Augen der Soldaten blicken
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nicht bose sondern gutmiutig auf dieses "entbloBte Haupt vol-
ler erhabener Traurigkeit."

"August 14" ist auch ein Epos, und zum Ausdruck der Poe-
sie episch Uberhohter Bilder hat SolZenicyn das zeitgemaBe
Mittel der Filmperspektive zu Hilfe genommen. In Montagesze-
nen, die als "Filmleinwand" (Ecran) bezeichnet sind, erschei-
nen symbolische Bildvorgange, etwa die brennenden Windmuhlen-
flugel als feuriges Schicksalsrad, die Georgsfahne, die von
den letzten Getreuen in die ostpreuBische Erde versenkt wird,
der Nahkampf mit dem Bajonett, der Pferdekopf in GroBaufnahme,
die Perspektive des herrenlosen Pferdes, die verirrten Tiere,

das mit sinnlosen Gegenstanden ubersate Schlachtfeld:

"caHUTapHHE CYMKU...

ofuepcKkre yYeMONaHH...

dypaxku... MoAca... CAMNOrN... WANKUA... MONEBHE
oduuepckue CymMKu...

CONNaTCKMUEe 3aCMNUHHHE MEmKHU...

MHOrma - ¥ Ha Tpynax...

Bouku - uenwe, ¥ NpoGUTHE, U MYCTHEC...

MEWKN noJiHwe, MONyNOJIHNE, 3IABA3AHHHE DPA3BAGBAHHHE...
HeMeuKui Benocunen, He mOBe3eHHWH no Poccun,..
raszern OpOmMEHHHE..."

[Sanitatstaschen, Offizierskoffer ... Schirmmitzen ...
Koppel ... Stiefel ... Sabel ... Feldbeutel von Of-
fizieren ... Ranzen von einfachen Soldaten ... manch-
mal auch auf dem Rucken von Toten ... Fasser - ganze
und durchschossene und leere ... Sacke, gefullte und
halbvolle, zugebundene und aufgebundene, ein deutsches
Fahrrad, das den Transport nach RuBland nicht erlebt
hatte ... fortgeworfene Zeitungen ...)

Auf dieser Erzahlebene gibt es auch echte epische Ver-
gleiche und Metaphern, etwa wenn der GeschoBhagel - wie schon
in der mittelalterlichen russischen Kriegserzahlung - mit der
Bewegung von Dreschflegeln auf der Tenne verglichen wird. Sol-
Zenicyn bevorzugt hier bauerliche Metaphern oder Vergleiche,
die bis in das Gebiet der Strategie reichen, Die beiden russi-

schen Angriffsspitzen in Ostpreufien, die Armee des Generals
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Rennenkampf und die Armee des Generals Samsonov werden mit
einem gehornten Stierkopf verglichen, nicht mit einer Dampf-
walze, wie es die deutsche Perspektive wollte.

Manche Vergleiche erinnern aber auch an Tolstojs beruhm-

te physikalische Vergleiche, so wenn es von der militarischen

Lage heiBt:

"OTCTyNNeHbe CaMO HAUKHANO Tedyb, KaK TeueT U TBEpIHK
MeTalsl, HUKOro He CNpocs, Nulb CBOW TeMmmepaTypy niab-
neuusa.,"

[Der Ruckzug geriet von selbst ins FlieBen, so wie
auch schweres Metall flieBt, ohne jemand zu fragen
aufler seiner Schmelztemperatur.]

Ein souveraner Standpunkt wird hier deutlich ebenso wie
in den geschichtsphilosophischen Abschweifungen oder in den
die Handlung transzendierenden Sentenzen, von denen die pes-

simistischste vielleicht diese ist:

"Mnoxue NAM BCe IOPyr Opyra MORNEpPXMBAWT, B 3TOM
rnapHas cuna ux."

[(Die schlechten Menschen unterstutzen sich alle ge-
genseitig, darin besteht ihre groBte Starke.]

Der Kampf Mann gegen Mann wird von SolZenicyn in diesem
Roman nicht ubermaBig verherrlicht, aber er wird auch nicht
aus dem menschlichen Bereich verdrangt. Der Krieg wird von
Solzenicyn weder als Naturereignis noch als notwendig und
unvermeidbar hingestellt, eher im Gegenteil, aber eine ideo-
logisch begrundete "Ohne-mich"-Haltung ist seinem Naturell
ganz offensichtlich fremd. Im Vordergrund steht hier wieder
die Solidaritat mit dem Nachsten, nicht mit dem Ubernachsten.

Solzenicyns padagogischer Affekt tritt auf diesem Ge-
biet besonders in den Szenen mit dem Fahnrich Lenartovié in
den Vordergrund. SaSa Lenartovic¢, im zivilen Leben Student
dsr Petersburger Universitdat, ist ein gluhender und uberzeug-

ter Feind des zaristischen Regimes und wartet nur noch
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auf die Revolution. Seine Einstellung zum Krieg ist: "Je schlim-
mer desto besser." In Lenartovié ringen zwei Gefilhle miteinan-
der, der Wunsch, aus dem verhaBten Krieg zu dersertieren und
der Instinkt, sein Leben so teuer wie moglich zu verkaufen.

Sasa Menartovidé nimmt in der Gruppe mit dem Oberst zu-
nachst eine kritische Haltung ein. Der Oberst Vorotyncev ge-

fallt ihm zwar nicht sc schlecht, aber andererseits

"ecnn OH MUCTUHHO-OO6PA3OBaHHHW, NA eme UMeeT BNAaCTh, -
Kak xe MOT OH MOoANAaThCA TEMHOMY HEMOMY 3aBeTy 3TUX
OMKUX 3IanacHHX U3 HeyecaHHwx yrnos Poccuun?"

fwenn er wirklich gebildet war und dazu noch die
Macht hatte, wie konnte er sich da der dunklen
stummen Willensordnung dieser unaufgeklarten Reser-
visten aus den ungekammten Ecken RuBlands unter-
ordnen?]

Die vor dem Ausbruch aus der Umzingelung Stehenden haben
sich ganz zufallig zusammengefunden, unter ihnen befinden sich
auch Angehorige eines der im Kampf zerschlagenen Regimenter,
des Regiments von Dorogobuz. Diese versprengten Kampfer tra-
gen noch die Leiche ihres gefallenen Regimentskommandeurs,
den sie nicht in Feindeslandbegraben wollen, und auBlerdem ist
bei ihnen ein verwundeter Offizier, der sich die Regimentsfah-
ne um den Leib gewickelt hat. Lenartovié ist ungehalten, daB
man sich mit diesen Leuten da noch belastet. Fur ihn ist die
Fahne bloB ein "reichseigener Fetzen", der Offizier riecht
ihm nach einem typischen Reaktionar und den Toten noch weiter
zu tragen,halt er fur absolute Barbarei.

"Was ist denn das fur ein moderner Krieg?" versucht er

den Obersten zu bedrangen:

"CoppeMeHHaa BO#HA BCTPETUT HAC Ha WOCCE, MPaNoOpPmUK.
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By 6n nMpexne nouyManu - yeu Gyrete cToenaATs? J3To#
nykajgko¥# He HacTpendemb."

(Der moderne Krieg wird uns an der Chaussee empfan-
gen, Fahnrich. Sie hatten besser schon mal daran
denken sollen, womit Sie eigentlich feuern werden.
Mit der Knallbuchse da werden Sie nicht viele Rin-
ge schlieBen.]

Die kurze Auseinandersetzung zwischen den beiden endet
mit einer fur Solzenicyn typischen Sentenz, die ihre anschau-
liche Wahrheit nur aus der ganzen Situation gewinnt, getreu
dem von Solzenicyn im Roman zitierten Sprichwort.

"KopoTka pasramka, Oa ceMb BepCT npaBiawm B He#."

[Kurz ist die Losung, aber ihre Wahrheit ist sieben
Werst lang.)]

Vorotyncev hat dem Fahnrich eben klar gemacht, daB es
jetzt nicht auf weltanschauliche Gegensatze ankomme, und auf
die Gegenfrage, ob vielleicht nationale Widerspruche wichti-
ger seien, welche Gegensatze denn uberhaupt Geltung beanspru-
chen durften, antwortet Vorotyncev:

"Mexny nOopANOUYHOCTREX M HEMNOPAROYHOCTBK."

[Zwischen Anstand und Unanstandigkeit.]

"August 1914"ist ein Buch, dem naturgemaB eine groBere Of-
fenheit eigen ist, auf dem eine groBere uneingeloste Hypothek
lastet als das bei einem vollendeten Werk ublich ist. Der rus-
sische Leser, fur den dieses Buch geschrieben ist, und den es
zugleich am schwersten erreicht, wirde zweifellos leidenschaft-
licher auf diese Bewertung der Rolle RuBlands im ersten Welt-
krieg reagieren als es westliche Kritiken bisher getan haben.
Wenn dem Dichter die Vollendung dieses groBzugig konzipierten
Werkes gluckt, darf man aber wohl weitere ungewohnte Ausblicke
auf das geschichtliche Selbstverstandnis und die geschichtli-
che Selbstachtung der Russen von ihm erwarten. Moralisch und

menschlich wertend wird die Perspektive in diesemr'histerisehen
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Prolog zu einem zeitgeschichtlich offenbar sehr beziehungsrei-
chen Werk eingerichtet. Eine abschlieBende Bewertung wird man
heute nicht wagen konnen, aber die suggestive Erzahlkunst Sol-
zenicyns braucht deswegen niemanden unbeteiligt zu lassen.
Solzenicyn schreibt fur den Leser unserer Zeit, sein Appell

ist noch nicht durch die Geschichte uberholt.
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