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I. 1. Die Kritik und literaturwissenschaftliche Forschung zum
Werk Andreevs

Leonid N. Andreev (1871 - 1919) lebte und schrieb in einer
Zeit der Umbriiche und der Revolutionen. Die sich vorbereiten-
den Verdnderungen betrafen nicht allein die historischen, poli-
tischen und sozialen Bedingungen Ruflands, sondern sie pradgten
auch die Literatur.

In der Literatur wirkte einerseits noch Tolstoj, der in den
Literaturgeschichten vorwiegend als Vertreter der Prosa des 19.
Jahrhunderts behandelt wird, andererseits bestimmten schon
Cechov, Korolenko, Bunin, Kuprin, Gor'kij etc., als die wich-
tigen Repridsentanten der russischen Prosa zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, und bedeutende symbolistische Lyriker wie z.B.
Annenskij, Brjusov, Blok, Belyj etc. die literarische Szene.

Es war eine Zeit der Stilkonglomerate, in der die Tradition
der groBien Schriftsteller des 19. Jahrhunderts, - Dostoevskij,
Lermontov und Garsin in der Prosa, Tjutdev, Nadson und Fofanov
in der Lyrik - wirksam ist, naturalistische, impressionisti-
sche, vereinzelt auch expressionistische Tendenzen parallel zum
Symbolismus die Literatur auszeichnen.

Trotz der schillernden Mannigfaltigkeit der Literatur, die in
dem Zeitraum um 1900 bis in die 20er Jahre geschrieben wurde,
kénnen zwei v6llig entgegengesetzte Richtungen herauskristalli-
siert werden. Die eine bilden diejenigen Schriftsteller, die
sich als Marxisten verstanden und demzufolge eine 'realistische'
Kunst vertraten1, die andere Richtung bestimmen diejenigen
Schriftsteller, die sich gegen eine Umsetzung von Politik und
sozialen Fragen in der Kunst aussprachen, und dafiir "die poeti-

schen Bediirfnisse wieder in den Vordergrund rﬁckten"z.

1 vgl. A. Stender~Pete£sen, Geschichte der russischen Literatur II (1957)
Bd. 2 S. 483 f,; D. Cizevskij,

2 J. Holthusen, Studien zur KAsthetik und Poetik des russischen Symbolimus
(1957) s. 10.
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Die Vertreter dieser beiden Pole formierten sich in mehr oder
weniger losen Gruppen und publizierten vorwiegend in eigenen
Zeitschriften und Verlagen1.

Wie verwirrend das literarische Leben und damit die Literatur
allgemein in der ersten Dezime des 20. Jahrhunderts war, ver-
deutlicht das Referat des Symbolisten A. Belyj, das er am 15.
Oktober 1908 bei einer Sitzung der Gesellschaft der freien
Asthetik (ObSCestvo svobodnoj estetiki) hielt. Dariiber hinaus
ist es von Interesse, da Belyj sich hier um eine literarische
Einordnung Andreevs bemitht. Einleitend stellt er die provokati-
ve Frage: "Was ist der Symbolismus? Was stellt die gegenwdrtige
Literatur als solche dar?" und fdhrt fort, "der Symbolismus
vermischt sich mit dem Modernismus. Unter Modernismus aber ver-
steht man vielgestaltige literarische Schulen, die nichts Ge-
meinsames untereinander haben. Sowohl die Bestialitdt des Sanin,
wie auch der Neorealismus, die revolutionir-erotischen tbungen
eines Sergeev-Censkij, wie auch die Beichte der 'freien Kunst',
ebenso L. Andreev, die eleganten Nippsachen von 0. Dymov, die
Beichte Merezkovskij's, und die 'Puskinianstvo' der Schule um
Brjusov usw. - diesem gesamten dissonanten Chor von Stimmen in
der Literatur nennen wir bald Modernismus, bald Symbolismus".2

Welcher literarischen Strdmung kann Andreev zugeordnet wer-
den? Dieses Problem beschidftigte nicht nur seine zeitgendssi-
schen Kritiker und Literaturwissenschaftler, sondern klingt in
den jlingeren sowjetischen Arbeiten an.

Der folgende Uberblick iber die Kritik und literaturwissen-

1 Die wichtigsten Publikationsorgane der Symbolisten waren die von §S.
Djagilev im Jahre 1899 gegriindete Zeitschrift "Mir iskusstva", ab 1900 der
Verlag "Skorpion" (1899 - 1916). Sie publizierten in der Zeitschrift
"Severnye cvety" (190C - 1911) und in den Almanachen des Verlags. 1904
grindeten sie ihre eigene Zeitschrift "Vesy", die bis 1909 bestand. Ein
Xreis, der "Turm", bildete sich in Petersburg um VjaE. Ivanov, ein zweiter
um V. Brjusov in Moskau.

Die Publikationsorgane der Schriftsteller um Gor'kij waren “Zizn' dlja
vsech" (1895 - 1906, V. Miroljubov) und "Zizn'" (1897 - 1901,V.A.Posse).
Wichtiges Organ war der von M. Gor'kij gegrindete Verlag "Znanie" mit
seinem gleichnamigen Almanach. Entsprechend des Tages ihrer Treffen nann-
ten sie den Kreis um N. Telesov "Sreda” (1899 - 1909).

Andreev publizierte hauptsdchlich in den Organen des Schriftstellerkreises
um Gor'kij, aber nach seiner Entfremdung gegenidber Gor'kij auch in
vSipovnik” und "Fakely".

2 A. Belyj, Simvolizm i sovremennoe russkoe iskusstvo.In: Vesy 1908.10.5.138,
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schaftliche Forschung kann in drei wesentliche Phasen geglie-
dert werden. Hierbei konzentriere ich mich auf die fiir die
nachfolgende Untersuchung wichtigsten Arbeiten, da die Viel-
zahl der Einzelstudien (circa 500), sei es zur Prosa oder zum
Drama, im einzelnen nicht beriicksichtigt werden kann.

Die Phasen entsprechen dem chronologischen Ordnungsprinzip:
die erste umfagt die Zeit von 1900 bis kurz nach Andreevs Tod,
die zweite entspricht der Zeit von etwa 1926 bis zum XX. Partei-
tag, die dritte und letzte Phase behandelt die wissenschaftli-
che Auseinandersetzung nach 1956 bis heute.1In einen letzten Ab-
schnitt wird dann die auBersowjetische Forschungsliteratur be-
sprochen.

Den ersten selbstdndigen Erzihlband Andreevs2 rezensierte der
namhafte russische Kritiker N.K. Michajlovskij, der in seiner
vorwiegend positiven Kritik jedoch schon Befilirchtungen ob der
weiteren schriftstellerischen Entwicklung Andreevs &HuBerte. Aus-
geldst wurden sie durch die Erzdhlung Die Liige (Loz',1900), die
einer "kleinen dunklen Wolke in der hellen Zukunft des Kiinstlers
Andreev"3 gleicht und die Frage herausfordert, "ob diese Wolke
zu einer dunklen Regenwolke anwidchst, die den ganzen Horizont
bedecken wird, oder ob sie fiir einen Augenblick herbeigeeilt,
sich in der Ferne aufhellen wird"4.

Diese kritischen Bedenken richteten sich nicht ausschlieBlich
gegen Andreev, sondern allgemein gegen die Symbolisten, bzw.
Dekadenten, wie sie von ihren Gegnern genannt wurden, gegen
deren unverstdndliche, dunkle Literatur, in der nicht die Wie-

1 Die umfingliche,mit Akribie zusammengestellte Bibliographie von K. Mura-
tova ermdglicht einen genauen Uberblick der russischen Primarausgaben,
der Kritiken, Rezensionen und wissenschaftlichen Arbeiten von 1901 - 1961,
Die nach 1961 erschienenen Arbeiten wurden so vollst&ndig wie mdglich fir
diese Arbeit zusammengestellt.
Vgl. Istorija russkoj literatury konca XIX- nacala XX veka. Bibliografi-
ceskij ukazatel', Hersg. K.D. Muratova (1963) S. 71 - 95.

2 Der am 17. September 1901 erschienene Erzdhlband (in "Znanie") enthdlt
folgende Erzdhlungen: Der GroB-Schlemm. Das Emgelchen. Das Schwetigen.
Val'ja. Die Erzdhlung ilber Sergej Petrovie. Am FluB. Die Lige. Am Fenster.
Eg war einmal. In dunkle Ferme.

3 N. K. Michajlovskij, Literatura i zizn'. In: Russkoe bogatstvo 1901.11.
S- 43'

4 Ebd. 43.
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dergabe der "Realitdt" Gehalt und Darstellung prdgt, sondern
die "pessimistischen" Kldnge alles ﬁberténen1.

Die Kritik Michajlovskij's bildete den Auftakt fir die bis
heute andauvernden Versuche, Andreevs Werk, von verschiedenen
literarischen Strdmungen ausgehend, zu interpretieren und
seinen Standort zu bestimmen.

Bis etwa 1910, dem Zeitpunkt, als der Ruhm und die groBe
Popularitdt Andreevs ihren Zenit lberschritten hatten, erschie-
nen zahllose Rezensionen, Kritiken, in denen immer wieder das
Problem einer stilistischen Einordnung vorrangig war, Diese
Schriften, die zum Teil sehr polemisch gehalten sind, bilden
einen Spiegel der Auseinandersetzungen zwischen den verschie-
denen literarischen Gruppen, ihrer Unsicherheit in der eigenen
Bestimmung und der Ungenauigkeiten bei der Definition der ein-
zelnen Tendenzen.

In seiner kurzen Studie i{iber den Svmbolismus und Andreev
gibt M., Stoljarov-Suchanov eine - man mochte sagen - groteske
Zusammenstellung von Symbolisten, als deren "hervorragendsten
Vertreter"2 er Andreev erachtet; es sind die Schriftsteller:
Garsin, Korolenko, Cechov, Gor'kij. Die These, das Andreev ein
Schriftsteller des Symbolismus sei, belegt er in seiner Analyse
der Erzdhlungen, die er in drei Gruppen aufteilt: die erste um-
faft diejenigen Erzdhlungen, die symbeolistisch sind, die zweite
beinhaltet diejenigen, die nur vereinzelte Merkmale des sym-
bolistischen Erzidhlens aufweisen, die letzte kennzeichnen die
realistisch geschriebenen Erzahlungen3-

Belyj erachtet Andreev fir einen Schriftsteller, der "sich
immer mehr vom Realisten zum offenen Impressionisten hin ver-

1 Ebd. 44.

2 M. Stoljarov-Suchanov, Simvolizm i L. Andreev kak ego predstavitel'
(1903) s, 6,

3 Folgende Erzihlungen entsprechen Stoljanovs Gruppen: 1. Die Mauer. Die
Lige. Das Lachen. Die Sturmglocke. Das Schweigen (eindeutig symbolistisch).
2, Am FluB. Das Engelchen. Im Keller. In dunkle Ferne. Val'ja. Peterchen
auf dem Lande, Der GroB-Schlemm (weniger symbolistisch). 3. Die Erzdhlung
iber Sergej Petrovic. Am Fenster. Es waren einmal. Der Abgrund (reali-
stisch).

10
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wandle"l, und daher der Weg zum Symbolismus nicht mehr weit sei.
Belyjs Auffassung nach ist der Impressionismus ein "oberflich-
licher" Symbolismus; sie gleichen sich in ihrem Verst&ndnis

vom literarischen Werk, das "sowohl ein Werk von Erfahrungen als
auch ein Werk von Bildern ist"z, unterscheiden sich hingegen

in ihren theoretischen Voraussetzungen. Doch gibt Belyj deut-
lich zu verstehen, daB Andreev wegen seiner mangelnden schrift-
stellerischen Bildung nicht in der Reihe der Symbolisten stehen
wird.

Dieser Vorwurf der Unkultiviertheit und MaBlosigkeit ist
kennzeichnend fir die Kritik der Symbolisten, insbesondere des
Kreises um Merezkovskij und 2. Hippius in St. Petersburg, die
nicht an polemischen Attacken gegen den Erzdhler Andreev spar-
ten3.

Avrelijs (pseud. fir Brjusov) Unterscheiden zwischen dem
"talentvollen Schriftsteller" aber "ungebildeten Menschen" dif-
ferenziert Merezkovskij dahingehend, daB "Andreev kein Kiinstler,
jedoch - nahezu - ein genialer Schriftsteller sei"4.

Merezkovskij bestritt im Unterschied zu Stoljanov, aber auch
Belyj, jegliche Ahnlichkeit der Erzihlungen Andreevs mit der

1 A. Belyj, Simvolizm 1 sovremennoe russkoe iskusstvo. In: Vesy 1908.10.
S. 44,

2 Ebd. 44.

3 Avrelij (Brjusov) schrieb ebenso in "Vesy": "Das Talent Andreevs ist ein
unkultiviertes Talent. Als Kinstler ist L. Andreev nicht mit dem hdheren
geistigen Leben seiner Zeit verbunden. Er ist kein Kinstler der HShen
seines Jahrhunderts, sondern dessen Mitte (...). Andreev ist ein talent-
voller Schriftsteller aber kein kluger und kein gebildeter Mann ."

In: Vesy 1908.1. S§. 144.

Vgl, auch A, Xrajnij (2. Hippius), Poslednjaja belletristika, In: Novyj)
put' 1903.2. S. 184 - 187.

Vgl. auch T. Pachmuss, L. Andreev as Seen by Zinaida Gippius. In: The
Slavic and East European Journal 9 (1965) S. 141 - 154,

4 D. S. MereEkovskij, V obez'jan'ich lapach, O L, Andreeve, In: Russkaja
mysll 1908.1. s. 81,

Merezkovskijs Unterscheidung zwischen Belletrist und Kinstler bestimmt
auch heute noch weitgehend die Rezeption Andreevs,

11
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Prosa des Symbolismus. Ebenso wie Ellis (Kobylinskij)} sieht er
in Andreev einen realistischen Dichter. 1908 betont Ellis,
Dichter und Theoretiker des Symbolismus, noch einmal ausdriick-
lich die 'einheitliche' Uberzeugqung der Symbolisten, da8 An-
dreev kein Symbolist ist.

Seiner Auffassung nach ist Andreev nichts weiter als ein
Epigone, der es den "zukiinftigen Historikern" sehr erschweren
wird, den "neuen Stil", zu Beginn des 20. Jahrhunderts, "in
den ungliicklichen fischig geschmacklosen Bdnden der Werke un-
serer zeitgen®ssischen Epigonen" zu bestimmen; "jener halb-
Realisten, halb-Dekadenten, an deren Spitze einer der kilhnsten
Epigonen hinsichtlich der Gedanken und einer der geschmack-
losesten und hilflosesten, was die Methode anbetrifft, steht,
Leonid Andreev"1.

Stimmen die Symbolisten im wesentlichen darin liberein, das
L. Andreev nicht als einer der ihrigen betrachtet werden kann,
so kann er auch nicht vorbehaltlos den Realisten zugeordnet
werden,

Cechov, der die Symbolisten nicht allzu sehr schitzte, glie-
dert Andreev in die Reihe der Realisten ein: "Die Dekadenten
(...) werden bald verschwinden, verdaut sein (...) Gor'kij,
Andreev, Kuprin jedoch werden in der Literatur bleiben. Sie
wird man lange lesen."2 Dieses Fehlurteil mit Ausnahme Gor'kijs
als Vater des sozialistischen Realismus und Kuprins, ist inso-
fern interessant, als es eine der wenigen AuBerungen ist, die
Andreev ohne Abstriche den Realisten zuordnet. Diese Eindeutig-
keit mag dadurch zu erkliren sein, daB8 Cechov natiirlich nur
wenige und gerade die friihen Werke Andreevs kannte. Aus den
Zeugnissen anderer Zeitgenossen wird jedoch von Jahr zu Jahr
ersichtlicher, was vor allem auch die wachsende Kritik des

1 Ellis (L. I. Kobylinskij), Nasi épigony. (O stile L. Andreeva, B. Zajceva
i mnogom drugom}. In: Vesy 1908.2. S. 63.

2 A. M. Peskovu {Gor'kij). In: M. Gor'kij i A, Cechov. Sbornik materialov
(1951) s. 208.

12
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zundchst von der Vorrangigkeit des Erzdhlers Andreev iiberzeug-
ten Gor'kij verdeutlicht, daB sich in den Erzidhlungen Andreevs
immer weniger Gemeinsamkeiten mit dem kiinstlerischen Schaffen
der realistischen Richtung feststellen lassen.

Andreev - ein Realist, diese Beurteilung wird von den meisten
Kritikern und Literaturwissenschaftlern folgendermaBen diffe-
renziert: zwar lassen sich realistische Ziige nachweisen, in
einzelnen Erzdhlungen dominieren sie sogar, doch verbinden sie
sich meist so eng mit den Merkmalen anderer Stilrichtungen,
daB die ausschlieBliche Zuordnung zum Realismus das Werk nur
einseitig und oberflidchlich charakterisiert.

So wies I. Ioffe in den Erzdhlungen und namentlich auch in
den Dramen expressionistische Zilge nach und nannte ihn "den
ersten Expressionisten in der russischen Prosa“1. Dieser Inter-
pretation schloB sich der Literaturwissenschaftler Linin weit-
gehend an, und kam wie auch zwei Jahre spdter K. V. Drjagin in
der interessanten und wesentlichen Studie "Der Expressionismus
in RuBland” zu dem Ergebnis, daB die Dramen, insbhesondere das
1906 geschriebene Stiick Das Leben des Menschen (Zizn' Celoveka),
expressionistischen Charakter habenz. In den beiden Dramen Das
Leben des Menschen und Zar-Hunger (Car' Golod, 1907/08) unter-
sucht Drjagin diejenigen Stiltendenzen, die - seiner Meinung
nach - auch fir die Bestimmung der expressionistischen Litera-~
tur Deutschlands charakteristisch sind.

Seine Studie hat auch filr die gegenwidrtige Andreev-Forschung,
insbesondere fiir die der Dramen, noch nicht an Bedeutung ver-
loren, da er mit genauen Textanalysen arbeitet. Im Zentrum der
Arbeit stehen, sicherlich unter dem EinfluB der "Formalen
Schule”, die verschiedenen "priemy" (Kunstgriffe) Andreevs, die
er erst an zweiter Stelle von denen des Symbolismus und Impres-
sionismus abgrenzt. GewiB, die zeitliche Ndhe zu diesen litera-

1 I. Ioffe, Kul'tura i stil' (1927) s. 324.

2 K, V. Drjagin, Ekspressionizm v Rossii. (Dramaturgija L. Andreeva),
(1928).

13
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rischen "Schulen" verengt und vereinfacht noch seinen Untersu-

chungswinkel, doch deutet er schon einige technische Verfahren

an, die nicht allein im Drama, sondern auch in Erzdhlungen, an

den Expressionismus erinnern. Es sind u.a. die Schematisierung

der Figuren, des Raums wie auch die starke Rhythmisierung der

Sprache; all diese Kriterien findet er auch im expressionisti-

schen Theater G. Kaisers wieder.

Die immanente Textanalyse erweitert Drjagin um den Vergleich

der politischen Situation, in der sich die deutschen Expres-

sionisten, wie einige Jahre friher Andreev, befanden.1 Dabei

gelangt er zu dem Ergebnis, - das sich zu grofien Teilen auf die

Untersuchung Vorovskijs stiitzt -, daB viele der Intellektuellen

den Glauben an die {iberlieferten Werte verloren hatten und nach

neuen Orientierungsméglichkeiten suchten. Sie bestimmten sich

"weder am Proletariat, noch in ihrem literarischen Werk an je-

nem gesellschaftlichen-bytovoj Realismus, den diejenigen In-

tellektuellen herausgearbeitet haben, die sich auf die Seite

des Proletariats stellten (Veresaev, SerafimoviE)"3.

Sie erkannten die Fragwilrdigkeit der tradierten Normen, der

ideellen Leitbilder und brachen mit ihnen in dem Versuch, neue

Ausdrucksformen und einen neuen Stil zu finden.

Wwihrend sich Drjagins Studie vornehmlich auf die beiden ge-

nannten Dramen konzentriert und nur am Rande die Erzdhlungen

erwdhnt, bezieht B.V. Michajlovskij das gesamte Werk in seine

literaturwissenschaftliche Analyse einﬁ Ohne sich ausdriick-

14

Seine Behauptung, daB der russische Expressionismus vor dem deutschen
entstanden sei, da der deutsche sich erst nach dem Ersten Weltkrieq, der
russische sich hingegen schon nach der "ersten Revolution™ (1905) ent-
wickelt habe, ist falsch, Denn Heym, Trakl etc. haben bedeutende Teile
ihres Werkes schon vor 1914 geschrieben. Pinthus betrachtet sogar 1919
den Expressionismus als schon abgeschlossen,

vgl. V. L. Vorovskij, L. Andreev. In: Sbornik literaturnych ocerkov (1923).
K. V. Drjagin aa0 s. 77.

B. V. Michajlovskij, Put' L. Andreeva. In: Izbrannye stat'i (1969) S.

353 - 387, Der Artikel ist in den 30er Jahren fertiggestellt worden,

vgl. auch sein Lehrbuch: Ders.: Russkaja literatura XX veka (1939) S. 329,
in der es Andreev als einen "der ersten und in der eurodischen Literatur
des 20, Jahrhunderts charakteristischsten Schriftsteller des neuen Stils
- des Expressionismus” nennt.
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lich auf Drjagin zu berufen, kommt er zu dhnlichen Resultaten.
Wobei er besonders die schematische Personengestaltung betont,
in ihr eine Ausdrucksform des Expressionismus sieht.

Parallel zu dem Versuch, das Werk Andreevs der einen oder an-
deren Stilrichtung zuzuordnen, wurde eine Anzahl von Kritiken,
Rezensionen und wissenschaftlichen Arbeiten veréffentlicht, die
Andreevs Einstellung zu der politischen und sozialen Situation
gegen Ende des 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts unter-
suchen‘.

Diese Arbeiten verdeutlichen zwei zu dieser Zeit wichtige
parteipolitische Tendenzen und lassen sich daher in die Schrif-
ten aufteilen, deren Autoren der sozial-demokratischen Rich-~
tung zuzurechnen sind, und in diejenigen, die die marxistische
und dann leninistische Kritik vertraten.

Aus der ersten Gruppe sind es vornehmlich V. L. L'vov-
Rogacevskij und M. A. Rejsnerz, die sich intensiver mit Andreev
beschiaftigen. Rejsners erste Veréffentlichung3, die aus einer
Reihe 1908/09 in Petersburg gehaltener Vorlesungen entstanden
ist, stellt den Versuch dar, die Weltanschauung Andreevs zu
rekonstruieren. Sie weist, - wie es Rejsner formuliert -, ein-
deutiqg Zige des Zerfalls von Rationalismus und Individualismus
auf, Dies fiilhrt er pauschal auf den EinfluB Hobbes', Machia-
vellis und Spinozas zuriick. Gleichzeitig zieht er die Parallele
zu Nietzsche, die naheliegt, da sich Andreev sowohl mit ihm
als auch mit Schopenhauer und E. V. Hartmann intensiv beschdf-
tigt hat. Die Vertreter der marxistisch-leninistischen Kritik
sind vor allem A. Lunacarskij und V. V. Vorovskij. Die meisten
Artikel jedoch, die den frithen und spdten Andreev behandeln,

1 Vgl. dazu die ausfihrlichen Darstellungeg bei L. A. Iezuitova$ L. Andreev
v ocenke docoktjabr'skoj social-demokraticeskoj kritiki. In: Uc. zap.
Leningr. gos., u-ta 76.1971.355. S. 134 - 159,

2 Weitere Kritiker sind L. A. Sclov'ev, L. N, Vojtolovskij, M. V. Morozov.

3 M., A, Rejsner, Andreev i egc social'naja ideologija. Opyt sociologiéeskoj
kritiki (1909},
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stammen von Lunacarskij, der sich gerade nach dem Tode Andreevs
fiir eine intensivere Auseinandersetzung mit dessen Werk aus-
sprach1. "Andreev, der Realist, ist ein sehr ausdrucksvoller
Realist". Durch die Fidhigkeit, "seinen Bildern Bedeutsamkeit
und Konvexitdt zu verleihen, bildet er keine schlechte Schule
fiir unsere Realisten. Andreev, der Symbolist, kann ebensowenig
von uns verworfen werden, denn es besteht gar kein Zweifel
daran, daB8 unsere Epoche nicht nur realistischer Beobachtungen
von der Umwelt bedarf, sondern auch ihrer Umwandlung zu Bildern
riesen AusmaBes, zu lebendigen Allegorien; als solche erscheint
auch das Symbol"z.

In der Zeit von 1926 bis 1956 erschien nur eine Ausgabe von
Andreevschen Erzidhlungen, seine Dramen hingegen wurden nicht
gedruckt. Andreev wurde jetzt in die Gruppe von Schriftstellern
eingereiht, die zwar nicht zu personae ingratae erkldrt wurden,
die jedoch auch nicht in das BewuBStsein der Leser zuriickgeru-
fen werden sollten. Charakteristisch fiir die offizielle Ein-
stellung ist der Artikel von A. Volkov, dessen Titel "Leonid
Andreev und der Zerfall der Literatur”™ schon die Grundtenden:z
seiner Ausfiihrungen andeutet. Jetzt wird nicht die kiinstleri-
sche Leistung des Schriftstellers Andreev, sondern die Ein-
heitsfrage nach dessen Verhdltnis zur Revolution, und wie sich
dieses in seinen Erzdhlungen bekundet, analysiert. Dabel stellt
Volkov fest, daB sich in seinen frithen Erzdhlungen - bis etwa
1904 - noch Spuren einer positiven Einstellung zur Revolution
finden lassen, in den spdteren zeigt sich jedoch seine negati-
ve Haltung ihr gegeniiber. Es sind eben die Erzdhlungen jenes
Andreev, der schon in den Jahren vor der Oktoberrevolution als
"Emigrant” in Finnland lebte und "nach der Oktoberrevolution

1A, LunaEarskij schrieb u.a. das Vorwort zu L. Andreev, Izbrannye rass-
kazy (1926).

2 A, Lunazarskij, Sobranie soEinenij VIII (1963) Bd. 1. S. 424,

3 L. Andreev, Rasskazy (1930)., (enthl.: Peterchen auf dem Lande. Das Engel-
chen. In dunkle Fernme. Der GroB-Schlemm. Die Marsetillaise).
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( ... ) einer der erbittersten Feinde der sowjetischen L’a‘mder"1

war.

Die Aufgliederung des Andreevschen Werks in zwei Schaffens-
perioden kennzeichnet zundchst auch die seit 1948 entstandenen
Arbeiten. Diese Periodisierung ist nicht zuletzt auch durch
die Geschichte der Beziehungen zwischen M. Gor'kij und L.
Andreev gestitzt worden. Die erste Phase reicht von seinen
schriftstellerischen Anfdngen bis ungefdhr 1905, widhrend derer
die Freundschaft zwischen den beiden Schriftstellern noch un-
getriibt war und sich in seinem Werk noch eine positive Einstel-
lung der Revolution ablesen ldB8t. Die 2zweite Periode charakte-
risiert dann der allmdhliche Bruch ihrer Freundschaft und die
Indifferenz Andreevs, schliefilich dessen entschiedene Ableh-
nung der politischen Vorstellung Gor'kijs und der Revolution,

Wdhrend die Dissertation von Korsunskaja2 noch im Sinne der
Kritik Volkovs geschrieben ist, macht sich in dem Vorwort des
Literaturwissenschaftlers Levin zu dem 1957 erschienenen Er-
zéhlband3 eine Verdnderung der Rezeption bemerkbar, die sich
jedoch wiederum primdr auf das friilhe Schaffen konzentriert.

Wenn auch die Entstalinisierung und die damit verbundene
Aufweichung der starren Doktrinen, die auf den XX. Parteitag
1956 folgten, einen starken Rickschlag durch den ungarischen
Aufstand (1956) und die Reaktionen der Konservativen erlitten,
so behauptete sich doch die Tendenz einer z&gernden Lockerung.

1 A. Volkov, L. Andreev i literaturnyj raspad. In ders.: ocerki russkoj
literatury konca XIX i nacala Xx veka (1952) S. 427,
Vgl. a, ders.: Russkaja literatuvra XX veka. Dooktjabr'skij pericd.
("1970) s. 356 - 363,
Zu der Konzeption der Revolution in Andreevs Werk vgl. V. I. Bezzubov,
Koncepcija naroda i revoljucii v tvorcestve L. Andreeva 1905 - 1911 gg.
In: Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii XXVIII (1977) vyp. 414.
S. 57 - 79.

1 §. M. Korsunskaja , Idejno-literaturnye otnogenija M. Gor'kogo i L.
Andreeva nakanune revoljucii 1905 goda. Diss, (1948).

2 Povesti i rasskazy. Einleitung F. M. Levin (1957). Dieser Ausgabe war
allerdings eine um ein Finftel kleinere im Jahre 1956 vorausgegangen.
Rasskazy. Einleitung V., Cuvakov (1956),.
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Dies zeitigte auch seine Auswirkungen in den Bereichen der Li-
teratur1. der Literaturkritik und der Literaturwissenschaftz.
Die politisch bedingte zeitweilige Liberalisierung wirkte

sich auch auf die Rezeption Andreevs aus: abgesehen von den
beiden Erzdhlbinden 1956 und 1957 erschien 1959 eine Sammlung
seiner Dramen3 sowie ein weiterer Prosaband4. Im selben Jahr,
1959, konnte der Literaturwissenschaftler L. N. Afonin die
erste umfidnglichere Monographie zu Andreev publizierens.
Afonins Studie ist die erste ernsthafte Reaktion auf die Auf-
forderung Levins: das Werk Andreevs verdiene "die Aufmerksam-—
keit des Lesers und ein ernstes Studium“6. Dabei liegt Afonins
Interessenschwerpunkt darauf, die "Aufmerksamkeit" auf den Zu-
sammenhang von Biographie und literarischem Werk zu lenken,
an zweiter Stelle folgt dann das "Studium" der Prosa und der
Dramen. Dennoch geh®rt Afonins Buch noch in die Reihe der sow-
jetischen Literaturbetrachtungen, die vornehmlich die Diskre-
panzen und Parallelen zwischen dem Kiinstler und seiner Zeit
herausarbeiten. Zugleich steht das methodische Vorgehen Afonins
noch unter dem Postulat der sowjetischen Literaturwissenschaft,
deren Kerngedanke auf dem 1., Schriftstellerkongress bestdtigt,
unter dem Begriff "widerspiegelung" zwingend wurde. Nicht al-
lein das Phdnomen der "Widerspiegelung"” als solches beeintrdch-
tigt die Freiheit der Literaturwissenschaft, sondern vor allem
die durch die Partei vorgenommene Auswahl derjenigen schrift-
stellerischen Werke, die sich - ihrer jeweiligen Auffassung
nach - fiir eine Interpretation eignen, also diejenigen, in de-
nen die parteipolitischen Interessen und Ziele kiinstlerisch

1 1957 erschienen die beiden Sammelbdnde "Literaturnaja Moskva”, in denen
zum ersten Mal wieder non&onforme Literatur publiziert wurde (Kaverin,
Zabolockij, Cvetaeva, Olesa).

2 vgl. A. Steininger, Literatur und Politik in der Sowjetunion nach Stalins
Tod (1965) S. 71 - 85.

3 Pesy. Einl. A. Dymgic (1959); 1972 erschien dann eine zweibdndige Prosa-
ausgabe: Povesti i Rasskazy (1971}.

4 Rasskazy. (1959).

5 L. N. Afonin, Leonid Andreev (1959). Die Monographie beruht auf seiner
Dissertation (1959).

6 F. Levin, L. Andreev. In: Povesti 1 rasskazy (1957) S. XL.
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verarbeitet sind und die die von der Partei postulierte Reali-

tdt widerspiegeln. Diese eingeschridnkte Betrachtungsweise kenn-
zeichnet bis 1956 und noch lange danach die Methode der sowje-

tischen Arbeiten, in denen dariiber hinaus die Analyse der for-

malen Aspekte zugunsten der inhaltlichen ausgeklammert wird.

Sie bestimmt auch im wesentlichen die Dissertationen iiber
Andreev nach 1959. Wieder konzentrieren sich die Arbeiten dar-
auf, das Problem der Stilzugehdrigkeit Andreevs zu l&sen, wo-
bei sie sich auf die inhaltlichen und thematischen Gesichts-
punkte stiitzen. Auf dieser Basis, die in zwei Dissertationen
um die Untersuchung der literarischen Genealogie und litera-~
rischer Verwandtschaften erweitert wird, gilt es, die Wider-
spriichlichkeiten des Andreevschen Werks aufzuschliisseln. Im
wesentlichen lassen sich zwei Betrachtungsweisen bei den sow-
jetischen Arbeiten feststellen. Erstens die komparatistische
Methode, zweitens die der werkimmanenten Interpretation, die
wiederum in diejenigen Arbeiten aufgeteilt werden kann, die
nur einen der beiden erwdhnten Zeitrdume des Andreevschen
Schaffens analysieren, und in diejenigen, die das gesamte Werk
einer Analyse unterziehen.

Kulova1 nimmt das schon 1949 gestellte Thema der Arbeit von
Korsunskaja wieder auf. Allerdings gelingt es ihr aufgrund der
1965 erschienenen Ausgabe des Briefwechsels zwischen Gor'kij
und Andreev, der um einige Briefe anderer namhafter Kritiker
und Schriftsteller ergdnzt istz, 2u einer objektiveren und
fundierteren Darstellung als Korsunskaja zu kommen., Dennoch
orientiert sich auch ihre Arbeit und ihr Urteil iiber Andreev
noch vornehmlich an den mehr oder weniger freundschaftlichen
Beziehungen des Schriftstellers zu Gor'kij. Bezzubov3 distan-

1 T, K, Kulova, L. Andreev i M. Gor'kij. Iz istorii literaturnych
otnoseni)j (1966). Die aus der Dissertation obligat~tisch entstandenen
Rufsdtze werden hier nicht beridcksichtigt, vgl. Bibliographie.

2 Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72. 1965,

3 V. 1. Bezzubov, L., Andreev i russkij realizm nacala XX veka (1968).
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ziert sich von dem einseitigen Vergleich zugunsten einer Brei-
tenforschung, da "gerade im Werk Andreevs zu gleicher Zeit so-
wohl die Verbindung mit der vorausgehenden literarischen Tra-
dition als auch der Kampf mit ihr sehr ausdriicklich wird"1.
Deshalb erweitert er die komparatistische Analyse um die Schrift-
steller Tolstoj, Cechov und Blok, und stellt dann die Zusammen-
arbeit Andreevs mit dem Moskauer Kiinstlertheater (MCHAT), mit
Nemirovi&-DanZenko dar’. Im Zentrum seiner Arbeit steht der
Versuch, Andreev vom Vorwurf des Epigonentums zu befreien und
seine schriftstellerische Eigenleistung hervorzuheben. Die
immense Materialfiille erméglicht es Bezzubov nicht, detailliert
auf das Einzelwerk einzugehen, dafir stellt er jedoch wichtige
gedankliche, thematische und vereinzelt auch methodische Pa-
rallelen und vor allem Unterschiede zwischen den Autoren fest.

Den bedeutendsten Beitrag zur Werkgeschichte leistet die
Dissertation der Literaturwissenschaftlerin Iezuitova3, die
sich an der z¥égernden Rehabilitierung Andreevs zusammen mit
K. Muratova entschieden und erfolgreich beteiligt hat.

Ihre Arbeit konzentriert sich auf die Anfidnge des Prosaisten
Andreev, die bis 1891 zuriickreichen. Drei Probleme besch&fti-
gen sie vor allem. Erstens gilt es, die Widerspriichlichkeiten
des Schriftstellers, die aus den "Widerspriichen der russischen
Realitit" resultieren, zu entwickeln; zweitens die "Ursachen
der Ver4dnderung seiner Weltanschauung" herauszuarbeiten; drit-
tens die "gesetzmdfiige Entwicklung seines Werks"4 aufzuzeigen.
In dem ersten Teil ihrer Arbeit untersucht sie den Zusammenhang

1 V., 1. Bezzubov, aa0, S. 4,

2 In einer weiteren selbsti3ndigen Publikation untersucht Bezzubov das Ver-
haltnis von Andree~ und Dostoevskij. V. I. Bezzubov, L, Andreev i Dosto-
evskij. In: Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii XXVI Tartu 1975
vyp. 369 S, 86 - 127,

3 L. A. Iezuitova, Tvorcestvo L. Andreeva 1891 - 1904 godov (1967).
Ihre Dissertation liegt nun in Gberarbeiteter und erweiterter Fassung in
der Monographie Tvorcestvo L. Andreeva 1892 - 1906 (1976) vor. Da ich
das Buch erst nach der Approbation der Dissertation erhielt, habe ich
fir den Druck mir noch wichtig erscheinende Aspekte einarbeiten kdnnen.

4 L, A. Iezuitova aa0O S. 177.
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zwischen dem Gerichtsreporter, Feuilletonisten und dem Kiinst-
ler Andreev. In dem zweiten Teil analysiert sie die frihen Er-
zdhlungen, dem sie abschlieBend eine Detailanalyse von Das
Leben Vasilij Fivejskijs (Zizn' Vasilija Fivejskogo, 1903)
folgen l'eiBt.1 Ihr kiinstlerisches Verstdndnis ist bedeutend und
wel terfiihrend, trotzdem wird auch bei ihr die formale Frage-
stellung zu kurz behandelt.

Ihre Interpretation der Erzdhlungen fihrt zu Ergebnissen,
die trotz des hdufig zu verallgemeinerten Gesamturteils wesent-
liche Charakteristika der Prosa Andreevs andeuten. Diese ge-
winnt sie teilweise durch die Abgrenzung von der symbolisti-
schen Prosa. Der fundamentale inhaltliche und stilistische
Unterschied zwischen den Symbolisten und Andreev beruht - ihrer
Auffassung nach - darin, daB Andreev "Wege und Methoden der
Vertiefung des Realismus, nicht jedoch seiner Uberwindung"z,
gesucht hat. Diese Vertiefung erreicht er dadurch, daB er seine
Prosa mit expressiven Elementen anreichert. Folgende Kriterien
sind fir seinen 'vertieften' Realismus entscheidend: Stil und
Ton der Erzdhlung, die oft an die Sprache der Bibel erinnern,
die vieldeutigen Schliisse, die kontrastive Gestaltung der Fi-
guren, die Wiederholung wichtiger Motive und die "hyperboli-
sierten Bilder". 3 Untersucht Iezuitova die Erzdhlungen bis 1904,
so behandelt Il'ev4 in seiner Dissertation die Prosa von 1905 -
1908. Obwohl die Erzdhlungen dieser beiden Perioden wesent-
liche Unterschiede aufweisen, stimmen seine Ergebnisse im we-
sentlichen mit denen Iezuitovas iiberein.

Allerdings spricht er nicht von einer "Vertiefung des Realis-
mus”, sondern deutet die Weltanschauung und Erzihlhaltung

1 1966 hat der alteste Sohn Andreevs, Vadim Andreev, der in Genf lebte, dem
Moskauer Archiv CGALI zahlreiche bis dahin unbekannte Manuskripte, Ar-
beitsheft und Skizzen geschenkt. In einem Anhang zu ihrer Dissertation
fihrt Iezuitova die verschiedenen Lesarten einiger Erzdhlungen vor.

2 Ebd. S5, 177.
3 Ebd. S. 177,

4 S, P. Il'ev, Prosa L, N. Andreevs &pochi pervoj russkoj revoljucii.
Avtoreferat (1973). Da diese Dissertation wie auch die folgende von
Pivazjan nicht mehr eingesehen werden konnte, wird nur auf die Avtorefe-
rate und die Aufs&tze Bezug genommen. 21
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Andreevs als der "Ideologie der Romantik" verpflichtet, denn
die "individualistische literatur-gesellschaftliche Position
Andreevs ... bestimmt nicht die Ablehnung, sondern das Sich-
Entfernen des Schriftstellers vom Realismus: seine ideen-dsthe-
tischen Prinzipien decken die Ndhe zur Ideologie der Romantik
mit ihrem Dualismus auf: die romantische Vorstellunqg zweier
Welten trennt das Subjekt vom Objekt, die Sache vom Begriff"1.
Dies impliziert die Fortbewegung von dem metonymischen Stil
des Realismus hin zum metaphorischen Stil der Romantik. Diesen
fragwiirdigen Ansatz nimmt auch Pivazjanz, deren Dissertation
im gleichen Jahr wie Il'evs erschien, zur partiellen Charakte-
ristik des Andreev'schen Werkes auf. Allerdings beschrdnkt sie
ihre Arbeit nicht auf eine Periode des Erzdhlschaffens, sondern
untersucht das Gesamtwerk.

So wesentlich die Ubereinstimmungen der besprochenen Arbei-
ten sind, so deutlich veranschaulichen sie, daf das Bemiihen,
die Prosa Andreevs mit der einer bestimmten literarischen Be-
wegung zu identifizieren, zu keinem einleuchtenden Ergebnis
fihrt.

Auch die in den 60er Jahren einsetzende intensive Beschdf-
tigung mit der russischen Avantgarde, in der sich die Tendenz
bekundet, Andreev als Expressionisten zu bezeichnen, steht vor
dem Problem, eindeutige Definitionen der einzelnen Stilrich-
tungen zu liefern.3 Gerade die Expressionismus-Debatte zeigt,
daB es nahezu ebenso viele Begriffsbestimmungen wie Expres-
sionismus~-Forscher gibt.4

Ausgangspunkt der Analyse kann daher nicht die Abgrenzung
bzw. Einordnung zu Stilrichtungen sein, sondern der genaue

1S, P, Il'ev, Prosa L., N, Andreeva (1973).S. 9.

2 L. A. Pivazjan, Idejno-chudozestvennye osobennosti tvorcestva L. Andreeva
(Povesti i rasskazy). Avtoreferat (1973).

3 g. Nedogivin, Problema ekspressionizma. In: Ekspressionizm Dramaturgija,
Zivopis', Grafika, Muzyka, Kinoiskusstvo. (1966); Literaturno-esteticeskie
koncepcii v Rossii konca XIX - na¥ala XX veka (1975).

4 Vgl. S. Vietta, H.+G. Kemper, Expressionismus (1975) S. le6f.
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Blick in die Werkstatt des Schriftstellers.

In der frihen auBersowjetischen Kritik ist das Werk Andreevs
in zahlreichen Aufsdtzen und Rezensionen besprochen worden, da
er in Deutschland, in Usterreich und in den USA kein unbekann-
ter Schriftsteller war. Einige seiner Werke sind noch im Ent-
stehungsjahr oder nur wenig spdter z.B. in Stuttgart uné Berlin
im Original oder in einer Ubersetzung publiziert worden. Eben-
so fanden Auffiihrungen seiner Dramen in Wien und Berlin statt.1

In den USA erschien dann auch kurz nach dem Tode Andreevs
die erste Monographie von Kaun.2 Trotz des geringen Materials,
das er fiir seine Studien verwerten konnte, ist sie auch heute
noch von Interesse. Die ndchsten umfdnglicheren Arbeiten er-
schienen dann in Deutschland und England. Es sollen allein die
fuir die vorliegenden Untersuchungen wichtigen Arbeiten her-
vorgehoben werden, die sich weniger mit der Frage der stilisti-
schen Zuordnung als mit dem Werk selbst beschdftigen.

Die Dissertation von 0. Burghardt ist die erste Arbeit iiber-
haupt, die den Versuch unternimmt, das Werk Andreevs unter
einem Teilaspekt, und zwar unter dem der Leitmotive zu unter-
suchen.3 Diese Fragestellung, die aufgrund der Dichte und der
hdufigen Wiederholung gleichbleibender Motive {iberzeugt, er-
mdglichte es ihm, formale und inhaltliche Merkmale fir die
Erzdhlungen und Dramen herauszukristallisieren. Schwdchen zeigt
die Arbeit bei dem Versuch, die Parallelen zwischen Andreev
und Nietzsche herauszuarbeiten. Das Verfahren der Katalogisie-
rung, das schon in seiner Untersuchung der Motive st&rend
empfunden wird,verstidrkt sich hier, da er die Frage des gene-
tischen oder typologischen Vergleichs nicht stellt.

Liest man die auBerhalb der Sowjetunion erschienenen Uber-
blickskapitel in einschldgigen Literaturgeschichten, so ver-

1 M. Bevernis, Die Rezeption der Werke L. N. Andreevs in Deutschland, {1965).
Vvgl. ders.: Zur Aufnahme Leonid Andreevs in Deutschland. In: 2s. f. Sla-
wistik 11.1966.1. s. 75 - 92,

2 A. Kaun, L., Andreyev, A Critical Study. (1924).
3 0. Burghardt, Die Leitmotive bei L. Andrejev (1940 ND 1968).
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wundert es nicht, daB das Werk Andreevs nach Burghardt in
Deutschland kaum mehr beachtet worden ist. Dies ist nicht zu-
letzt darauf zurlickzufihren, daB Literaturwissenschaftler und
Kritiker, wie z.B. Mirskij, an einem Beurteilungskanon fest-
halten, der aus der realistischen Literatur Ende des 19. Jahr-
hunderts und Anfang des 20. Jahrhunderts gewonnen ist. So mift
Mirskij ihn am Mafstab Tolstojs. Fiilr ihn besteht das Andreev-
sche Werk aus zwei unterschiedlichen Stilen, dem modernistisch-
dekadenten und dem ruhigen ausgeglichenen. Wdhrend er den
'modernistisch' schreibenden Andreev ablehnt, gesteht er dem
ausgeglichenen einiges schriftstellerisches Talent zu. "Der
andere Andrejev, der maBSvoll und verniinftig dem groBen Vorbild
Tolstojs folgte und der "So war einmal...", "Im Nebel” und den
"Gouverneur" schrieb, hat im Pantheon der russischen Schrift-
steller seinen sicheren, wenn auch bescheidenen Platz.”1
Auch Setschkareff beurteilt Andreev kritisch. Fiir ihn stel-
len die Erzdhlungen und Dramen eine "Vermischung von groBer
schriftstellerischer Begabung mit eklatanter Geschmacklosig-
keit"2 dar, und es klingt der berechtigte Vorwurf an, daB An-
dreev die artistisch~handwerkliche Komponente zugunsten seines
emotionalen Engagements vernachldssigt. "Die Sujets und die
Aspekte, unter denen die Probleme gesehen werden, zeugen von
schdpferischer Phantasie ~ die Durchflihrung spottet jeder Be-
schreibung."3
Die meisten Literaturgeschichten4 gestehen ihm "schriftstel-
lerische Begabung" zu, kritisieren jedoch seine sich oft gegen-
seitig aufhebende MaBlosigkeit im Sprach- und Bildgebrauchs.

WOodward6 hat dann die verdienstvolle und wichtige Aufgabe

1 D. S, Mirskij, Geschichte der russischen Literatur (1964) s. 371.

2 V. Setschkareff, Geschichte der russischen Literatur (1949) S. 124 - 125,
3 Ebd. S. 125.
4

Vgl. Geschichte der klassischen russischen Literatur. Hrsg. W. Dibel
(1973) S§. 671; Kratkaja Literaturnaja Enziklopedija VIII. (1962 - 1975)
Bd. 1. S. 230 - 231; A. Stender-Petersen, Geschichte der russischen
Literatur “(1957) Bd. 2. S. 496f.

5 Vgl. J. Holthusen, Russische Literatur im 20. Jahrhundert (1978) S. 62f.

6 J. B. Wooward, L. Andreyev. A Study (1969).
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geldst, Andreevs Werk in einem weitgefaBten geistes- und ideen-
geschichtlichen Kontext zu analysieren. Dabei befreit er die
Person und das Werk Andreevs von dem seit den Symbolisten hiu-
figen Vorwurf der Kulturlosigkeit und sogar der Negation der
Kultur.

Im Unterschied@ zu Burghardt reduziert Woodward seine Analyse
nicht auf den Vergleich mit einem Philosophen und auf einen
Teilaspekt des Andreevschen Werks, sondern erforscht den weit-
reichenden, vielgestaltigen nhilosophischen Hintergrund und
verbindet damit eine Fiille von Einzelanalysen. Woodwars Ziel
ist es, "to determine the main springs of his art and to
provide an interpretation of his major works. Questions of
style and technique are discussed only in so far as they con-

"1

tribute to this central purpose. In einigen gesondert pub-

lizierten Aufsdtzen hat er gerade das Problem von $til und
Technik eingehender untersucht.2

Die Aufgabe, die erzidhltechnischen und stilistischen Ver-
fahren in den Erzdhlungen Andreevs genauer zu beleuchten,
stellt sich Ziel in ihrer Dissertation, die an der Humboldt
Universitdt zu Berlin entstanden ist.3 Es ist eine der ersten
Arbeiten , die von einer kleinen Anzahl exemplarisch ausge-
wihlter Erzdhlungen ausgeht, um an ihnen Grundsdtzliches im
schriftstellerischen Vorgehen herauszuarbeiten. Zwischen der
vorliegenden Arbeit und der ihren lassen sich Parallelen nach-
weisen, die jedoch gering sind, da im Zentrum meiner Unter-
suchung gerade diejenigen Erz#dhlungen stehen, die sie ausklam-
mert, die jedoch - wie es auch die Arbeit Woodwards bezeugt -
fiir das Werk Andreevs aufschlufBreich sind. Aufgrund der anders
getroffenen Wahl unterscheidet sich auch auch der methodische
Ansatz.

1 J. B. Woodward, L. Andreyev. A Study (1969) S. VI.

2 J. B. Woodward, Devices of Emphasis and Amplification in the style of L.
Andreev. In: The Slavic and East-European Journal il (1965) S. 247 - 256.
Ders.: Theme and structural significance of L, Andreev's The Black Mask,
In: Moderne drama 10 (1967) S. 95 - 103; ders.: Structure and characte-~
risation of the stories of L. Andreev. In: Scando~Slavica 1969.15.5.13-20.

3 W, Ziel, Zur Form - Inhalt - Problematik im Erz8hlschaffen L. N, Andreevs,
Diss. Berlin 1974,
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2. 2Zur Methode

Die vorliegende Arbeit stellt sich die Aufgabe, die hetero-
genen Erzidhlungen Leonid Andreevs auf deren typologische Be-
schaffenheit. hin zu untersuchen. Es gilt, die formalen, inhalt-
lichen und gehaltlichen Parallelen und Unterschiede aufzuzeigen.

Dabei ergaben sich drei Probleme. Erstens stellt sich die
Frage der Auswahl von Erzdhlungen, denn es sollte eine mdg-
lichst reprédsentative Anzahl in die Untersuchung aufgenommen
werden, damit eine Vorstellung von der erzdhltechnischen Ver-
schiedenheit trotz gleichbleibender Gemeinsamkeiten in den
Erzdhlungen vermittelt werden kann.

Zweitens sollte in der Analyse die ZusammengehSrigkeit von
Form, Inhalt und Gehalt gewahrt bleiben. Natiirlich ist es die
Aufgabe einer strukturanalytischen Methode, jeden Einzelbereich
der Trias, die sich im Kunstwerk als Einheit darstellt, auf
ihre Einzelheiten und Besonderheiten hin zu analysieren; um
aber das Kunstwerk in sich geschlossen vorzustellen, sollen
auch die Form, der Inhalt und der Gehalt in ihren wechselsei-
tigen Beziehungen und nicht isoliert vorgefiilhrt werden. Selbst-
verstidndlich wird einmal eher der formale, das andere Mal eher
der inhaltliche und gehaltliche Aspekt akzentuiert werden.

Daraus ergab sich schlieBlich das dritte Problem, inwieweit
das einzelne Werk in sich geschlossen unter den verschieden-
sten Fragestellungen betrachtet werden kann, ohne daB seine
kiinstlerische Einheit und Aussage zergliedert bleibt. Deshalb
werden die Erzdhlungen, auch wenn sie immer wieder unter einem
anderen Gesichtspunkt betrachtet werden, jeweils als Einheiten
interpretiert.

Eingedenk der Gefahr einer allzu groBen Schematisierung orien-
tiert sich die Auswahl der Erzidhlungen an der Opposition von
statischer und dynamischer Erzdhlweise. Die Schlissigkeit die-
ser Unterscheidung von den zwei Erzdhlweisen wird sich sowohl
im formalen als auch im inhaltlich-gehaltlichen Bereich er-
weisen miissen. Um die Unterschiede in diesen beiden Erzihl-
weisen herauszuarbeiten, werden die Kategorien, die die Struk--
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tur des Kunstwerkes bilden, untersucht. Das Geriist der Arbeit
wird durch sie, die Handlung, die Zeit, den Raum und die Figu-
ren gebildet. Dabei sind allein der Handlung, dem Raum und den
Figuren eigenstindige Kapitel gewidmet, widhrend die Zeit je-
weils im Zusammenhang mit der Handlung behandelt werden wird.

Da Leonid Andreev im Verlauf seiner schriftstellerischen Ti-
tigkeit immer mehr die dynamische Erzidhlweise bevorzugte, wird
sie in der Analyse mit mehr Nachdruck und Ausfilhrlichkeit be-
sprochen werden. AuBerdem bekunden sich in ihr weit mehr er-
zdhltechnische Variationen als in der statischen Erzdhlweise.

Den bisherigen Untersuchungen, die vorwiegend biographische
und soziologische Zusammenhdnge, sowie den inhaltlichen Be-
reich erforscht haben, soll dadurch begegnet werden, daB der
formale und inhaltliche Aspekt als sich bedingende Einheit be-
trachtet wird. Die werkimmanente Interpretation schlieBft je-
doch nicht aus, daB vereinzelt auf biographische Bezlige hinge-
wiesen wird, ebensowenig klammert sie den vergleichenden Blick
auf die VWerke anderer Schriftsteller oder auf philosophische
Zusammenhdnge aus, denn nur so kann einerseits die Eigenart
des Andreevschen Werkes, andererseits dessen Gleichstimmigkeit
mit anderen hervorgehoben werden.

Um die Einheit der einzelnen Erzdhlungen zu wahren, sind eine
kleine, aber reprdsentative Anzahl von Beispielen ausgewdhlt
worden, die konstant bei jeder Fragestellung untersucht werden.
Ihre Analyse erbringt keine punktuellen, nur fiir sie gliltigen
Ergebnisse, sondern deckt grundlegende und ibergreifende
kinstlerische Prinzipien auf.

Alle Zitate aus der Primirliteratur sind der achtbidndigen
Ausgabe von 1913 entnommen. Die rBmische Zahl entspricht dem
Band, die arabische der Seitenzahl. Zum Teil wurden die ins
Deutsche ibersetzten russische Zitate den in der Bibliographie
aufgefihrten Ubersetzungen der Andreevschen Erzihlungen ent-
nommen. Zum Teil sind die Ubersetzungen wieder dem Originaltext
angendhert worden. Das gleiche gilt fiir die Zitierweise aus
russischen literaturtheoretischen Arbeiten. Daher werden in der

Bibliographie nicht die russischen Originale, sondern die

deutschen Ubersetzungen aufgefiihrt. 27
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[I. STRUKTUR UND AUFBAU DER ERZAHLUNGEN

A, Einblicke in die Er~- und Ich-Erzdhlungen

Andreevs Erzidhlungen haben Bewunderung, Ablehnung und hefti-
ge Diskussionen provoziert. Dies ist vor allem auf seine hiu-
fig brisante Themenstellungen, deren Art der Verarbeitung und
eine oft schonungslose Direktheit zurickzuflihren, mit der er
Zeitprobleme vergegenwdrtigte. Bevor im folgenden Kapitel im
einzelnen auf die technischen Mittel der Darstellung eingegan-
gen wird, soll hier ein knapper Uberblick liber die bei ihm
wichtigsten Er- und Ich-Erzihlungen gegeben werden, wobei sol-
che Trennung gerechtfertigt wird a) durch den unterschiedlichen
dichtungslogischen Standort, den sie innerhalb des Dichtungs-
systems einnehment und b) durch thematische Verschiebungen und

Akzentuierungen.

1. Er-Erzidhlungen

Die Zahl der Er-Erzdhlungen i{ilberwiegt bei weitem die der Ich-
Erzdhlungen. Dies gilt vor allem flir die frihe Schaffensperiode
von Andreev - etwa bis 1900,

Die Bevorzugung der Er-Form in den ersten Jahren kann im Zu-
sammenhang mit der Themenstellung dieser Erzdhlungen gesehen
werden, Zum gr&B8ten Teil sind es sozialkritische Themen, die
weniger das Individuum in seiner Subjektivitdt erfassen, als
die sie umgebende Umwelt. Viele dieser Erzdhlungen sind eng mit
Andreevs Lebens~ und Erfahrungsbereich verknipft. Iezuitova be-
zeichnet deshalb Erzdhlungen wie Die Jugend (Molodez', 1898),
Der Feiertag (Prazdnik, 1900) und Der Friihling (Vesna, 1899)
als "halbautobiographische Erzdhlungen", andere wie z.B.
Bargamot und Garas'ka (1898), Alesa der Dummkopjf (Alesa -
duracok, 1899), Das Schweigen (Molcanie, 1900), Am Fenster

1 vgl. K. Hamburger, Die Logik der Dichtung. (21968) S. 245-258.
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(U okna, 1899), Friihlingsversprechungen (Vesennie obescanija,
1902) basieren auf "Material aus 0re1“1.

In nahezu allen diesen Erzdhlungen herrscht eine soziale
Thematik vor, eine geistige und k&rperliche Unterdriickung des
Menschen und eine gesellschaftlich uniiberbriickbare Distanz,
die im damaligen RuBland nicht allein in den GroBSstidten, in-
folge der Herausbildung eines Industrieproletariats, sondern
ebenso in den Kleinstddten zu einem Problem wurde.

Dichtungslogisch betrachtet ist diese Welt eine fiktive Welt,
von der Rezeption des zeitgendssischen Lesers aus gesehen,
stellt die dargestellte Welt sich jedoch nicht als Illusion
und Schein dar, die nur kraft der Erzidhlfunktion entsteht unad
besteht, sondern sie gibt eine erlebte und gekannte Wirklich-
keit wieder. Andreev flicht‘in seine Erzdhlungen historisches
Material ein, das er in den frilhen Zeit vorwiegend seinen Er-
fahrungen und Erlebnissen als Gerichtsreporter entnommen hat.
Aus der Gerichtschronik "schdpft er sowohl die psychologische
Gestalt (oblik) seiner Figuren wie auch die Grundlage der
Sujets und die Basis der Konfliktsituation (inneres Geriist/
Grundgedanken), ja sogar die Ideen seiner Werke".2

Diese Thematik ist zu seiner Zeit keineswegs originell, auch
in der schriftstellerischen Leistung heben sich seine Erz&dhlun-
gen nicht iiber den Durchschnitt hinaus. Gor'kij berichtet im
Jahr 1922, sich der ersten Begegnung mit dem Schriftsteller
Andreev erinnernd, von Bargamot und Garas'ka als einer Oster-
geschichte wie viele andere, die sich an das Herz des festtdg-
lich gestimmten Lesers wendet” und die Illusion weckt, "das
bisweilen aus Feinden Freunde werden, wenn auch nicht lange,
nun etwa - ein Tag"3. Dennoch hinterlieB diese Erz#dhlung
einen stdrkeren Eindruck als die seit Gogol' so hdufig riihr-
selige "Oster-" und "Weihnachts"-Literatur, denn Bargamot und

1 L. A. Iezuitova, Tvoréegtvo L.. Andreeva (1891 - 1904), (1967) 5. 14.
vgl. auch diess., Tvorcestvo L. Andreeva, (1891 - 1906). (1976) S. 65 - 66,

2 L. A. Iezuitova, aa0 S. 67.

3 Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnce nasledstvo
72.1965. 5. 365.
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Garas 'ka verriet ein Talent und "im Ton der Erzdhlung war ein
vom Autor verstecktes kluges Licheln des Argwohns gegeniiber

dem Erzéihlten”1 zu spiiren. In diesen Erzdhlungen, zu denen auch
die ausfithrlich zu behandelnden wie Im Keller (V podvale, 1900),
Der GroB-Schlemm (Bol'socj Slem, 1900) und Die Stadt (Gorod,
1902) z3hlen, bildet ein vorwiegend alltdgliches Ereignis den
Erzdhlinhalt. Die Fabel ist nicht auBergewdhnlich und ebenso-
wenig werden auBergewdhnliche Figuren erzdhlt. Die Erzdhlungen
bilden den Versuch, einen Ausschnitt aus der Alltdglichkeit
wiederzugeben und diesen Ausschnitt als ein Ganzes zu vergegen-
widrtigen. Es kiindigt sich jedoch bereits eine Diskrepanz zwi-
schen politischen, ethischen und humanitdren Wertvorstellungen
und deren Verwirklichung im zwischenmenschlichen Bereich an.
Spdter werden sie durch andere Wertkategorien gdnzlich in Fra-
ge gestellt werden. Doch deutet sich das Briichige der sozia-
len, politischen und ethischen Werte schon in diesen Erzdhlun-
gen an,

In den frithen Erzidhlungen jedoch versuchte Andreev , dhnlich
wie Cechov, "das ganze alltdgliche, banale, langweilige RuBland”
abzubilden und bevorzugte dafilr die kurze Erzdhlform.

Trotz inhaltlicher Parallelen unterscheiden sich diese Erzdh-
lungen in stilistischer Hinsicht entscheidend von denen Cechovs,
dessen hervorstechenden Merkmale, sein "Lakonismus“z, die Knapp-
heit und Pointiertheit, ebenso wie die sprachliche Feindurch-
formung, die mehr andeutet als zu Ende spricht, Andreev fremd
sind. Ein weiterer Unterschied zeigt sich auch in dem Verhdlt-
nis Autor und Text. Wihrend Cechov niemals "seinen pers&nlichen
Reaktionen in allzu grellen Worten Ausdruck"3 verleiht, tritt
Andreevs persdnliches, emotionales Engagement in den meisten
Erzdhlungen uniiberhfrbar zutage.

In seiner Prosa manifestiert sich zunehmend eine Tendenz zu

! Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72.1965. s. 365,

2 A. Stender-Petersen, Geschichte der russischen Literatur II.(1957) Bd.2.
S. 459.

3 Ebd. S. 461.
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grellen sprachlichen Fdrbungen und Steigerungen, zu patheti-
schen Akzentuierungen, vermittels einer ddmonisierten Natur und
der Personifizierung von Objekten, welche die AuBenwelt als ein
zerstdrerisches Element und die Innenwelt der erzidhlten Figuren
als in sich gespaltene zum Ausdruck bringen.

Gleichwohl {berwiegt in den frilhen Erzdhlungen ein mehr ver-
haltenes, mehr beobachtendes als analysierendes oder aufbrechen-
des Sprechen. Die Figuren werden eher von auBen als von innen
geschildert; ihre Subjektivitdt tritt noch nicht in den Vorder-
grund der Darstellung. Dies ist zum Teil darauf zurickzufilhren,
daB8 ihr Leben nur fir einen flichtigen Augenblick eine Anderung
erfdhrt: durch den Einbruch eines ephemeren Ereignisses, das zu-
meist den zwischenmenschlichen Bereich beriihrt. In Das Denkmal
(Pamjatnik, 1899) z.B. treffen ein einsamer, sich verkannt glau-
bender Schriftsteller und eine Prostituierte einander, und fir
kurze Zeit findet der Schriftsteller in ihr einen Zuhdrer; in
Am Fengter erinnert sich ein Beamter seiner kurzen Liebe, und
in Bargamot und Garas'ka nimmt ein Schutzmann in einer Festtags-
laune den ewigen "Saufbold" Garas'ka zum Osterfestmahl zu sich
nach Hause; oder aber es erwacht ein berufliches Verantwortungs-
geflhl, wie z.B. in Das erste Honorar (Pervyj Gonorar, 1899),
einer Erzidhlung, in der dank einer gegliickten, doch unaufrich-
tig geleiteten Verteidigung eine Schuldige freigesprochen wird.

Das kurze Aufblitzen einer Veridnderung vermag nicht auf Dau-
er das Leben der Figuren zu beeinflussen, da die &duBeren Be-
gebenheiten und ihre Abhingigkeit von der Umwelt sowie die Le-
bensangst gegeniiber dem Neuen und Ungewohnten stédrker als die
betroffenen Menschen sind.

Der Eindruck einer gr&Beren Distanz und Objektivitidt des Er-~
zéhlten bei dem frilhen Andreev ist "darin gegrindet, daB (...)
die fiktiven Gestalten mehr als nach auBen handelnde, im Strom

1

der Begebenheiten stehende" erzdhlt werden. In den frilhen Er-~-

zdhlungen verwendet Andreev nur sparsam erzdhltechnische Mittel

1 K. Hamburger, Logik der Dichtung.(21968) S. 122,
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wie Verben des inneren Vorgangs, den inneren Monolog, die erleb-
te Rede usw., um seine Figuren aus der AuBensicht zu l&sen und
mittels der Innensicht zu vertiefen. Ein Zusammenhang mit den
von ihm damals bevorzugten Themen ist deutlich, denn wo die
Frage nach der sozialen Situation des Menschen vorrangig ist,
wie z.B. in Peterchen auf dem Lande (Pet'ka na dace, 1899),Frih-
lingsversprechungen etc, wird kaum der Blick in das Innere des
Menschen gerichtet. Offenbar ist dabei auch die Intention des
Autors von Bedeutung, die Unfihigkeit seiner Figuren darzustel-
len, ihre Situation und ihre gesellschaftliche Lage bewuBt zu
erfassen. Um so hidufiger sind die Gesten, die innere Vorgdnge
verraten, akzentuiert.

Stender-Petersen resiimiert die Erzdhlungen, die Andreev 1901
verdffentlichte, wie folgt: "Die Novellen gaben dem Leser in un-
gekiinstelter Sprache ruhige Wirklichkeitsschilderungen, ohne
die Grundlagen seines Daseins und Denkens zu unterhbhlen.”1
Doch bedarf dieses Urteil einer Einschrinkung. In den Erzdhlband
vom 17. September 1901 sind drei Erzdhlungen aufgenommen, die
noch weitgehend in einer "ungekiinstelten Sprache" geschrieben
sind, in denen jedoch die existentiellen Briiche des "Daseins"”
und "Denkens"2 stirker betont werden. Gemeint sind die Erzdh-
lungen Das Schweigen, Die Erzd#hlung tber Sergej Petrovic (Ras-
skaz o Sergee Petrovice, 1900) - beide in der Er-Form geschrie-
ben - und die Ich-Erzidhlung Die Liige, die schon N.K. Michajlov-
skij warnend, da fir die schriftstellerische Entwicklung And-
reevs gefdhrlich, aus seinem Lob ausschloﬁ3.

In diesen Erzdhlungen zeichnet sich nun eine kiinstlerisch-
technische, stilistische und auch thematische Verschiebung im
Werk Andreevs ab. Seine Themen nehmen immer mehr einen philo-
sophisch und weltanschaulich geprdgten Charakter an. Einfliisse
der Schriften von A. Schopenhauer, E. von Hartmann und F. Nietz-

1 A, Stender-Petersen, Geschichte der russischen Literatur II.{1957) Bd.2.
S. 496,

2 Ebd. S. 496.
3 vgl., Kap. I.1., S.9.

32



00047493

sche werden wirksam. Gerade Nietzsches Idee von der "Umwertung
aller Werte" kann verallgemeinert als das Zentralthema der An-
dreevschen Erzdahlungen (auch der Dramen) betrachtet werden.

Das Thema des Generationenkonflikts, das in den sechziger
Jahren in der russischen Literatur, im europdischen Naturalis-
mus dann lUberhaupt, oft aufgegriffen wurde, klingt in Das
Schweigen, In dunkle Ferne (V temnuju dal', 1900), andeutungs-
weise in Im Nebel (V tumane, 1902) an. Wdhrend sich in Tur-
genevs bahnbrechendem Roman "Vdter und Sthne" (Otcy i deti,
1862) die unterschiedlichen weltanschaulichen Auffassungen der
Generationen in heftigen Auseinandersetzungen duBern, - die
Gelenkstellen im Roman bilden -, verlegt Andreev die Konflikte
in das Innere der vereinzelten Figur. Sie entladen sich kei-
neswegs in einem ausdricklichen "Aufstand der jilingeren Genera-
tion gegen die Etablierten"1, der Akzent liegt vielmehr auf der
Darstellung der an einer Figur veranschaulichten gedanklichen bzw.
seelischen Krisensituation. Einerlei ob sie der Generation der
Vidter oder der Kinder entnommen ist. Dabei wdgt Andreev nicht
eine Perspektive gegen die andere ab, sondern vergegenwdrtigt
den Konflikt vornehmlich aus der Perspektive einer Figur und
zwar der angegriffenen.

Das Thema der Geschlechtsmoral und die Dichotomie zwischen
animalischem Trieb und reiner Liebe, die schon Tolstoj in der
"Kreuzersonate" (Xrejcerova sonata, 1891) behandelte, wird mit
aller Ausdrucksintensitdt in Der Abgrund (Bezdna, 1902) und in
Im Nebel nochmals in das BewuBtsein des Lesers gebracht. Diese
Erzdhlungen provozierten heftige Auseinandersetzungen, in de-
nen Tolstojs Frau, S. A. Tolstoja, die Urteile jener, die die
Erzdhlungen als amoralisch und verderblich fiir das Bewufitsein
junger Menschen erachteten, mit Entschiedenheit vertrat und
in einem 8ffentlichen Brief ihre Ablehnung deutlich bekundete,

Das Thema des Ubermenschen deutet sich bereits in der Erzdh-
lung tiber Sergej Petrovic an und klingt, stidrker oder schwicher
betont, - dennoch als Konstante - in vielen Erzihlungen und

1 R. C. Cowen, Der Naturalismus, Kommentar zu einer Epoche. (21977) 5. 101,
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auch in den Dramen von Andreev welter. In der Ich-Erz&hlung
Der Gedanke (Mysl', 1902) wird es besonders eindringlich
herausgearbeitet.

Etwa seit 1903 hat sich Andreev mit dem Thema des christli-
chen Humanismus, mit Problemen der christlichen Lehre beschdf-
tigt. Beides l&Bt unter dem Stichwort des "Hinfalls der kosmo-
logischen Werte" erneut Beziige zu Gedanken von F. Nietzsche
erkennen. Beispielhafte Erzdhlungen sind Vom Leben Vastlij Fi-
vejskije (Zizn' Vasilija Fivejskogo, 1903), Ben Tovit (1903), Di.
Christen (Christijane, 1908), Die Regeln des Guten (Pravila
dobra, 1912).

Ein hdufig bearbeitetes und wesentliches Thema ist die exi-
stentielle Erfahrung des Todes. Ihre Gestaltung ist in einigen
der wichtigsten Erzdhlungen von Andreev, in Der Gouverneur
(Gubernator, 1905), Lazarus (Eleazar, 1906), Die sieben Gehenk-
ten (Rasskaz o semi povesSennych, 1908) und Der Flug (Polet,
1914) strukturbestimmend. H&ufig verbindet sich mit diesem
Thema das des Wahnsinns und des Verbrechens, z.B. in Im Nebel,
Der Abgrund, Vom Leben Vasilij Fivejskijs u.a.m.. In ihnen ver-
deutlicht sich eine Labilitdt des Ich, das sich zur Auseinander-
setzung mit einer Zeit gendtigt sieht, in der sich die Zerris-
senheit und das Briichige der Wirklichkeitsordnungen deutlich
manifestieren. Beide Motive versinnbildlichen gleichzeitig die
Orientierungslosigkeit des Menschen in einer Welt, die sich auf
der Nichtilbereinstimmung von Innerlichkeit und &uBerer Realitdt
griindet., Sie "sind Objektivation der transzendentalen Heimat-
losigkeit; der Heimatlosigkeit einer Tat in der menschlichen
Ordnung der gesellschaftlichen Zusammenhdnge und der Heimatlo-
sigkeit einer Seele in der seinsollenden Ordnung des iberper-
sdnlichen Wertsystems“1.

Dabei profiliert Andreev in den letztgenannten Erzdhlungen
die Schicht der seelischen und geistigen Vorginge, denen die
Figuren ausgesetzt sind, weit stirker als die Schicht der de-

terminierenden Umwelt,

1 G. Luklcs, Theorie des Romans (1971) s, 52.

34



00047493

Dies hebt auch Subin in seiner vergleichenden Gegeniiberstel-
lung der Erzdhlungen Andreevs und Gor'kijs hervor: "Wenn fir
Andreev im Prinzip der byt, das Milieu nicht wesentlich sind,
die die Psychologie und die Persdnlichkeit des Helden formie-
ren (nicht in ihnen sucht der Schriftsteller die moralische
Rechtfertigung flir seinen Helden), so ist fiir Gor'kij gerade
die vielseitige soziale Determination des Charakters auBeror-
dentlich wichtig, die Abhdngigkeit der Schicksale, der mensch-
lichen Seelen und der Handlungen vor der Umwelt."1

Das soziale Milieu und die gesellschaftliche Ordnung werden
nur insoweit einbezogen, als auf ihrem Hintergrund die Ausein-
andersetzungen und Konflikte des Protagonisten, der Figuren
iiberhaupt, ihre Intensitdt erhalten.

Andreev entwickelt in seinen Erzdhlungen vorwiegend einen
Zusammensto8 2wischen der empirisch erlebten und der psychisch
gelebten Welt; nur selten wird von ihm die M&glichkeit einer
Versdhnung oder Uberwindung der Dissonanzen und wenn ja, so auf
der zwischenmenschlichen Ebene - der Liebe -~ wie z.B. in 4m
FluB (Na reke, 1900), Im Frihling (Vesnoj, 1902) oder in der
Gestalt des Werners in Die Sieben Gehenkten. Meist entliddt sich
jedoch die Erkenntnis der Dissonanz zwischen diesen beiden Wel-
ten im Wahnsinn und (oder) Verbrechen und flihrt zur Vernichtung
der Protagonisten.

Die Aufsplitterung der Wirklichkeit in eine komplexe, nicht
mehr {iberschaubare oder durchsichtige Vielschichtigkeit findet
sich in enger Relation zu dem Zustand des Subjekts, das sich
zunehmend der Wirklichkeit entfremdet und gendtigt ist, fir sich
eine neue, andere Lebens- und Seinsbestimmung zu finden.2

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde dieses existentielle
Problem mit aller Nachdriicklichkeit erfahren, da es durch die

1 E.A. §ubin, ChudoEestvennaja proza v godu reakcii. In: Sud'by russkogo
realizma nacala XX veka, hrsg. K.D. Muratova. (1972) S. 61.
Das Auseinanderstreben der thematischen Schwerpunkte beeinfluBte entschei-
dend die allmidhliche Entfremdung zwischen den beiden Schriftstellern.

2 vgl. A.Blok, Krusenie gumanizma. In: Sobr. soc. (1962) Bd. 6. S.93-114.
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Vereinzelung des Subjekts, das der Orientierung entbehrte und
im Chaos und in der Willkiir der AuBenwelt vergeblich nach dem
Gegenpol der Ausgeglichenheit und eines iibergreifenden Sinnzu-
sammenhangs suchte, hervorgerufen wurde. Damit wird die Lite-
ratur zum Versuch einer den Sinn des Lebens und der menschlichen
Existenz deutenden Dichtung. Andreev machte es sich zur Aufgabe,
bis zu den Wurzeln der Existenz vorzudringen und von ihnen aus
eine Ordnung der Wirklichkeit zu erhellen: "Dem Problem der
Existenz - eben diesem habe ich meinen Gedanken unwiderruflich
verschrieben, und nichts wird mich ndtigen, ihn aufzugeben.”1

In solchem Zusammenhang erhalten die Denkprozesse seiner Fi-
guren, die eine Erkldrung und Begriindung fir die ihnen aufer-
legte Wirklichkeit suchen und erzwingen wollen, eine entschei-
dende Bedeutung. Diese Denk- und Lebensprozesse sind jedoch zum
psychischen wie physischen Scheitern verurteilt. Die Frage nach
dem Sinn des Lebens erhdlt keine Antwort, da der Wirklichkeit
gemdB ihrer Struktur und ihres Wesens das Negative und Zerst&-
rerische immanent ist. Solange die Existenzialien: Leben und
Tod, Wahrheit und Lige nicht eindeutiqg und verldglich gekldrt
sind, ist eine GewiBheit nicht erreichbar.

Das verunsicherte Ich wird zwischen der eigenen Erkenntnis
einerseits und den konventionell tradierten Vorgaben anderer-
seits hin- und hergeworfen. Es gelingt ihm nicht mehr, in der
empirischen Wirklichkeit einen sicheren Boden zu finden. Aber
auch der Weg in eine andere zweite Wirklichkeit ist ihm ange-
sichts der eigenen inneren Bodenlosigkeit verschlossen. Diesen
Gedanken von der Existenz zweier Wirklichkeiten hat Andreev in
Briefen an Boris Zajcev ausgesprochen:

"Mit jedem verstreichenden Jahr werde ich der ersten Wirklich-
keit gegeniiber immer gleichgiiltiger, weil ich in ihr nur Sklave,
Ehemann, Vater und Kopfschmerzen bin... Selbst die Natur - all
diese Meere, Wolken und Geriliche - muB ich zur inneren Aufnahme
erst herrichten, denn roh sind sie nur Physik und Chemie. Des-

1 Neizdannye pis'ma L. Andreeva (Hrsg. V. I. Bezzubov). In: uc. zap.
tartuskogo gos. u-ta 119,1962, s, 386.
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gleichen auch die Menschen: sie werden fiir mich erst dann in-
teressant, sobald iber sie eine Geschichte geschrieben wird,
also eine Liige, d.h. stets unsere einzige Wahrheit. Ich mache
daraus keine Theorie, aber filir mich war das Eingebildete immer
héher als das Existierende, und die stdrkste Liebe empfand ich
im Traum. Deshalb liebte ich, bis ich Schriftsteller wurde und
die Fdhigkeit der Vorstellung in mir befreite, so sehr den
Rausch und dessen wundervolle und schreckliche Tréume."1

Die weitdimensionierten Bewegungs- und Spielvariationen,
die der Schriftsteller in der Er-Form hat, ermdglichen es ihm,
das Erzdhlte nicht lediglich aus einer einseitigen und be-
schrédnkten Perspektive wiederzugeben, sondern aus einer distan-
zierten Uberblickssicht, von dem "Olympian point of view" (Lub-
bock)2 her, mit der sich die unmittelbare Einsicht in die Figu-
ren verbindet. Dies bedeutet eine Bereicherung der erz&dhlten
Figuren und der erzdhlten Welt, denn sie werden nicht aus-
schlieBlich von einem aufenliegenden Standort her betrachtet,
sondern ihr eigener Standort kann zur Wirksamkeit gelangen. So
erfdhrt die Zentralfigur und deren Stellung in der Gemeinsam-
keit mit anderen und in der Welt aus der Perspektive der ibri-
gen Fiquren hdufiq eine bedeutsame Vertiefung und Differenzie-
rung, wie es in der Ich-~Erzdhlung kaum m&glich ist. "Die epi-
sche Fiktion ist der einzige erkenntnistheoretische Ort, wo die
Ich-Originitadat {(oder Subjektivitdt) einer dritten Person als
einer dritten dargestellt werden kann."3 Die perspektivische
Erweiterung des Erzdhlens, die eine Subjektivitdt von mehreren
Figuren herauszuarbeiten vermag, ist fir den Ich-Erzdhler nicht
méglich, da er als fingiertes Aussagesubjekt die BewuBtseinsvor-
gdnge der erzdhlten Aussageobjekte nicht wiedergeben kann.

Bereits ein fliichtiger Blick auf die Erz#hlungen aus der frii-
hen Schaffensperiode zeigt, daf Andreev nur sparsam die ver-

1 B. Zajcev. In: Kniga o Leonide Andreeve. Vospominanija. (1922. ND 1970)
S. 88. vgl. auch J.B. Woodward, L. Andreyev. A Study (1969) S. 29.

2 E. Limmert, Bauformen des Erzihlens. (31968) 5. 71.
3 X. Hamburger, Die Logik der Dichtung. (21968) s. 73.
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schiedenen Mbglichkeiten des perspektivischen Erzdhlens ein-
setzt. Noch iiberwiegt das Erzdhlen von einem Erzdhlstandort aus,
der die psychologischen Vorgidnge in den Figuren nur streift;
kaum werden sie durch die Einstellung einzelner anderer Figuren
perspektivisch erweitert. Die Erzdhlungen Das Schwetigen, Die Er-
zdhlung tiber Sergej Petrovic¢ bekunden jedoch schon den stérke-
ren Einbezug derjenigen erzdhltechnischen Mittel, welche die Sub-
jektivit&t der Figuren herausarbeiten, so z.B. die Verben des
inneren Vorgangs, der innere Monolog und die erlebte Rede.

In Vom Leben Vasilij Fivejekijs und Judas Ischariot (Iuda Is-
kariot, 1907) iiberwiegt derart in den ersten beiden Dritteln der
Standort des Erzihlens aus der AuBensicht. Die inneren Vorgdnge
deuten sich in ihrer Komplexitdt eher in Gesten, in physicgno-
mischen Beschreibungen und in dem Verhalten der Figuren gegen-
iilber der Umwelt an. Erst im letzten Drittel der Erzdhlungen
kommen gedankliche Vorginge explizit zur Darstellung, die Per-
spektive der Innensicht wird jetzt hdufiger und extensiver ein-
gesetzt.

In Im Nebel und Es gibt keine Verzeihung (Net proscenija,
1904) isoliert Andreev weitgehend seine Protagonisten und ver-
setzt sie in eine Situation, in der sie ihre Vergangenheit und
Gegenwart vergleichend und kontrastierend gegenilberstellen. Hier
wird die Verwendung des inneren Monologs, der erlebten Rede als
BewufStseinsstromtechnik vorrangig, die Perspektive wird weitge-
hend durch die Zentralfigur bestimmt und dadurch eingeschradnkt.
Die Fille der BewufStseinsvorgdnge schaltet jedoch nicht die Um-
welt und die zeitgeschichtlichen Beziige aus dem Geschehen aus,
sie 148t sie nur hinter die Problematik des Ich zurilcktreten.

Als Gegenpole dieser Erzdhlungen k¥nnen Lazarus und Die Sie-
ben Gehenkten angesehen werden. In ihnen wird die eingeschridnkte
Perspektive durch ein multiperspektivisches Erz#hlverfahren ab-
geldst. Die Vielfalt der Perspektiven z.B. in Die Sieben Gehenk-
ten zeichnet die unterschiedlichen Gedankenabldufe und BewuBt-
seinsvorginge dieser zum Tode verurteilten Menschen nach. Sie
dient dazu, ein m&glichst breites Spektrum von menschlichen Ver-
haltensmdglichkeiten angesichts des nahen und gewissen Todes 2zu

modellieren, um dadurch dem Problem des Todes ndher zu kommen
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und es weitgehend einzukreisen.

Die kurz skizzierten Erzdhlverfahren Andreevs deuten auf eine
Erzadhlhaltung hin, die nach Migner das moderne Erzidhlen charak-
terisiert. In dem Versuch, die wesentlichen Fragen und Erschei-
nungen des Lebens zu ergriinden, bleibt Andreev nur die Méglich-
keit, "multiperspektivisch zu der erstrebten Aussage zu kommen
oder aus reduzierter Perspektive zu sprechen", wenn er "sich

nicht mit letztlich oberflidchlichen Erlebnis- oder Vorgangsbe-

schreibungen begnﬁgt"1.

2. Ich=Erz&dhlungen

Im 19. Jahrhundert verbindet sich mit dem wachsenden Interes-
se an der psychologisierenden Gestaltnng, wie auch an der Selbst-
darstellung eines interessanten Falls die verstdrkte Verwendung
der Ich-Form. In der russischen Literatur sind es vor allem Gar-
S8in und Dostoevskij, die fiir die psychologisierende Darstellung
die Ich-Struktur wihlten. So plante Dostoevskij urspriinglich
seinen Roman "Schuld und Silhne" (Prestuplenie i nakazanie, 1866)
in der Ich-Form zu erzdhlen., "Dann lieB er jedoch den Gedanken
fallen, denn der Roman sollte ja ein mdglichst vollstdndiger und
objektiver 'Bericht' werden, und dafilr kommt, nach Dostoevskijs

eigenen Worten, nur ein 'allwissender und unfehlbarer Autor' in

Frage.“2

Andreev hingegen wdhlte fir seine Erz&hlung Der Gedanke, in der
ausdricklich auf die Gestalt Raskol'nikovs verwiesen wird und
die inhaltlichen Parallelen zu Dostoevskijs Roman offensichtlich
sind, die Ich-Struktur. Es ist ein Bericht, der, trotz aller Sub-
jektivit&t, aus der Perspektive Dr. Kerzencevs méglichst objek-

tiv die Beweggriinde fiir seinen Mord am Freund wiedergeben soll,
damit die psychiatrischen Gutachter aufgrund der Selbstdarstel-

lung den Geisteszustand Kerzencevs beurteilen und einschitzen
kénnen.

1 X, Migner, Theorie des modernen Romans, (1970) S. 67.

2 M. Braun, Dostojewskij.(1976) . 136. 39
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Andreev hat sich selbst nie zu der Unterscheidung von Ich-
Form und Er-Form geduBert, aber an der Thematik und an der Kon-
zeption der Figuren der Ich-Erzdhlungen kann teilweise abgele-
sen werden, daB er die Ich-Form dann verwendet, wenn es gilt,
besonders komplizierte und ungewdhnliche seelische Vorgdnge zu
gestalten. Schon bevor er z.B. Vom Leben Vasilij Fivejskijs o-
der Judas Ischariot schrieb, entwarf Andreev auf dem Hintergrund
abstrakter Themen komplexe seelische Inhalte, wie z.B. in Die
Lige, Der Gedanke etc.

Ebenso kann in seinen Ich-Erz&hlungen immer wieder die Ten-
denz abgelesen werden, starke suggestive Wirkungen und Eindrik-
ke zu gestalten und im Leser hervorzurufen - den Aufschrei der
Seele (Der Gedanke, Meine Aufzeichnungen Moi Zapiski, 1908),
die Identitdtsspaltung (Die Sturmglocke Nabat, 1901, Der Gedan-
ke), oder die Vision einer chaotischen und zerfallenden Wirk-
lichkeitsordnung (Die Mauer Stena, 1901, Die Sturmglocke, Das
Rote Lachen Krasnyj smech, 1904). Das Herausarbeiten und die we-
sentliche Funktion von eindringlichen Effekten sind wohl auf den
amer ikanischen Lehrmeister Andreevs E.A. Poe zurUckzufuhren.1
Dieser behandelt in seiner "Philosophy of Composition" (1846) aus-
driicklich den Effekt, der Kernstiick eines jeden literarischen
Werkes, sei es in der Lyrik oder in der Prosa, sein sollte."Ich
frage mich vor allem: Welchen der unzidhligen mdglichen Effekte
oder Eindricke, flir die das Herz, der Verstand - oder noch all-
gemeiner - die Seele empfdnglich ist, widhle ich zu meinem gegen-
widrtigen Vorhaben. Zuerst widhle ich den Stoff, dann den Effekt."
Der Effekt bildet das Zentrum, auf welches abgestimmt das Ge-
schehen erfunden und die Fiqguren kreiert werden. Kilchenmann ver-

2

weist zu Recht auf die nicht genaue tbereinstimmung des engli-
schen und deutschen Verstidndnisses von Effekt, entscheidend

1 vgl. Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasled-
stve 72,1965 S. 178, 394.

2 E.A. Toe, Gedichte, Essays (1966) S. 68. Der Kalkil, der bei E.A. Poe ei-
ne zentrale Rolle spielt und genaue Planung und Reflektiertheit beim Schrei-
ben bedeutet, ist bei Andreev offensichtlich unwichtig. Desgleichen wie
das 1'art pour l'art Prinzip Poes, das das Schreiben zu emotionalen oder
ethischen Zwecken negiert,
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ist hier jedoch das Ziel, auf "das hin alles in der Geschichte
ausgerichtet wird", und daB alles "auf Effekt, auf Wirkung hin
konstruiert"1 ist.

Die Vermittlung von Entsetzen und Schauerlichem hat auch N.K,
Michajlovskij als das Moment erachtet, das den Leser der Erzih-
lungen Andreevs an E.A., Poe erinnert.2 Dieses Phinomen des Ent-
setzlichen hat wesentlichen Anteil an den auSergewdhnlichen Fa-
beln, die den Ich-Erzdhlungen vorwiegend zugrunde liegen. Der
Mensch, bis an die Grenzen seines Verstandes getrieben, existiert
in einer Welt, die von Deformation und Wahnsinn gepridgt ist.

In den Ich-Erzdhlungen kdnnen im wesentlichen zwei immer wie-
derkehrende Darbietungsformen erkannt werden. Erstens: der mono-
logische Bericht eines mehr oder weniger anonymen Ich, das sich
nicht explizit an eine Zuhﬁier- bzw. Leserschaft wendet und Er-
lebnisse und Eindriicke wiedergibt, die oft keinem logischen Ge-
schehensablauf entsprechen. Zu diesen gehdrt in erster Linie:
Die Sturmglocke, Die Mauer, Der Fluch des Tieres (Prokljatie
zverja, 1908), Der Tag des Zornes (Den' gneva, 1910), Die Riick-
kehr (Vozvrat, 1913). 2Zweitens: diejenigen Erzihlungen, in de-
nen das Ich "Selbsterlebtes" erzidhlt, "aber nicht mit der Ten-
denz, dies als nur subjektiv Wahres, als sein Erlebnisfeld im
prdgnanten Sinne dieses Phdnomens darzustellen, sondern es ist
wie jedes historische Ich auf die objektive Wahrheit des Erzihl-
ten ausgerichtet"3. Dieses arbeitet Andreev in der Form des
"quasi-dialogischen Erzéihlmonologs“4 aus, in dem erstens ein
fiktiver Leser- bzw. Zuhdrerkreis angesprochen wird, zweitens
die Gegeniiberstellung einer Erzdhl- und einer Schreibsituation
zwel unterschiedlichen Perspektiven entspricht. Stdrker als in
den ebengenannten Erzdhlungen bestimmt hier das Ich in seinen

1 R. Kilchenmann, Die Kurzgeschichte.(1971) S. 30.

2 Vgl. N.K. Michajlovskij, Literatura i zizn', In: Russkoe bogatstvo 1901,
11. S. 61.

3 K. Bamburger, Die Logik der Dichtung (21968) S, 247,

4 W, Schqid, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostoevskijs. (1973)
S. 255-257,
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Widerspriichlichkeiten die Problemstellung. So z.B. in Dte Liige,
Der Gedanke, Das Rote Lachen, Meine Aufzeichnungen, Er (On, 1909)]
Das Tagebuch des Satans (Dnevnik satany, 1920 engl., 1921 russ.).

Flir die erste Gruppe ist die Erzidhlung Die Mauer repridsentativ,
die eine allegorische Erzﬁhlung1genannt worden ist. In einem
Brief an eine Leserin schliisselt Andreev den Sinn dieser Erzdh-
lung auf: "Die Mauer ist all das, was auf dem Weg zu einem neu-
en, vollkommenen und gliicklichen Leben steht. Das ist, wie beil
uns in RuBSland und fast Uberall im Westen, das politische und so-
ziale Joch; das ist die Unvollkommenheit der menschlichen Natur
mit ihren Krankheiten, animalischen Instinkten, dem B&sen, der
Gier etc.; das sind die Fragen iliber das Ziel und den Sinn der
Existenz, nach Gott, nach dem Leben und dem Tod - 'die verfluch-

2 All diese Fragen, die auch in anderen Erzdhlungen

ten Fragen'."
anklingen, die politischen und sozialen, wie auch die ethisch-
moralischen und existentiellen, verbindet er hier in der Allego-
rie der Mauer, die den Weg in eine "neue Welt"3 verstellt., Der
allgemeine Zustand, der hier beschrieben wird, die Verbindung
zwischen Realem und Irrealem, Konkretem und Abstraktem, das sich
u. a. auch in dem Bild der Aussdtzigen, zu denen der Erzdhler ge
h&ért, duBert, hebt diese Erzdhlung von den {ibrigen ab. Sie stell
sich als eine Vision dar, und der Autor selbst erkldrt sich in
seinem Brief flir nur bedingt fdhig, die "Einzelheiten" endgliltig
zu interpretieren, weil sie sich ihm "in Form von lebendigen und
komplizierten Bildern"4 gezeigt h#tten.

Mit der Intensitdt und Suggestivitit des Bildes arbeitet An-
dreev auch schon in Die Sturmglocke, in der im ersten Teil je-
doch noch die empirisch wahrnehmbare Welt bestimmend ist, w&h-
rend im zweiten Teil das visiondre Element ilberwiegt. Unter dem
Eindruck des Feuers und der grellen Sturmglocken verwandelt sich

die Welt - in den Augen des Erzdhler-Ichs - in eine apokalyp-

1 L. A. Iezuitova, Rasskazy L. Andreeva. In: uZ, zap. Leningr. gos. u -ta
72, 1968,339 S. 156, Vgl. auch J. M. Newcombe, L. Andreev (1972} S, 40,

2 Leonid Andreev i ego "stena". In: Zvezda 1925.2, 5. 258,
3 Ebd. S. 258.

4 Ebd. S. 258.
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tische Vision.

Die Mauer und Die Sturmglocke sind nicht auf realem Gesche-
hen , das einer logischen Abfolge gehorcht, aufgebaut, sondern
hier wird mit Mitteln gearbeitet, die eine stark stimmungs-
und gefihlsmédBig orientierte Suggestion ausiiben. Woodward cha-
rakterisiert Die Sturmglocke als eine "symphonic fantasia"1
und zieht einen Vergleich zu Poes Gedicht "The Bells" und dem
Traum Raskol'nikovs in "Schuld und Sﬁhne”z. Die Ich-Form er-
héht in diesen Erzdhlungen die Suggestivkraft des Geschilder-
ten, und es interessiert weniger das Ich als Aussagesubjekt,
als die Stimmung, die es mit seinem Weltausschnitt vermitteln
will. Dennoch ist es interessant, daB der Ich-Erzdhler in
Die Sturmglocke weitgehend mit dem Autor identifiziert werden
kann. Am 17. Dezember 1901 schreibt Andreev: "Die Sturmglocke
ist die Widerspiegelung dessen, was ich erlebt habe."3

Von diesen Erzdhlungen, in denen - ungeachtet ihres Grades
von Fingiertheit - das Aussagesubjekt in seiner Persénlich-
keit weniger bedeutsam ist und hinter das Anliegen, Stimmung
zu vermitteln, zuricktritt, unterscheiden sich wesentlich die-
jenigen Erzdhlungen, in denen Spaltung und Deformation des
Ich 1inhaltlich und formal in der Gegenilberstellung einer er-
lebten und erinnerten Vergangenheit und einer Schreibgegen-
wart zum Ausdruck kommen.

Diese Differenzierung in zwei Perspektiven, die einmal mehr
die Sicht des Ich-Erzdhlers, das andere Mal eher die des Er-
zdhler-Ichs hervorhebt, erm8glicht die eindringliche Darstel-
lung eines in sich gespaltenen Ichs. Ebenso erleichtert sie
die Verbindung von philosophischen Erdrterungen, die vorwie-
gend der Schreibgegenwart angehdren und Erzdhlpartien, die so-
wohl die Situation der erlebten Vergangenheit wie auch die der
Schreibgegenwart vergeéenwértigen.

Andreev verwendet hier meist die Form des 'autobiographischen'

1 J. B. Woodward, L. Andreyev, A Study,{1969) S. 39,
2 Ebd. S.. 39.

3 Gor'kij in Leonid Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoce
nasledstvo 72,1965, s. 118.
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Berichts, so z.B. in Der Gedanke, Meine Aufzeichnungen und in
Er (Untertitel: Die Erz&hlung eines Unbekannten); ferner die
berichtartige Wiedergabe von Eindriicken in Das Rote Lachen

(mit der im Untertitel angedeuteten Fingiertheit seines Heraus-
gebers: Manuskript einer gefundenen Handschrift); einmal wdhlt
er die Form des Tagebuchs in Das Tagebuch des Satans, das ein
Fragment blieb, die Briefform greift er in der Erzidhlung Zwei
Briefe (Dva pis'ma, 1916) auf.

In Meine Aufzetchnungen und Er arbeiten die Erzdhler in ihren
Berichten mit Bruchstilicken aus ihren Tagebiichern. In Meine
Aufzeichnungen dient dieses Verfahren zur Kontrastierung zwei-
er unterschiedlicher BewuBSSitseinsphasen des Erzdhlers. Dadurch
wird die Entwicklungslinie der BewuBtseinsdnderung des Ich
aufgezeigt, die von der Verzweiflung des wegen Vater-, Bruder-
und Schwestermord inhaftierten jungen Mannes bis 2zu dessen
scheinbarer seelischer und k&rperlicher Ausgeglichenheit reicht.
Es ist der Weqg vom Wissen um die Unfreiheit im Gefdngnis bis
zur Uberzeugung, daB nur eine Welt, die nach dem Vorbild des
Gefingnisses konstruiert ist, Freiheit bedeutet.

In Er dient die Aufteilung in die Schicht des Tagebuches
und die der erinnernden Wiedergabe dazu, den Kontrast zwischen
geordnetem und genauem Bericht (Tagebuch) und assoziativer und
sprunghafter Erzdhlweise (nach dem Verlust des Tagebuches) zu
begriinden. Dabei spiegeln auch hier die beiden Berichtphasen
zwel unterschiedliche BewuBtseinsstadien des Erzdhlers wider,
Es manifestiert sich darin die Dissoziation des Ich , das mehr
und mehr Halluzinationen und Wahnvorstellungen unterliegt.

Entscheidend ist fir diese Erzidhlungen, daB das Ich auf eine
vergangene Zeit zuriickblickt, und daB das Ich des Schreibenden
sowochl unter dem Aspekt der Vergangenheit wie auch dem der
Gegenwart erlebt wird und sich kundtut.

Das 2Ziel des Erzdhler-Ichs ist es dabei, so objektiv wie mdg-
lich (ber die "friiheren Ich-—Stadien"1 zu berichten. Die Objek-

1 K. Hamburger, Die Logik der Dichtung,(21968) S. 255.
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tivitat des Berichts liegt in Der Gedanke und Meine Aufzeich-
nungen schon deshalb besonders im Interesse des Erzihlers, da
sowohl Kerzencev als auch der Mathematiker in Meine Aufzeich-
nungen Theorien entwickeln, die einmal Mord, das andere Mal die
Verherrlichung des Gefdngnisses rechtfertigen und beide Er-
zdhler vom Wahnsinn freisprechen sollen.

In diesen Erzdhlkonstruktionen ist ein EinfluB Dostoevskijs
splirbar; insbesondere in Der Gedanke und in Meine Aufzeichnun-
gen ist es die "ideologisch geflirbte Auseinandersetzung eines
sich selbst anklagenden Sprechers mit einem die Weltordnung
verteidigenden fiktiven Leser“1, die an die "Aufzeichnungen
aus dem Kellerloch " (Zapiski iz podpol'ja, 1894)erinnert. Der
Leser wird hier, durch den Verfasser, zur Aktivitdt angeregt,
in der Zweideutigkeit des Efzéhlten,die in der Zweistimmigkeit
des erlebten und erzdhlenden Ich begriindet ist, Eindeutigkeit
und - wenn mdglich - eine Synthese zu finden. Dieser Intention
entspricht der Erzdhltypus des "quasi-dialogischen Erzdhlmono-
logs" (Schmid).

Man hat beide Erzdhlungen als Manifeste Andreevs gedeutet
und die fingierten Aussagesubjekte mit dem Autor identifiziert.
Andreevs Reaktion auf den Aufsatz I. N. Ivanovs gibt jedoch

2

deutlich zu erkennen, daB er die enge Verknilpfung von Litera-
tur und Biographismen strikt ablehnte: "While rumors alleging
that I have been and still am insane were simply street-gossip,
I did not consider it necessary to make any objection what-
soever, But now that they are cited in a strictly scientific

1 W. Schmid, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostoevskijs (1973} S. 255.

2 vgl. I. N. Ivanov, L. Andreev kak chudoznik-psichopatolog ( vee ). In:
Voprosy nervno-psichiceskoj mediciny 1905.10. S. 72 ~ 103. M. Nevedomski]
(M., P. Miklasevskij), Nasa chudozestvennaja literatura predrevoljucionnoj
dpoche. In: Obscestvennoe dvizenie v Rossii v nacale XX veka 1,1909.

S. 521 - 531,

Gor'kijs Entfremiung gegeniber Andreev vertiefte sich wegen 'Meine Auf-
zetchnungen” ,und er warf Andreev vor, ar teile die anarchistische Philo-
sophie ulkovs und seine Erz3hlung sei "“cine Beichte der passiven Hal-
tung gegenldber dem Leben™., (Gor'kij i L. Andreev, Neltzdannaja perepiska.
In: Literaturnce nasledstvo 72.1965. S. 3181, Andreev verwarf auf das
entschiedendste diese Unterstellung (vgl. aa0 S. 340). (Die Meinung
Gor'kijs teiltauch:. A. A. Volkov, Russkaja literatura XX veka,(1960)

S. 239). 45
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paper, as fact, and are published as such by the newspapers, 1
request the publication of this explanation in order to
establish the truth. The need for this is all greater due to
the tendency of a certain section of the public and criticism
to connect the plots of works of literature with the personal
life of their authors, and my silence in this case could lead
to further errors which the writers themselves would not wish."1
Bei beiden Erzdhlungen ist die Gegeniilberstellung der beiden
Perspektiven nicht geniigend beachtet worden, insbesondere nicht
das Anwachsen der irrationalen, Ich-lbersteigernden und verun-
sichernden Kr&fte im letzten Drittel der Erzdhlung, wo die
Ambivalenz und der geistige Zusammenbruch des Erzidhlers deut-
lich zum Ausdruck kommen. Es sind Schriften gegen die These

des {iberlegenen Menschen, den es unwiderstehlich dahin zieht,
das Joch irgendeiner Sittlichkeit zu brechen und neue Gesetze
zu entwerfen, dessen Werte und Idealvorstellung jedoch durch
die eigenen Waffen geschlagen werden - durch die anmaBende
Apotheose des Rationalismus und des Intellektualismus.

In der Erzidhlung Das Rote Lachen, einer entlarvenden Anklage-
schrift gegen die Inhumanit#dt des Kriegs an sich, - erst die
Kenntnis des Entstehungsjahres konkretisiert den Krieg als den
Russisch-Japanischen Krieg -, bewahrt Andreev die Darbietungs-
form durch einen Erzidhler, obwohl hier die Perspektiven an
zwel Aussagesubjekte gebunden sind. Der erste Teil der Erzdh-
lung gibt die Eindriicke des ersten Aussagesubjekts durch das
Prisma des Erzdhlers wieder, der das Erlebnis des Krieges an
der Front aus den Briefen und Erzdhlungen seines Bruders kompi-
liert; im zweiten Teil der Erzdhlung schlieBt er dann die
Schilderung seiner eigenen Erlebnisse des um sich greifenden
Wahnsinns und der Kriegsauswirkungen im Hinterland an.

Es k&nnen Parallelen zu Die Sturmglocke und Die Mauer gezogen
werden, besonders im stark expressiv gefdrbten Erzdhlstil und

1 2it. nach J. B. Woodward, L. Andreyev. A Study,(1969) s, 78.
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in der visiondren Wiedergabe, sowie zu Der Gedanke, Meine Auf-
zetchnungen etc, in der perspektivischen Differenzierung. Die
Mischung von Distanzlosigkeit einerseits und Distanz anderer-
seits warf Gor'kij Andreev als erzihltechnische Schwiche vor.
Andreev wies jedoch solche Vorwirfe entschieden zuriick; denn
entscheidender als der kiinstlerische Eindruck der Erzdhlung sei
ihre emotionale, suggestive, aufpeitschende rirkung, der er
wdhrend des Niederschreibens ausgesetzt war.

Andreev wollte provozieren und die Menschen aus ihrer patri-
otischen Verherrlichung des Krieges reiBen. "Ein bedeutender
Gedanke, ein zu enges Wiamschen (kurguzaja odezenka). AuBerge-
w8hnliche Stimmung, fir die Masse unverstidndlich. In diesem
Sinne ist die Erzdhlung aristokratisch. Die Vernunft, die sich
mit dem Krieg nicht abfinden kann und will und untergeht, wie
der Posten in seiner Stellung, - die Vernunft des Zukiinftigen,
jedoch nicht des Gegenwdrtigen; anfangs wollte ich doch eine
Phantasie Uber das Thema des zuki{inftigen Kriegs und des zu-
kiinftigen Menschen schreiben. Aber jetzt sind die utilita-
ristisch-christlichen Uberlegungen Tolstojs {lber den Schaden
des Krieges fir die Wirtschaft, - filir die Familie, flir die
Gesundheit und die gute Moral - beil weitem verstidndlicher und
allgemeiner. Krieg - schweres Leiden, das ist Gegenwart, Krieg -

Wahnsinn, das ist Morgen."2

Dies war ein Vorhaben, das in sei-
ner Bedeutung - in seiner Schérfe und Schonungslosigkeit -~ nicht
unterschédtzt werden darf.

In seinem letzten Werk Das Tagebuch des Satans, das gleich-
sam als ein literarisches Vermichtnis betrachtet werden kann3,
werden noch einmal konzentriert viele der Themen- und Problem-
stellungen der frilheren Andreevschen Erzihlungen, wie auch
Feuilletons aufgegriffen.

Formal nimmt Andreev wieder die beschrénkt perspektivische

1 Gor'kij i1 L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72.1965. S. 245.

2 Ebd. S. 242.
3 vgl. J.B. Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S. 265.
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Darstellungsform auf, die an die Figur des zum Mensch geworde-
nen Satans gebunden ist: "Heute sind es genau zehn Tage, daB
ich zum Menschen wurde und ein irdisches Leben fiihre."1

In dieser Erzdhlung ist die zeitliche Distanz zwischen er-
z8hlendem und erinnerndem Ich nur gering, was den allgemeinen
Gesetzlichkeiten des Tagebuch- wie auch Briefromans entspricht,
denn Aufzeichnungen bzw, Briefe blicken vorwiegend auf kurz
zuriickliegendes Geschehen zuriick. 2Z2u diesen zwei Zeitstufen
gesellt sich jedoch noch eine dritte, die, nur hin und wieder
eingeflochten, an das urspriingliche Ich des Erzdhlers gleich
dem Ich des Satans erinnert. Diesen drei Zeitebenen entsprechen
drei Identitidtsformen: 1. die des Satans, der die Gestalt und
damit auch das BewuBtsein des Amerikaners WOndergood'angenom-
men hat, "wenn ich tagsilber bislang noch Wondergood besiege,
sO0 besiegt er mich jede Nacht" (35), 2. die des Ich , das im
Widerspruch zu Wondergood steht und 3, die des Ich des Satans
selbst: "mit jeder Stunde 1348t mich meine Erinnerung an das,
was ich hinter der Mauer der Menschheit zurilckgelassen habe,
mehr und mehr im Stich " (104/05).

Wieder wird deutlich, daf die von Andreev hdufig verwandte
Form der Ich-Erzdhlung die M8glichkeit er8ffnet, Extrem-Men-
schen und Extrem-, ja Grenzsituationen, besonders eindringlich
darzustellen. Sie wird zum Ausdruck wachsender Orientierungs-
losigkeit in der Wirklichkeitsordnung, die eine geschlossene
Persdnlichkeitsstruktur und ihre eindeutige Identifikation mit
Wertvorstellungen und dogmatischen Begriffen nicht zuldgt.
Diese Verunsicherung findet ihre stdrkste Ausformung im Phdno-
men der Ichspaltung und Ichdissoziation.

Die schon durch die Themenwahl intendierte Provokation des
Lesers, der sich seinerseits kaum mit den in hohem MaB auBier-
gewShnlichen Figuren identifizieren wird, wenn auch die Offen-
heit eines 'Dialogs' mit ihnen gegeben ist, wird noch verstdrkt
durch den Einsatz effektvoller, oft apokalyptischer Bilder., Sie
sind zwar der Erlebniswelt eines Ich zugeordnet, vermdgen es

1 L. Andreev, Dnevnik Satany . {1921) s. 7.
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jedoch, das Geschehen aus seiner Subjektivitdt hinauszufiihren,
da die Grenzen zwischen Wiedergabe von realem Geschehen und
Vision oft flieBend sind.

B. Das Statische in den Erzidhlungen
1. Die Relation von Anfang und SchluB

In den frihen Erzdhlungen Andreevs offenbart sich das Element
des Statischen, das als Zustdndlichkeit und Unveridnderlichkeit
begriffen wird, nicht nur als charakteristisch fiir den gesamten
Erzdhlduktus, sondern auch fiir die einzelnen Erzdhlpartien, wie
z.B. die der Erzdhlanfidnge und Erzdhlschliisse,

Erst in den 60er Jahren ist in einer Reihe literaturwissen-
schaftlicher Arbeiten auf die Bedeutung des erzdhlten Anfangs
und Schlusses fir die Intention und Aussage eines Kunstwerkes
hingewiesen worden.1

In nahezu allen Arbeiten ist jedoch entweder der Anfang oder
der SchluB, hingegen nicht deren Relation eingehender beleuch-
tet worden. An diesem Punkt setzt die Analyse Lotmans an, der
den Rahmen eines Werkes, der sich aus dem Anfang und dem
SchluB konstituiert, als wesentliches Aussagemerkmal definiert,
das "mit den allgemeinsten Kulturmodellen"2 zusammenhdngt. Die
modellbildende Rolle des Rahmens ist deshalb von solcher Wich-

tigkeit, weil das Kunstwerk "die den Menschen umgebende Wirk-

1 W.-D. Rasch, Eine Beobachtung zur Form der Erzdhlung um 1900, In: Stil-
und Forwprobleme in der Literatur, Hrsg, P, B&ckmann (1959) S. 448 - 453.
N, Miller Hrsg. Anfang und Wiederkehr, Romananfinge und Romanschlisse,
Versuch zu einer Poetik des Romans (1965).

H. Piwitt, Zum Problem des Romaneingangs. In: Akzente VIII. 1961.
S. 229 - 243,

P.-0. Gutmann, Erzdhlweise in der deutschen Kurzgeschichte. In: Germani-
stische Studien (1970) Bd. 2 S. 73 - 160,

W. Kasack, Die Funktion der Erzdhlschlisse in Pasternaks "Doktor Zivago".
In: Zeitschrift fir slavische Philclogie 35 (1970) S. 170 - 186,

2 Ju., Lotman, Die Struktur literarischer Texte.(1972) S. 305.
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lichkeit zum zweiten Mal ( ... ) nachgebildet"‘. In diesem Sin-
ne kann die Bildung des Rahmens ein vertieftes Verstdndnis fir
die Auffassung des Dichters und seine Zeit liefern. Am Bei-
spiel der Anfangs- und SchluBgestaltung zieht Lotman eine Ent-
wicklungslinie vom Mittelalter, dessen Werke sich durch das
betonte Hervorheben der Anfidnge auszeichnen, bis zur Neuzeit,
die in Opposition zum Mittelalter vielfdltige Mglichkeiten

der Rahmenbildung aufweist, sei es die einer Anfangslosigkeit,
die der offenen Formierung eines Schlusses oder dessen pronon-
cierter Ausklang.2

Von der Arbeitsweise Andreevs muB bei der Betrachtung des
Rahmens insofern abstrahiert werden, weil es keinen Nachweis
dafiir gibt, ob Andreev entsprechend der Jean Paulschen Forde-
rung vorgegangen ist: "2Zwei Kapitel miissen fiireinander und zu-
erst gemacht werden, erstlich das letzte und dann das erste."3
Filr die Analyse sind solche Erzdhlungen ausgewdhlt worden, in
denen das Statische sowohl im Erzdhlanfang wie auch im Er-
zdhlschluB einsichtig wird: Der GroB8-Schlemm, Die Stadt, sowie
Im Keller und Peterchen auf dem Lande.

Dabei wird sich eine typologische Ahnlichkeit nachweisen las-
sen, trotz variierender Thematik und unterschiedlicher Akzen-
tuierung.

Bei der Bestimmung und der Segmentierung des Anfangs kann
in diesen Erzdhlungen nicht allein von dem ersten Satz ausge-
gangen werden, denn die situative und verallgemeinerte Be-
schreibung, die sich jeweils anschlieBt, vertieft erst die Aus-
sage des ersten Satzes. Als Endounkt des Erzdhlanfangs kann
der Einschnitt betrachtet werden, wo durch unbestimmte oder
bestimmte Zeitangaben zu einem detaillierteren und geschehens-
reicheren Erzdhlabschnitt Ubergeleitet wird.

In Der GroB-Schlemm bildet eine lidngere - etwa eineinhalb

3 Ju. Lotman, Vorlesungen zu einer strukturalen Poetik. Hrsg. K. Eimer-
macher, (1972) s, 21,

2 Ju..lotman, die Struktur literarischer Texte.(1972) S. 305 - 3li.
3 Jean Paul, Vorschule der Asthetik, In: Werke.(31973) Bd. 5, 5. 263,
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Abschnitte umfassende - Beschreibung (I. 22 - 23) den Anfang,
die in die Situation einfihrt und die Figuren vorstellt. Diese
Reihenfolge, erst Andeutung der Situation, dann Personen, be-
stimmt die drei SHitze, die im wesentlichen schon die Fabel der
Erzdhlung umreiBen: "Sie spielten dreimal in der Woche Wint:
dienstags, donnerstags und sonnabends; der Sonntag war zum
Spielen auBerordentlich giinstig, aber man muBSte ihn fir beson-
dere Fdlle freihalten: fiir den Besuch von Bekannten, flir Thea-
ter, und man hielt ihn deshalb fiir den langweiligsten Tag der
Woche. Ubrigens spielten sie im Sommer auf dem Lande auch sonn-
tags. Sie waren folgendermaBSen aufgeteilt: der dicke und feuri-
ge Maslennikov spielte mit Jakov Ivanovic¢ und Evpraksija
Vasil'evna mit ihrem diisteren Bruder, Prokopij Vasil'evic."”

Die Fabel insgesamt lauteé nun: Vier Menschen spielen Jahr
fir Jahr miteinander Karten und selbst der pl&tzliche Tod eines
ihrer Mitspieler tut ihrer Spielleidenschaft keinen Abbruch. Da
in der Fabel schon "ein Beziehungssystem von spezifischer Sinn-
tridchtigkeit™ vorliegt, zu der "die besondere Abfolge, die Pha-
senbildung und auch die zeitliche wie rdumliche Umgruppierung
des Geschehens"1 gehdrt, deutet der Anfang, der ja schon einen

bedeutsamen Teil der Fabel skizziert, den weiteren Geschehens-
ablauf im wesentlichen voraus. Die GleichmdBigkeit der zeitli-
chen Wiederholung "dreimal in der Woche", das Beibehalten des
Ortes, im Winter die Stadtwohnung, im Sommer das Landhaus, ver-
welsen auf den unauffidlligen Verlauf der alltdglichen Fabel,
die dariiber hinaus auf ein Minimum reduziert ist.

Die Knappheit und die Unkompliziertheit der Fabel beruhen
einerseits auf der Situation, die sich als unverdnderliche
Grundsituation iiberhaupt erweist und sind andererseits in der
Statik der Figuren und ihres Handelns begriindet, denn sie wer-
den nur im Kartenspiel selbst und auf das Spiel hin orientiert
gezeigt.

Auch in der Erzdhlung Die Stadt umreiBen wieder die ersten

1 E. Lidmmert, Bauformen des Erzdhlens, (31968) S. 25,
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Sdtze die "Nuklearform der Geschichte"1

gewbhnlich und komplex ist: "Es war eine riesige Stadt, in der

, die ebensowenig auBer-

sie wohnten: der Angestellte der Handelsbank und jener andere,
ohne Vor- und Vatersname. Sie hegegneten sich einmal im Jahr,
zu Ostern, wenn beide in ein und demselben Haus, bei den
Vasilevskijs, Visite machten. Petrov stattete ihnen auch zu
Weihnachten einen Besuch ab, aber jener andere, dem er dort be-
gegnete, kam wahrscheinlich zu Weihnachten nicht zur selben
Stunde, und so sahen sie einander nicht " (VII,199), Hier ist
die Fabel noch knapper: Jahr fiir Jahr treffen sich bei einem
Osterbesuch zwel Menschen der Grofistadt, mit der sich Anonymi-
tdt und existentielle Unfreiheit des Menschen verbindet. Wie
auch in Der GroB-Schlemm ist die knappe Fabel Ausdruck der Zu-
stidndlichkeit, die in den Erzdhlungen vorherrschend ist. Sie
148t vermuten, daB die Betonung des Erzdhlten nicht auf der
bewuBten Auseinandersetzung eines Individuums mit komplizierten
Geschehnissen liegt.

In beiden Erzdhlungen wird eine Situation geschildert, die
zeitlich unbegrenzt und allgemein ist. Dementsprechend ist der
Anfang allgemein gehalten, greift nicht zu einem bestimmten
Zeitpunkt ein. Wichtig ist der Sachverhalt, das Spiel bzw. die
Stadt, die im Titel und im ersten Satz an erster Stelle stehen.
Beide Titel benennen einen Objektbereich, der in seiner Wieder-
holung mit mehr Akzent versehen wird als die Person selbst..
Damit wird von Anbeginn an die wesentliche Bedeutung des Spiels
und der Stadt vorausweisend angedeutet, und der konkrete Leser
wird ihnen in der Deutung entsprechendes Gewicht geben. Die
starke Akzentuierung des gegenstdndlichen Bereichs ldst auf
eine Unterordnung, wenn nicht sogar Abhidngigkeit der Figuren
schlieBen. Dieses bestitigt sich durch die Art und Weise, in
der die Figuren eingefilhrt werden.

In Der GroB-Schlemm beginnt der erste Satz mit dem zusammen-
fassenden pluralischen Pronomen "sie". Dieses verallgemeinernde

1 J. Schulte-Sasse, R. Werner, Einfihrung in die Literaturwissenschaft .
{(1977) s. 148.
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Pronomen wird erst im dritten Satz differenziert und kann nun
durch Namensgebung auf bestimmte Figuren bezogen werden. Obwohl
jetzt durch die Benennung die Voraussetzungen fir "Beseelung”
und "Individuation"1 gegeben wdren, stellt Andreev, bis zum
Einsatz des bDialogs (I.23), die Figuren kaum in ihrer Subjek-~
tivitat heraus. Ihre Beschreibung und Vorstellung steht unter
dem Diktat des Spiels, das ihr Handeln, Sein und Denken im
wesentlichen priqgt.

Wihrend der sechs Jahre (I.22), cie sie spielen, hat sich
fir die Spielrunde nichts verdndert. Die Verteilung der Spiel-
tage, sowie die Zuordnung der Spieler sind gleich geblieben.
Unpersdnlichkeit kennzeichnet ihre Beziehung. Sympathie be-
stimmt nicht die Auswahl des jeweiligen Spielpartners. Die ge-
genseitige MiBgunst der Geschwister zwingt Jakov Ivanovié und
Nikolaj Dmitrievi¢ zum gemeinsamen Spiel, obwohl sie Uberhaupt
nicht harmonieren. Doch die Macht der Gewohnheit erhdlt diese
Spielkonstellation.

Aus der Reihe dieser vier Figuren wird keine besonders her-
vorgehoben; es kristallisiert sich keine Zentralfigur heraus.
Zwar blendet der Autor bei den Geschwistern wenige Detalils
aus lhrem zurlickliegenden Leben ein und erweitert somit ihre
auf die Geschehensgegenwart beschrinkte, einseitige Vorstel-
lung, aber es sind Requisiten ihrer Vergangenheit, die Vergan-
genes beifigen, ohne es unmittelbar in die dargestellte Situ-
ation einzubeziehen.z Sie tragen allenfalls zur andeutenden
Vertiefung des Personenbildes bei, verschidrfen jedoch den Ein-
druck der Reduzierung der Figuren auf ein situationspezifisches
Dasein, da die Bedeutung der Vergangenheit keine Auswirkungen
in die Gegenwart zeitigt. Besonders deutlich wird dies am Bei-
spiel Prokopijs: "Er hatte seine Frau im zweiten Jahr nach der
Hochzelit verloren und verbrachte danach ganze zwel Monate in
einer Heilstitte filr Geisteskranke" (I.22). Diesen Sachverhalt

1 R, Wellek, A. Warren, Theorie der Literatur.(1972) S. 236.
2 Vgl. E. Limmert, Bauformen des Erzihlens, (31968) S. 122 - 123,
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verkilirzt Andreev in dem Adjektiv "dlster", mit dem er Prokopij
charakterisiert und das allein den Leser bei den leitmotivi-
schen Wiederaufnahmen an die Vorgeschichte erinnert.

Die protokollartige Kiirze der Riickgriffe im Gegensatz zu der
ausfiihrlichen Darstellung, die die Situation des Spiels verge-
genwdrtigt, unterstreicht des weiteren die geringe Bedeutung
des vergangenen Geschehens. Sie haben die Funktion zu zeigen,
wie sehr die Personen in ihrem Sein reduziert sind, in dem sie
alle sie bedrohenden und belastenden Ereignisse beiseite schie-
ben.1

Die Vorrangigkeit einer spezifischen Situation, der die Men-
schen untergeordnet sind, kann auch in D7e Stadt beobachtet
werden. Hier wird sie schon durch das syntaktische Gefiige des
ersten Satzes angedeutet. Der Relation von Hauptsatz und hypo-
taktisch untergeordnetem Relativsatz entspricht das als Ein-
zelobjekt durch das Attribut "ogromnyj" (riesig VII.199) ver-
stirkte Subjekt Stadt und die Unterordnung des pluralen "sie"
(VII.199), das erst im zweiten Teil des Satzes nach dem Dop-
pelpunkt in den beiden Personen Petrov und der Namenlose auf-
geschliisselt wird. Im ndchsten Satz erfolgt dann eine weitere
Differenzierung der additiv nebeneinandergestellten Figuren.
Die Identitdt des grammatikalischen Subjekts mit Petrov deutet
daraufhin, daB der Gestalt im Erzdhlverlauf mehr Bedeutung bei-
gemessen wird als dem Namenlosen.

In beiden Erzdhlungen wird schon durch die Anfangsbildung
deutlich, daB die beschriebene Situation nicht einmalig, son-
dern wiederholbar ist, und in nuce schon seit Jahren unverdn-
derlich besteht. Dadurch verstdrkt sich auch die Beobachtung,
daB nicht der Mensch die Situation, sondern die Situation
den Menschen bestimmt. Die Unverdnderlichkeit wird am Bei-
spiel der Kartenrunde ebenso anschaulich wie in dem Motiv der

1 In verstirkter Form hat Andreev dieses Thema der Abkapselung des Menschen
gegeniber seiner Vergangenheit in Am Fenster aufgenommen. In Der Grol3-
Schlemm, wie auch in Am Fenster kann der EinfluB Cechovs "Der Mann im
Futteral (Celovek v futljare, 1898) gesehen werden,
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zufdlligen, aber konstanten Begegnungen in Die Stadt. Die Zu~-
stindlichkeit wird gerade durch die zeitliche und riumliche Fixie-
rung der immer wiederkehrenden Zusammentreffen zwischen Petrov
und dem Namenlosen betont. Diese GesetzmidBigkeit und der unper-
snliche Charakter, der damit verbunden ist, bestimmen auch

den Erzdhlinhalt des zweiten Abschnitts. In drei Sitzen werden
finf Jahre, gleich zehn Mtglichkeiten der Begegnung - zu Weih-
nachten und Ostern - extrem gerafft aufgezidhlt. Das unpersén-
liche Verhdltnis der beiden Figuren explizit seinen Ausdruck
darin, daB erst im vierten Jahr das Gesicht des Namenlosen
Petrov bekannt erscheint. Die Gespridchssituation, die sich
daran anschlieft und die fiktiven Figuren aus der Beschreibung
entldBt, unterstreicht zusdtzlich die Unperstnlichkeit ihrer
Beziehung, '

Sowohl in Der GroB-Schlemm wie auch in Die Stadt wird in den
Erzdhleinsdtzen aus der Komplexitdt des menschlichen Lebens
ein Ausschnitt ausgegliedert, der nicht in seiner Einmaligkeit,
sondern in seiner konstanten Wiederholbarkeit, trotz des frag-
mentarischen Charakters und der Reduktion auf ein Geschehen,
eine Vorstellung von der gesamten Daseinsweise der Figuren ver-
mittelt.

In den Anfdngen kristallisieren sich die wesentlichen Grund-
themen, die in beiden Erzihlungen, ungeachtet der unterschied-
lichen inhaltlichen Bearbeitungen einander gleichen: die Un-
perstnlichkeit der menschlichen Beziehungen und die Vereinze-
lung des Menschen, die in der GroBSstadt durch die Anonymitit
des Individuums verstdrkt werden.

Auch in der SchluBgestaltung erweist sich die Idee des Sta-
tischen als ein entscheidendes Erzdhlprinzip.

In Der GroB-Schlemm bildet den SchluBsatz eine Frage, die un-
beantwortet bleibt: "Und wohnen Sie, Jakov Ivanovic¢, immer
noch in derselben Wohnung?" (I.30), Auf den ersten Blick er-
scheint diese Frage abrupt und isoliert, sie steht jedoch in
assoziativem Zusammenhang mit dem Tod von Nikolaj Dmitrievid.
Dieser Tod erhellt durch seine Pldtzlichkeit die Hilflosigkeit
der Mitspieler und ihr Desinteresse fiir einander, sie wissen
nicht einmal, wo der Tote wohnt. Auch die der SchluBfrage vor-
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ausgestellte Frage "und woher nehmen wir jetzt den vierten?"
fidgt sich in diesen Sinnkontext ein; sie bestdtigt die Vorran-
gigkeit des Spiels.

Die Fragen, ausgeldst durch den Tod, verweisen nicht auf ihn,
sondern sind zukunftsbezogen und nur auf den Gedanken ausge-
richtet, wie die Spielrunde fortgesetzt werden kann. Dieser
Schluf faBt "nicht das Dargestellte zusammen", sondern deutet
"auf Kommendes" und betont das "epische Weiterschreiten"1.

Trotz des einschneidenden Erlebnisses, das die M&glichkeit
der situativen und persdnlichen Verdnderung in sich birgt, er-
weltert Andreev den SchluB nicht um diese Dimension, sondern
betont die gleichbleibende Abhdngigkeit der Personen vom Spiel
und ihr mitmenschliches Versagen. "Nikolaj Dmitrievics Tod
hilft bis zum SchluB, das Wesen der Beziehungen zwischen den
Vertretern des kleinbiirgerlichen Milieus aufzudecken, zu zei-
gen, wie einsam diese Menschen, wie fremd einander, und wie
seicht ihre Interessen sind."2

Anders als in Der GroB-Schlemm, wo die Determination der
Menschen durch das Spiel im wesentlichen noch als durch sie
selbst verschuldet betrachtet wird, verschidrft Andreev in Ote
Stadt die Abhdngigkeit des Menschen dadurch, da8 ihm nicht ein-
mal die M8glichkeit verliehen wird, der Unfreiheit in der Stadt
zu entfliehen. Der SchluB greift hier noch stdrker als in Der
GroB-Sehlemm auf den Anfang zurlick, da die beiden den Anfang
konstitulerenden Elemente, die Stadt und die Begegnungen, wie-
deraufgenommen werden. In der Ausfiihrlichkeit ihrer Beschrei-
bung aber 148t sich eine andere Gewichtung beobachten. In nur
zwel Sdtzen wird die stetige Wiederholung der Begegnungen Pe-
trovs und des Namenlosen angedeutet: "Dann erschien einmal je-
ner andere nicht, und dann kamen beide, aber zu verschiedenen
Stunden, so daB sie sich nicht begegneten. Und dann erschienen
sie iUberhaupt nicht mehr, und die Vasilevskijs sahen sie nie
wieder, merkten es aber nicht, weil 2u ihnen viele Leute kamen,

1 W. Kasack, Der Stil K. G. Paustovskijs. (1971) s, 193.
2 L, A. Tezuitova, Tvorcestvo L. Andreeva (1891 - 1904). (1967) S. 152,
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und sie nicht alle im Geddchtnis behalten konnten " (VII.204).
Daran schlieSt sich die weit ausfilhrlichere und detailliertere
Schilderung der Stadt an, deren Weiterentwicklung, VergrdBe-
rung und Bereicherung im Gegensatz zu der farblosen, eint®ni-
gen und gleichbleibenden Seinsweise des Menschen steht,

Der abschlieBende Abschnitt, der einen schluBpunktartigen
SchluB bildet, weist durch seine prdsentische Bildung iiber das
fiktional Erzdhlte hinaus, verallgemeinert und verdeutlicht
auch im Stilistischen den Gegensatz von Vergdnglichem, das
durch den Menschen, und von Bestehendem, das durch die Stadt
reprdsentiert wird. Die am beispielhaften Einzelschicksal dar-
gestellte Vergdnglichkeit wird durch die Kontinuitdt der
Stadt unterstrichen, deren StraBenldrm "weder am Tag noch in
der Nacht verstummt®" (VII.20S5).

Die Gestaltung der Anfidnge und Schlisse ist in beiden Er-
zdhlungen dadurch gepridgt, daB8 der durch sie eingeleitete und
beendete Ausschnitt von der Vorstellung der Wiederholung des
ewig Gleichen bestimmt ist, Wird die Beschwdrung der Wieder-
kunft des ewig Gleichen in Der GroB-Scehlemm noch von einer Fi-
gur ausgesprochen, so ist sie in Die Stadt entpersonalisiert
und zum beherrschenden Gesetz erhoben.

Dieser Gedanke der zyklischen, unabwendbaren Wiederkehr der
Situation, von der der Einzelne abhidngig ist und durch die er
bestimmt wird, entwickelte sich bei Andreev sicherlich auf-
grund seiner Beschdftigung mit Schopenhauer und Nietzsche.1

Andreev, der in seinen Feuilletons hdufig Gedanken, die in
seinen Erzdhlungen anklingen, extensiver darstellt, verarbei-
tet die Vorstellung des Zyklischen auch in Im Krets (V krugu,
0.D,). Schon im Titel ist das Bild des Kreises explizit, in
dem Text selbst spiegelt es sich in den inhaltlichen und syn-

taktischen Wiederholungen wieder. Hier vertieft Andreev den

1 Die Besch3ftigung Andreevs mit Schopenhauer und Nietzsche ist durch ihn
selbst, wie auch die Aussagen anderer belegt.
In seinen Erzdhlungen ist der EinfluB Nietzsches vor allem in Die Er—
zdhlung tber Sergej Petrovic durch ein Zitat aus "Also sprach Zarathu-
stra” direkt, in anderen wie Der Gedanke mittelbar.
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Gedanken noch dahingehend, daf8 die Wiederkehr und die Wieder-
holung von Ereignissen, menschlichen Erlebnissen und Worten
nicht nur auf die Gegenwart des jeweiligen Lebens beschrdnkt
sind, sondern bis in unendliche Zeiten zurilickreichen. Dies
klingt in dem SchluBsatz des Feuilletons an: "Haben Sie nicht
manchmal ein solches Gefithl: als ob man schon 1000 Jahre lebt,
alles weiB, {iber alles gesprochen hat. Sogar dies, beziiglich
der 1000 Jahre, als ob ich das schon irgendwann einmal Ihnen
gesagt hitte...?" (VI.185}.

Den Gedanken der Unverdnderlichkeit der menschlichen Situa-
tion hat Andreev auch in Die Verteidigung (Zascita, 1898), in
Das Engelchen (Angelocek, 1899), in Der Freund (Drug, 1899),
in Peterchen auf dem Lande, in Das erste Honorar, in Kusaka
(1901) in einer etwas modifizierten Form dargestellt.

Diese Modifikation &uBert sich formal in der verdnderten
Bildung von Erzdhlschliissen, die spiralenartig auf den Anfang
zurlickgefiihrt werden, inhaltlich in der stdrkeren Betonung
der existentiellen Seinsweise des Menschen.1

In der Beispielerzdhlung Im Keller entwirft Andreev das Bilad
eines Menschen, dessen Angst vor dem Leben und dessen Todes-
gewiBheit beim Anblick eines neugeborenen Kindes in Hoffnung
verkehrt werden. In dieser Wiedergabe der Fabel, die ebenso
einfach wie kurz ist, wird schon deutlich, da8 der Erlebnis-
und Gefilhlswelt einer Figur, und zwar des Protagonisten, mehr
Gewicht beigemessen wird.

Wie auch in den oben behandelten Erzdhlungen setzt Andreev
wieder mit einem Personalpronomen statt der konkreten Benen-
nung ein. "Er hatte stark getrunken, hatte die Arbeit und die
Bekannten verloren und war in einen Keller gezogen, wo er nun
mit Dieben und Prostituierten seine letzten Habseligkeiten
durchbrachte” (I.153). Auf die Hiufigkeit pronominaler Anfdnge
um 1900 hat Rasch aufmerksam gemacht und sie als ein Mittel

"des abrupten Einsatzes"2 charakterisiert. Die Unmittelbarkeit

1 In Kusaka bildet die Zentralfigur kein Mensch, sondern ein Hund.

2 W. Rasch, Eine Beobachtung zur Form der Erzdhlung um 1900. In: Stil- und
Formprobleme in der Literatur. Hrsg. P. Bdckmann, (1959} s. 450.
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des Anfangs wird jedoch in Im Keller dAurch Informationen auf-
gefangen, die einen Uberblick iber den Menschen und seine Si-
tuation geben. Er wird als Anfangssatz empfunden und vermit-
telt nicht den Eindruck "in einem Zusammenhang zu stehen”1. Es
ist ein Anfang, der eine Situation herausstellt, die nicht
einmalig ist, sondern wie schon in den anderen Erz&hlungen
grundsdtzlichen Charakter hat und in der duBerst reduzierten
und gerafften Beschreibung des Lebenslauf des Mannes, die fiir
den weiteren Erzihlverlauf wesentlichen Faktoren enthilt, die
direkt oder indirekt immer wieder im Text aufgenommen werden.
Der Anfangssatz erfiillt in diesem Sinne die Funktion, "Vor-

aussetzung und Material"2

fir den sozialen und personalen Ent-
wurf des Hintergrunds zu sein.

Wihrend in Der GroB-Schlemm und in Die Stadt der Eingangs-
satz in den folgenden Sdtzen erldutert und vertieft wird, heben
sich in Im Keller die folgenden drei Abschnitte, die noch zur
Exposition zdhlen, stilistisch und inhaltlich von dem Anfangs-
satz ab. Die in ihm angesprochene soziale Situation, die den
Kellerbewohnern gemeinsam ist, wird nun auf die spezifische
existentielle Situation eines Menschen konzentriert: Der
Mensch zwischen Leben und Tod. Ohne die Figur ihrer Anonymitdt
zu entheben - die Benennung Chiznjakov erfolgt erst spiter
(I.154) - und ohne sie plastisch zu gestalten, vermittelt die
Schilderung einen Eindruck von der Erfahrung des Todes. Der
starken Raffung im ersten Satz steht nun die verweilende, aus-
filhrlichere Beschreibung entgegen, in der die Vergleiche und

die expressive Semantik, die vor allem bei der Wiedergabe der

1 W, Rasch, Eine Beobachtung zur Form der Erzahlung um 1900, (1959) s, 452,
vgl. jedoch den Anfang von Im Frithling, in der das Statische nicht Gber-
wiegt und die den von Rasch charakterisierten Anfangen mehr gleicht.

"Als es dunkelte und in den Zimmern das Licht angezindet war, holte er
unter dem Bett die festen, wasserdichten Stiefel hervor und wollte sie
anziehen"™ (VIII.95),

Die Einstellung auf einen Augenblick und das Erzahlen eines einmaligen
Vorgangs ist u.a. Voraussetzung fir die "abrupten Eingitze".

2 H. Piw}tt, Zum Problem des Romaneingangs. In: Akzente 8.1969 S, 233.
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Halluzinationen und Trdume verwendet wird, die Situation ein-
dringlich vergegenwdrtigen. Der Vergleich z.B. des Todes mit
dem lauernden "grauen Raubvogel"” (I.153) und die Metapher des
"bleichen Hauptes mit den Augen eines gehetzten Tieres", die
Cchiznjakov charakterisieren, verstdrken den Eindruck seiner
Hilflosigkelt angesichts des Todes und betonen die Unvermeid-
barkeit des Todes.

Die Segmentierung des Anfangs ist in den Erzdhlungen, in
denen nicht wie in Die Stadt etc., die stetige Wiederholbar-
keit und GesetzmidBigkeit gleichbleibender Situationen die
Struktur bestimmt, eindeutiger. In Im Keller setzt Andreev
eine deutliche 2dsur, die die Konfliktsituation der verallge-
meinerten Darstellung enthebt. Sie besteht in dem Satz "man
muff leben" (I.154), der sich deutlich von dem fortlaufenden
Text abhebt, und in dem die existentielle Situation des Mannes
zusammengefast wird.1 Dieser Satz bildet den Ubergang zu dem
konkreten und zeitlich begrenzten Geschehen, das durch den
Tagesbeginn und das Aufwachen der Hauptfigur auch inhaltlich
markiert ist.

Der Erz#dhleinsatz dieser Erzdhlung gleicht in einem wesent-
lichen Punkt den oben behandelten Erzdhlungen: die Figuren
werden von Anfang an als einer Situation untergeordnet darge-
stellt. Die Gebundenheit an diese Situation, die in Im Keller
zur existentiellen Situation iliberhaupt vertieft wird, erweist
sich auch in der Gestaltung des Schlusses,

Der Schlufl setzt wiederum mit einer zeitlichen Bestimmung
- der Nacht - ein; der in der Erzdhlung wiedergegebene Tag
findet seinen AbschluB. Die retardierende Kommentierung der
szenischen Anmerkung "die Nacht kam" (I.161), die sie vom
rein Szenischen 18st und bedeutungstragend vertieft, stimmt
den Leser auf das Ende ein, das nicht Leben, sondern Tod be-~

1 Das im Archiv CGALI aufbewahrte Manuskript zeigt, daB dieser Satz eine
spdtere Zufigung ist, die einzige in dem ersten Abschnitt, in dem an-
sonsten nur zwei stilistische Varianten vorkommen. Die Erweiterung
um diesen Satz zeigt einerseits das Anliegen Andreevs, diesen Gedanken
verstirkt hervorzuheben, andererseits verbindet sich damit die Gefahr -
h&ufig bei Andreev - des Uberdeutlichen und damit der Redundanz.
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deutet. Dabei konzentriert Andreev die Aussagen nicht auf
Chiznjakov, sondern {bertrdgt die Wirkung der Nacht, deren
charakterisierende Attribute das B&se, die Grausamkeit und die
Gefahr sind, auf die Menschen allgemein., "Die Nacht kam. Sie
kam schwarz und bdse wie alle Ndchte und breitete Dunkel iber
die weiten Schneefelder, und voller Furcht erstarrten die ein-
samen Zweige der Bdume, jener, die als erste die aufgehende
Sonne begriiBen. Mit dem schwachen Schein ihrer 8llampchen
kdmpften die Menschen gegen die Nacht an, doch sie, stark und
bdse, umgiirtete die einsamen Lichter mit einem ausweglosen
Kreis und erfilllte die Menschenherzen mit Finsternis. Und in
vielen Herzen 18schte sie die schwachen, glimmenden Funken"
(I.161). Erst danach leitet der Autor wieder zum Einzelschick-
sal {lber.

Mit der nahezu wbrtlichen Wiederaufnahme des fiir das Erzihl-
thema bedeutsamen Satzes, der am Anfang steht und die Erzih-

lung abschlieBt "und an dem Kopfende des Bettes saB bereits
lautlos der raubgierige Tod und wartete - ruhig, geduldig, be-
harrlich™ (I.161) nimmt Andreev wieder das Eingangsthema auf
und fihrt in die Ausgangssituation zuri.ick.1

Das Motiv der Nacht, das wie schon zu Beginn der Erzdhlung -
"und der Tod lauerte bereits auf ihn wie ein grauer Raubvogel,
der blind ist im Sonnenlicht und scharfsinnig in schwarzen
Ndchten" (I.153) - ausdriicklich mit dem Tod in Verbindung ge-
bracht wird, verstdrkt den Eindruck seiner Unausweichlichkeit
und iberdeckt das Bild des zu scheinbar neuem Lebensmut erwach-
ten Menschen,

Die These Acatovas, daB man Andreevs Erzdhlung in die Reihe
solch lebensbejahender Werke Gor'kijs, wie "Die Geburt des
Menschen", "Strasti-Mordasti", "Wie sie Semaga fingen" stellen

kannz, 148t die tragende Funktion des Todes und die des SchluB-

1 Am Anfang lautet der Satz "und der Tod lauerte bereits auf ihn ( ... ),
nachts setzte er sich lautlos an das Xopfende seines Bettes, saf lange,
bis zum Morgengrauen, und war ruhig, geduldig und@ beharrlich" (I1.153).

2 A, A._Azatova, Znacenie obraza-simvola v rannich rasskazach L. Andreeva.
In: Uc. zap. tomskogo gos. u-ta 1966.62. S. 210.
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satzes auBer acht.

In den "RingschluB" werden jedoch zwei Ebenen projiziert, da
der Schlu8 nicht unmittelbar in den Anfang verhakt wird, son-
der "in eine neue Ebene ausmiindet"'. Diese Ebene entspricht
der verdnderten seelischen Verfassung des Mannes, wodurch eine
Offenheit angedeutet wird, die zusammen mit der Geschlossenheit
die entscheidenden Merkmale des Ringschlusses bilden. Das kon-
krete Geschehen findet seinen AbschluB, er&ffnet jedoch ein
Moment, das der Phantasie des Lesers iiberlassen bleibt. Auch
Iezuitova betont die Doppeldeutigkeit der Erzdhlschliisse, in
denen "einerseits das Thema des triumphierenden B&sen deutlich
durchklingt, aber andererseits - nicht weniger stark - die Be-
stdtigung des Lebenswillens, des Handelns und des Kampfes als
Sinn des menschlichen Daseins vernehmbar ist"z.

Diese Mehrdeutigkeit wird jedoch durch die enge Bezogenheit
von Anfang und Schlu8 relativiert, und zwar durch die Betonung
des "B&sen"” und den Tod. Das Merkmal der Geschlossenheit ist
dominanter als das der Offenheit, denn die existentielle Aus-
gangssituation erweist sich als bestimmender als die seelische
Verlinderung Chiznjakovs. Und die Phantasie des Lesers wird
durch die markante Stellung desjenigen Satzes, der die Un-
verdnderlichkeit der Eingangssituation signalisiert, gleichsam
geldhmt.

Der SuBerlichen Zustdndlichkeit wird in Der GroB-Schlemm und
in Die Stadt eine innere Unbeweglichkeit des Menschen zur Seite
gestellt, die in den Erzdhlungen vom Typus Im Keller zwar auch
stark ausgeprégt ist, doch durch den Entwurf von innerseeli-
scher Erschiitterung des Menschen abgeschwdcht wird. Diese Er-
schiitterung vermag jedoch keine EntschluBkraft und Entschei-
dungsfreiheit des Menschen auszuldsen, da er in erster Linie
von den duBeren Umstdnden abhidngig ist und durch sie determi-
niert wird.

Das Schwergewicht des Erzdhlens liegt daher auf dem "Ver-

deutlichen, Zeigen, Anschaulich-—machen"3 einer Situation, und

3
1 E. Lammert, Bauformen des Erz&hlens. (7 1968) S. 162.
2 L. A, Iezuitova, Tvorcestvo L., Andreeva (1891 - 1904). (1967) S. 1S6.
3 E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik. (1971) S. 68.
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darauf, die Figuren in ihrer Gebundenheit zu zeigen; keine von
ihnen "ringt nach einem EntschluB, entschlieBt sich und schrei-
tet sodann zur Tat"1. In dieser Hinsicht kann aus dem Verhdlt-
nis von Anfangs- und SchluBbildung, in dem die Unverdnderlich-
keit als vorherrschendes Prinzip in der Unfreiheit des Men-
schen und seiner Isolation zum Ausdruck kommt, die Intention
Andreevs abgelesen werden, einen Eindruck zu vermitteln und
ein Bild zu entwerfen, jedoch nicht zu analysieren und neue
Wege des Auf- und Umbruchs zu skizzieren.

2. Geschehensfihrung

In den Erzdhlungen, fir die das statische Prinzip bestimmend
ist, soll nicht von "Handlung", sondern von "Geschehen" ge-
sprochen werden,

Hegel, der in seinen Vorlesungen zur Asthetik ausfilhrlich
auf die Bestimmung des Begriffs "Handlung" eingeht, stellt die-
sem eine Definition der Situation voraus, die schon die Bezie-
hung von Situation und Handlung andeutet: "{( ... ) die Situa-
tion ist die Mittelstufe zwischen dem allgemeinen, in sich un-
bewegten Weltzustande und der in sich zu Aktion und Reaktion
aufgeschlossenen konkreten Handlung, weshalb sie auch den
Charakter sowohl des einen als des anderen Extrems in sich dar-
zustellen und uns von dem einen her zu dem anderen hiniiberzu-
leiten hat."2

Aus der Situation, die in sich ruhend@ und zustindlich ist,
fihrt also Handlung, die stets mit der Vorstellung von Handeln
aus eigener Entscheidung und der Orientiertheit an einem Telos
verknilipft ist. Das Handeln verbindet sich mit dem Interesse
und dem 2Zweck, die Situation in eine grundlegend veridnderte
Situation zu iiberfithren. Dies heifit jedoch nichts anderes als
Zielstrebigkeit und Entwicklung.

1 E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik.(1971) S. 126,

2 G. W. P. Hegel, Vorlesungen Uber die Asthetik. In: Werke in zwanzig
Banden, (1970) Bd. 13. S, 261.
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Diese Charakteristika des Handelns treffen nun keineswegs
fiir die oben analysierten Erzdhlungen zu. Das zeigen einmal die
grundsdtzliche Gestaltung des Schlusses, der entweder auf die
Fortdauer und die Konstanz der Grundsituation verweist oder
ringfdrmig wieder in den Anfang miindet, zum anderen die Konzi-
pierung der Figuren als unfreie Menschen. Ihre Aktionen und Re-
aktionen verwandeln sich nicht in zielgerichtetes Handeln, um
die Situation zu liberwinden, sondern dieses wird durch die Si-
tuation gelenkt und durch sie bestimmt.

Von diesen Uberlegungen ausgehend, erscheint es addquater,
in diesen Erz&hlungen nicht von Handlung, sondern - neutral -
von Geschehen zu sprechen, Dabei ist die Relation von Gesche-
hen und Situation folgendermaBen zu verstehen: "Situation und
Geschehen verhalten sich zueinander wie Reflexion und Handlung;
im Begriff schlieBen sie sich aus, in der Erfahrung l&sen sie
sich ab: das Geschehen miindet in eine Situation, die Reflexion
und Uberblick erlaubt, und die Situation 1l38st sich in Gesche-
hen auf, das die Momentaufnahme wieder in Handlung und Ver-
dnderung Uberfﬁhrt.“1 Damit sind zwei Spannungsfaktoren ange-
deutet, der eine ergibt sich aus dem "transitorischen Charak-
t.er"2 von Situation zu Geschehen, der zweite liegt in der Si-
tuation selbst, denn das dargestellte Bild enthdlt schon die
Momente der Anspannung und der Nichtilibereinstimmung, kurz die
einer Polaritdt.

In den oben behandelten Erzdhlungen konnte schon bei der Ana-
lyse der Anfangsgestaltung jeweils eine solche inhdrente Kon-
trastierung zweier Bereiche festgestellt werden, die das Span-
nungsfeld markiert. In Die Stadt zeigt es sich als Dualitédt
zwischen Mensch und Stadt, in Der GroB-Schlemm besteht es in
der Abkapselung der Menschen im Spiel von der personalen und
dinglichen Umwelt, in Im Keller ist es die Spannung zwischen
Leben und Tod.

Da diese Polarisierung kein ausschlieBliches Kriterium der

1 D. Schnetz, Der moderne Einakter, (1967) S. 25,
2 Ebd. S. 25.
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statischen Erzdhlweise ist, kommt es im wesentlichen darauf
an, wie die Spannung zwischen Situation und Geschehen und die
in der Stituation selbst verankerte Spannung aufgeldst, ob sie
Uberhaupt einer L®sung zugefilhrt wird. Die Betrachtung der Er-
zdhlschlisse in ihrem Bezug 2zu den Anfidngen hat verdeutlicht,
daB eine Ldsung der situationsinhdrenten Spannung nicht gege-
ben wird. Alle diese Erzdhlungen verbindet die Unaufldslich-
keit der die Anfidnge konstituierenden Faktoren, die die Situa-
tion markieren und sich, trotz der erzidhlten Modifikationen
einiger Geschehenselemente, die die anfadngliche Situation in
eine zweite iiberfilhren kdénnen, nur unerheblich verdndern. Die
neue Situation ist entweder kontrastiv zur ersten gebildet,
oder die Ausgangskonfiguration wird unter verschiedenen Aspek-
ten wiederholt und scheinbar aufgebrochen. Daraus ergibt sich
die Bildung von Vorgédngen, die jedoch nicht als Handlung be-
griffen werden kdénnen, da sie nicht aus etwas resultieren, das
Konsequenzen nach sich zieht. Zudem verbindet sich die Vvor-
stellung einer Handlung stets mit dem Handeln aus eigener Ent-
scheidung, d.h. eine oder mehrere Figuren versuchen auf ihre
Umwelt einzuwirken, um Verd&nderung zu erreichen.Die Unauffil-
ligkeit der zu Beginn erzidhlten Situation des Kartenspiels in
Der GroB-Schlemm und der Begegnung in Die Stadt erweist sich
erst in der Retrospektive dem Leser als vordergriindig, denn in
den scheinbar konfliktlos erzdhlten Szenen liegen schon die
wesentlichen Merkmale verborgen, die zur Entlarvung der an sich
harmonischen Begebenheiten beitragen. Doch kristallisieren sich
die Spannung allgemein und die gespannte Lage der Figuren erst
im Verlauf der Erzidhlungen heraus. Diese Spannung entwickelt

sich nicht im linearen, kausal fortschreitenden Erzdhlen, son-
dern wird in einem Nebeneinander von Szenen aufgedeckt. Dabei
gleichen diese Szenen im wesentlichen immer wieder der Grund-
situation, blenden nur einen neuen Aspekt ein. Sie sind letzt-
lich Variationen der zu Anfang dargestellten Szene.

So sind in der Erzdhlung Der GroB-Schlemm zwischen die drei-
malige Wiederholung "so spielten sie im Sommer und im Winter,
im Frihlung und im Herbst" (I1.22,23.25) scheinbar wahllos und

zusamnenhanglos einzelne Szenen eingespannt, in denen die
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Berichtsschicht die Dialoge iliberwiegt. Jede Szene bildet ein in
sich geschlossenes Gefiige, das meist durch unbestimmte Zeitan-
gaben eingeleitet wird. Es ist ein Kaleidoskop von Eindriicken
und Einzelbeobachtungen, das durch zeitliche Neueinsidtze lexi-
kalisch gestitzt wird, z.B. "Manchmal ereignete sich auch
etwas, das aber mehr lustigen Charakter hatte" und nur zwei
Sdtze spidter "besondere Aufregqung gab es bei allen Spielern,
wenn..."; die Aufzidhlung schlieft dann einen Satz spdter mit
der Feststellung ab: "Im allgemeinen jedoch verhielt man sich
zum Spiel ernst und tiefsinnig" (I.25). Das Nebeneinander und
nicht kausal sich entwickelnde Nacheinander der Szenen be-
stimmt die Geschehensfilhrung, wie es in den oben zitierten -
einer halben Textseite entnommenen - Beispielen deutlich wird.
Aus den steten Wiederaufnahmen einzelner Szenen wird, trotz
aller Variationen, eine Gesetzmifigkeit herauskristallisiert,
die dem Spiel mit den Karten gleicht. "Die Karten wurden unend-
lich verschiedenartig kombiniert, und diese Mannigfaltigkeit
unterlag weder einer Analyse noch Regeln, war aber zugleich
gesetzmdBig” (I.25). GesetzmdBigkeit trotz unendlicher Viel-
falt. Es ist die Umkehrung des menschlichen Lebens, das wegen
seiner Vielfdligkeit, mit der Angste und Gefahren verbunden
sind, die Flucht in die GesetzmidBigkeit sucht. "Und in dieser
GesetzmidBigkeit bestand das Leben der Karten, das sich vom Le-
ben der damit spielenden Menschen unterschied" (I.25).

Die Szenen bilden Inseln einer trigerischen Ruhe, in die we-
der politische, z.B. die Dreyfus-Affire (I.24-25), noch
soziale Anspielungen, wie auch menschliche Aufregungen Einlasg
finden. Formal driickt sich dies in der Geschlossenheit der die
Spielsituation vergegenwdrtigenden Passagen aus, die sich auch
in der ridumlichen und personalen Gleichfdrmigkeit bestdtigt:
keine der Figuren wird wihrend der sechs Jahre gemeinsamen
Spiels ausgetauscht, kein Ortswechsel findet statt,

Wenn duBeres Geschehen und innerseelische Vorgédnge geschil-
dert werden, dann immer im strengen Abhdngigkeitsverhdltnis

von der Grundsituation. Deshalb verquicken sich weder die
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Rﬁckgriffe1, noch die Anspielungen auf die Erlebniswelt der
Figuren zwischen den regelmiéBigen Treffen mit der Grundsitua-
tion selbst. Erzdhltechnisch heben sich die Anspielungen wie
auch die Riickgriffe durch ihre Kiirze und Vordergriindigkeit ab;
es sind Einschilbe, die, stark gerafft, kaum eine Vorstellung
von den komplexen historischen und sozialen Gegebenheiten der
Figuren und ihrer Zeit vermitteln.

Als Beispiel fir die Nichtverflechtung von Spielgegenwart
und Geschehen auBerhalb der Spielrunde kann der Vorfall um
Nikolaj DmitrieviC gelten. Nach zwei Wochen Abwesenheit nimmt
er das Spiel wieder auf, doch die Spuren einer starken seeli-
schen Erschiitterung zeichnen sein Gesicht, dessen "rosige
Wangen... grau geworden waren", Auf die erlduternde Mitteilung
hin, daB "sein dltester Sohn wegen irgendetwas verhaftet und
nach Petersburq gebracht worden sei" (I.26), zeigen die Mit-
spieler keine mitfiihlende Reaktion, sondern sorgen sich um
den ungestdrten Spielablauf.2

Die Distanz zwischen der Erlebniswelt Nikolaj Dmitrievic¢ und
der Welt des Spiels, die nie ausgeglichen wird, verdeutlicht
Andreev auch dadurch, daB er alle Aussagen zur Erlebniswelt im
Unterschied zu denen zur Spielwelt nicht als direkte Aussagen
der fiktiven Figuren wiedergibt.3

Die lockere Aneinanderreihung der verschiedenen Erzihlphasen,
die durch unbestimmte zeitliche Angaben auf einer horizontalen
Achse verbunden werden, entspricht keiner kausalen Entwicklung,
sondern unterstreicht die "Zustdndlichkeiten", die "in einem
quasi zufdlligen Zeitausschnitt dargeboten werden"4. Damit
korreliert auch die Selbstidndigkeit der Phasen, denn keine

folgt notwendigerweise auf oder durch die Vorhergehende. Es ist

1 vgl. II. 1. S. 4 - 5.

2 Der zeitgendssische Leser Andreevs verband sicherlich mit der Aussage der
Verhaftung des Sohnes die Bestrafung fir ein politisches Vergehen. Die
Ubersiedlung nach Petersbhurg bedeutete meist die Haftverlagerung in die
Peter-Pauls-Festung,

3 vgl. I. 24.27,

4 E. Limmert, Bauformen des Erz&hlens, ’1968) s. 29.
Weitere Beispiele aus dem Text: "diesmal geschah es" (23); "manchmal..."
(24); "Einmal..."” (26); (25); "manchmal..." (26). 67
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das Gestaltungsprinzip einer losen Verkniipfung der einzelnen
Szenen, die nur mittelbar aufeinander verweisen. Zusammenge-
halten werden sie durch die Konstanz der Grundsituation des
Spiels und der Figuren, wie auch durch eine Intensivierung des
Erzdhlvorgangs. Diese inhaltliche Steigerung beeinfluBt die
Selbstidndigkeit der Szenen insofern, als sie nicht beliebig
umgestellt werden kdnnen, wenn es auch prinzipiell einerlei
ist, ob z.B. die Darstellung des Verhdltnisses der Spieler zu
den Karten, am Anfang oder in der Mitte der Erzdhlung erfolgt,
da die grundsdtzliche Determination der Figuren durch das
Spiel hier am Beispiel der Karten betont werden soll. "Die Men-
schen wollten und erstrebten von ihnen das ihrige, die Karten
aber taten das ihrige, als hdtten sie ihren eigenen Willen,
ihren Geschmack, ihre Sympathien und Launen.® (I.25).

Mit einer prdzisen Zeitangabe "aber am Donnerstag, den 26.
November" (I1.27) leitet Andreev die Szene ein, die den Ereig-
nispunkt der Erzdhlung ausmacht. Durch den Kontrast der unver-
muteten, lberraschend genauen zeitlichen Fixierung und der vor-
ausgehenden vagen zeitlichen Einteilung des Geschehens wird
der Leser auf die kommende Szene besonders aufmerksam gemacht.
Die genaue Datumsangabe steht im Text isoliert, hat aber inner-
halb des Erzdhlgerilistes die Funktion einer einschneidenden
Zisur: es wird eine wichtige Begebenheit angekiindigt, die in
dem vorausgehenden Absatz durch die Konzentration des Erzdh-
lens auf Nikolaj Dmitrievié, seiner Krankheit und auf die ver-
menschlichten Karten, die sich ihm gegeniiber "wie friiher
gleichgiiltig und manchmal boshaft - spbttische" verhalten,
worin "etwas Schicksalhaftes, Verhdngnisvolles™ (I.27) liegt,
vorbereitet ist. Die daran anschlieBende Szene, die den Tod Ni-
kolaj Dmitrievic¢s beinhaltet, miindet denn auch unmittelbar in
den AbschluB8 der Erzdhlung ein.

Eine Bestimmtheit der Situation, welche durch die paratak-
tische Fligung der einzelnen Erzdhlphasen verstdrkt wird und
welche wiederum Determination und Ausweglosigkeit des Menschen
bedeutet, charakterisiert auch Die Stadt und prédgt ihren Aufbau.

Am Beispiel der Stadt veranschaulicht Andreev die physische

und psychische Unfreiheit des Menschen, den angesichts der
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Hduser das Gefiihl Ubermannt, "als miisse er ersticken und er-
blinden" (VII.201).

Anders als in Der GroB-Schlemm begibt sich der Protagonist
Petrov nicht freiwillig in die Unfreiheit, In der grundsitz-
lichen Auffassung jedoch, da8 sich die "menschliche Substanz
( ... ) in den verschiedenartigsten Situationen als unverdn-
derlich erweist"1 gleichen sich die Erzihlungen.

Wieder verlduft die parataktische Aufeinanderfolge einzelner
Ausschnitte aus dem Leben des Protagonisten Petrov auf einer
horizontalen Achse, die jedoch anders als in Der GroB-Schlemm
keinen Einschnitt durch ein unerwartetes Ereignis erfihrt,
sondern mit Petrovs Tod allmdhlich in den SchluB miindet. Die
horizontale Achse wird durch die alternierende Abfolge von
den geschilderten Begegnungen Petrovs mit dem Namenlosen und
der Konfrontationen mit der Stadt segmentiert. Abermals unter-
liegt der Geschehensablauf dem Prinzip der Reihung und nicht
dem Prinzip der Kausalitdt, Die inhaltliche Steigerung wird
durch den Gegensatz erreicht, der auf der Einfdrmigkeit der
Begegnungen und der sich steigernden Bedngstigung durch die
Stadt beruht. Diese Bedrohung wird vornehmlich aus der Per-
spektive der Erzdhlfunktion und nicht aus der Petrovs gezeigt.

. Dadurch wird die existentielle Bedrohung durch die Stadt ver-
allgemeinert und nicht auf die Persvektive Petrovs beschrénkt.
Diese Verallgemeinerung bedingt die flache Darstellung des
Protagonisten, der weniger in seiner Individualitit als in
seiner Typenhaftigkeit herausgestellt wird, und damit stellver-
tretend fiir jede andere, beliebige Figur gelten kann.

Die prinzipielle Austauschbarkeit Petrovs bekundet sich nach-

dricklich in seiner Charakterisierung. Erstens unterstreicht An-
dreev das HMoment, daB "er sich von den anderen nicht unterschied”
(VII.199-200), zweltens stellt er ihn als ein keine Entschei-
dung treffendes Individuum dar. Er reduziert die Gestaltung
Petrovs im wesentlichen auf dessen gestdrte Beziehung zur Um-
welt und Gesellschaft., Diese Reduktion klammert auch jegliche

1 K. Migner, Theorie des modernen Romans. (1970) S. 37.
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spezifizierende Beschreibung Petrovs aus; weder ein' Blick in
die Vergangenheit noch der Einsatz von tragenden Dialogen
runden den Entwurf der Figur ab.

Die zentrale Aussage wird von der Wiedergabe des'prinzipiel-
len und allgemeinen Erlebens der Stadt getragen, das paradig-
matisch und nicht an ein Individuum gebunden, gesehen wird.
Deshalb erfdhrt die Schilderung der Stadt mehr Nachdruck und
Expressivitdt als die der Figur. Die Stadt wird dabei nicht in
ihrer faktographischen Genauigkeit entworfen, sondern in ihrem
emotionalen Aussagewert. Ihrer Beschreibung unterliegt die In-
tention, die Intensitdt des Erlebens der Stadt und ihre fir
den Menschen schicksalhafte Bedeutung zu zeigen. “Die Stadt
war riesengroB und dicht bevdlkert, und in dieser Menschenmenge
und Riesenhaftigkeit lag etwas Beharrliches, Unilberwindliches
und Gleichgiiltig-Grausames" (VII.200). Dieses wird nicht vom
Standpunkt Petrovs aus gesehen, sondern ist Aussage des objek-
tivierenden und verallgemeinernden Berichttextes.

Auch die Schilderung der StraBen "und es schien, als bemih-
ten sie sich alle in panischem Schecken, vom Zentrum hinaus
aufs freie Feld zu fliehen, konnten aber den Weg nicht finden
und verwirrten und rollten sich zusammen wie Schlangen und zer-
schnitten einander und strebten in hoffnungsloser Verzweiflung
rickwdrts” (VII.200) ist trotz des einschrdnkenden "und es
schien” nicht an die Erlebnisweise einer Figur gebunden, son-
dern leitet in seiner relativierenden Aussage zu der psycholo-
gisierenden, personifizierenden Schilderung der Strafien aus
der Perspektive der Erzdhlfunktion iiber. Das "scheinen" raumt
eine Distanz ein, die aber weiter unten, wo die Figur Petrov
in den beschreibenden Text wieder aufgenommen wird, durch die
Schilderung der Wirkung der Stadt und der StraBen auf ihn,
wieder verkiirzt wird. Jetzt ist die Vorstellung von der Stadt
in ein Subjekt projiziert. Sie eliminiert aber nicht den vom
Subjekt unabhdngigen allgemeinen Eindruck, sondern verstidrkt
ihn,

Auch in Der GroB-Schlemm werden die Karten weniger als Objek-
te, denn als Beseeltes beschrieben, nur wird es hier meist in

die Vorstellung der Figuren {bertragen: "Die Karten hatten in
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ihren Augen lidngst die Bedeutung einer leblosen Materie ver-
loren, und jede Farbe und jede Einzelkarte in einer Farbe war
streng individuell und lebte ihr eigenes Leben" (I.25).

In beiden Erzdhlungen bilden jeweils die zitierten Textstel-

len gewissermafSien einen inhaltlichen HShepunkt, da sie die Ab-
hdngigkeit der Figuren von der Stadt bzw. den Karten bis zur
Umkehrung der gewohnten Vorstellung von Belebtem und Unbeleb-
tem veranschaulichen. Die Figuren sind zu Marionetten erstarrt,
deren Bewegungen und Reaktion von den Karten bzw. der Stadt
geleitet werden. Wdhrend bei Gogol', wie auch bei Cechov1 die
intensivierte Darstellung von Objekten durch sie personifi-
zlerende Merkmale noch ein Mittel des humoristischen Erzihlens
ist, dient sie bei Andreev dazu, die "aggressive Dynamisierung
der Umwelt"” und die "Umpolung des Subjekts zum mehr oder weni-
ger passiven Objekt der zum Subjekt gewordenen 'Mitwelt"'2
zu veranschaulichen.

Da das Objektgeschehen nun die Handlungsméglichkeiten der
Figuren ausschlieBlich lenkt, bildet es nicht mehr die Hinter-
grundsfolie, sondern ist dominierender Bestandteil der Vorder-
grundsebene. "Die Aufmerksamkeit des Lesers wird nicht auf das
innere Dasein und Schicksal der Helden gerichtet, sondern auf
das, was sie tun, was durch sie oder was mit ihnen geschieht
- kurz auf das Geschehen weit mehr als auf die Art und Weise,
wie das Geschehen von ihnen erlebt wird."3

Der Vergleich dieser Erzdhlungen mit Im Keller und Peterchen
auf dem Lande, die nun in die Analyse miteinbezogen werden,
zeigt, daB in ihnen der Primat der Begebenheiten iliber die in-
nerseelische Darstellung der Figuren schon eingeschridnkt ist.
Dabei wird jedoch die Bedeutung, die den sozialen Determinanten
beigemessen wird, nicht verringert. Doch wird der Perspektive
des Innensichtsstandortes mehr Platz eingerdumt. AuBerdem ver-
dndert sich der Aufbau der Erz&ihlungen. Widhrend in Der GroB-

1 vgl. Bicilli, A. P. Cechov. (1966) S.54.
2 S, Vietta/H.-G. Kemper, Expressionismus. (1975) S. 43.

3 K. Hamburger, Beobachtungen Uber den urepischen Stil, In: Trivium
6.1948.2. s, 91,
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Sehlemm wie auch in Die Stadt das Geschehen auf einer horizon-
talen Achse abrollt, sind die Erzdhlungen Im Keller und Peter-
chen auf dem Lande in zwei kontrdre Situationen gegliedert. Da-
bei entspricht die kontrastive Gegenilberstellung zweier Situa-
tionen der Konstrastierung zweier sich wesentlich unterschei-
dender BewuBtseinsphasen der Protagonisten.1

Die situative Segmentierung wird Im Keller graphisch hervor-
gehoben, in Peterchen auf dem Lande wird sie nicht einmal durch

einen neuen Absatz angedeutet.2 Nur das adversative "no" (aber),
das sich durch den Zusatz "vot odnazdy" (nun eines Tages) ver-
stdrkend von dem vorausgehenden Satz abhebt, "ob er lange so
dahingelebt hatte, wuBte Pet'ka nicht" (VII.93), kiindet eine
Verdnderung der Begebenheiten an. Der Einschnitt bedeutet gleich-
zeitig die Konzentration des Erzidhlens auf einen prdziser um-
faBten Zeitabschnitt, auf ein Ereignis, das sich von den all-
tidglichen, sich wiederholenden Zustdnden unterscheidet.

Der Erzdhlverlauf bis zu dieser Zdsur ist durch die Beschrei-
bung des Zustidndlichen, durch die Darstellung des Milieus und
der personalen, dinglichen wie auch naturhaften Unwelt bestimmt.
Sie umreiBt die Grundsituation des Jungen Pet'ka, deren Ein-
t8nigkeit, in der die Tage "einer dem anderen gleich, wie zwei
leibliche Brider"” (VII.92) sind, zum Ausdruck kommt.

Die gespannte Situation des Jungen, die erst in der allmdh-~
lichen Beschreibung deutlich ausgesprochen wird, offenbart sich
dem Leser von Anfang an. Dies ist einerseits durch die Tradi-
tion der Milieugeschichten, in der die Erz&hlung steht, be~
griindet, andererseits durch die negative Beschreibung des Fri-
seurladens, der Menschen und der StraBen, welche das grausame,
inhumane Leben, im allgemeinen und im besonderen, und das Ver-
halten der Menschen untereinander skizziert. Die gespannte Si-
tuation erweist sich als Resultat des Lebens des Jungen in der

1 Vgl. auch folgende Erz&hlungen: Das erste Honorar, 1900; Der Freund, 1899;
Die Verteidigung, 1898; Das Denkmal, 1899; Das Engelchen, 1899; Kusaka,
1901.

3 Die Gliederung in Kapitel findet sich nur noch in Das erste Honorar, Das
Engelchen, ansonsten ist nur die Hervorhebung durch adversative etc. Satz-

anfinge kennzeichnend. In Der Frewnd z.B. "Und schlieBlich war er da, die-
ser unergreifbare Ruhm..." (VIII.76).
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unterpriviligierten Schicht in den Armenvierteln der Stadt.

Diese Grundsituation wird durch die verdnderte Umgebung auf
dem Lande, wo¢ sich Mensch und Natur harmonisch ausgeglichen dar-
stellen, dann abgelést. Es scheint sich eine LBsung der inneren
Spannung des Jungen abzuzeichnen.

Der Ubergang von der Grundsituation in die kontrdre Situation
wird in den beiden Erz#ihlungen unterschiedlich stark motiviert
und begrindet. In Peterchen auf dem Lande fehlt die ausdriick-
liche Begriindung, in Im Keller ist sie weit ausfiihrlicher.

Wdhrend das erste Kapitel in Im Keller vornehmlich das Schick-
sal des todgeweihten Mannes behandelt, fiihrt das zweite Kapitel
hier ein neues Schicksal ein, dessen Verbindung zu dem ersten
nur mittelbar erkennbar ist. Schon der erste Satz signalisiert

die Verdnderung: "An diesem Tag, einem Sonnabend, war so star-
ker Frost, daf die Gymnasiasten nicht zur Schule gingen und die
Pferderennen auf den nidchsten Tag verschoben wurden, weil die
Gefahr bestand, die Pferde kénnten sich erkdlten" (I.157).

Der Blick des Lesers wird auf ein weiteres Geschehen gelenkt,
das jedoch nicht im Zustdndlichen verweilt, sondern sich zu
einem eigenen Geschehensablauf ausweitet: ein junges Middchen
aus birgerlichem Haus sucht fiir sich und sein neugeborenes
Kind einen Zufluchtsort bei den Kellerbewohnern. Detaillierter
als bei Chiznjakov beschreibt Andreev die Griinde fiir den Hin-
abstieg des !lddchens: Lhre Furcht mit der vertrauten Umwelt
konfrontiert zu werden, sei es auch nur in der flichtigen Be-
gegnung mit einem bekannten Gesicht, unterstreicht die Trost-
losigkeit ihrer unbekannten Zukunft. Trotz dieser inhaltlichen
Vertiefung h&dlt sich die Darstellung des Middchens und ihrer Ge-
danken an der Oberfliche; entscheidend ist hierfiir die Banali-
tdt, ja Klischeehaftigkeit der kontrastierenden Andeutungen des
"Gewesenen" und des "Heute".1 Der Ausfiihrlichkeit ihrer Be-
schreibung mag die Intention Andreevs zugrunde liegen, ein Pa-
rallelschicksal zu Chiznjakov darzustellen. Es kreuzen sich
zwei Schicksale, doch nur deren Schnittpunkt, das neugeborene

1 vgl. I.157 - 158,
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Kind, ist fiur die Geschehensfigung relevant. Denn an das Erleb-
nis und die Konfrontation mit dem neugeborenen Leben in einer
Umgebung von verbrauchtem Leben, kniipft sich die Hoffnung auf
ein besseres Leben.

Die Begegnung der zentralen Figur Chiznjakovs mit dem Mddchen
ist durch Zufidlligkeit begriindet.

Der 2Zufall bricht filr kurze Zeit die in sich abgeschlossene
Grundsituation auf und vermittelt dem Menschen die M&glichkeit
eines Auswegs, der sich in Hoffnung duBert. Wenn auch der Zu-
fall in Im Keller weitgehend begriindet wird, so sind es doch,
wie auch Peterchen auf dem Lande bezeugt, nicht die Griinde, die
von Interesse sind, sondern das Verhalten des Menschen in der
verdnderten Situation.

Der Zufall bedeutet einen Einschnitt in das Gewohnte und be-
inhaltet das Moment der Ver&dnderung, die Reaktionen und Aktio-
nen beli den Menschen ausl&sen kann. Mit dem Zufall verbindet
sich gerade die Mdglichkeit fiir die Figuren, aus ihrem Sosein,
sich selbst und den Menschen entfremdet, herauszufinden. Ob-
gleich der Zufall in diesen Erzidhlungen nicht als Unruhe stif-
tendes, sondern helfendes Moment verstanden wird, ist ihm die
Befreiung des Menschen versagt, denn ihre Abhdngigkeit und De-
termination erweisen sich als bestdndiq., Die Grundsituation
bleibt bestimmend.

Die Bedeutung des Zufalls offenbart sich erst in den Reak-
tionen der Menschen. Nach dem Einbruch des Ereignisses, das mit
Ortswechsel, ~ das lichtdurchflutete Zimmer in Im Keller, das
Land in Peterchen auf dem Lande -, verbunden ist, konzentriert
sich die Darstellung auf die intensivierte Wiedergabe der In-
nenvorgdnge der Figuren. Damit verwandelt sich die kdrperliche
und geistige Bewegungslosigkeit der Figuren in Bewegung, die
nicht nur physiologischer Art ist, sondern auch die seelische
Erschiitterung und Verdnderung zum Ausdruck bringt. Die Teil-
nahmslosigkeit und Apathie Chiznjakovs z.B., die leitmotivisch
immer wieder in der Beschreibung der Starrheit seiner Glieder,

1

1 vgl. 1.154, 155, 156, 158, 159.
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den zitternden Beinen, den unsicheren Hdnden anklingt, l1&6st
sich in der Hinwendung zu den Begebenheiten auBerhalb seines
Zimmers. Den Einschnitt bildet hierzu das Gespriach zwischen der
Prostituierten und der Gymnasiastin, die im Keller Zuflucht
sucht. Bis dahin verschlieBt sich Chiznjakov gegeniiber den Ge=-
rduschen und Gespridchen in der Wohnung, die Vorgdnge rollen an
seinem BewuBtsein voriiber und werden nur mittelbar aufgenommen,
jetzt bricht das Gesprich die Verschlossenheit Chiznjakovs. Die
Ausdruckskraft dieser Stelle betont Andreev dadurch, daB er den
Dialog aus der akustischen Perspektive Chiznjakovs wiedergibt.
"Sein Zimmer lag nahe bei der Tiir, und als er, aufmerksam ge-
worden, den Kopf drehte, vernahm er deutlich, was dort vor sich
ging" (1.158). Und am Ende des Gesprichs lauschte Chiznjakov
"noch eine Weile und legte sich dann wieder, froh, das8 keiner
zu ihm und seinetwegen gekommen war, und gab sich auch keine
Mihe zu erraten, was er bei dem Vorfall nicht begriffen hatte"
(I.159). Von diesem Moment an &6ffnet sich der Raum und seine
Bewegungen sind zielgerichtet.

Fir diese Erzdhlungen ist charakteristisch, daB die durch das
zufdllige Ereignis ausgeldste Bewegung wieder zum Stillstand ge-
bracht wird, da die Figuren in ihre Ausgangssituation zuriick-
gefilhrt werden. Der Zufall entbindet sie nicht der Ubermacht
der Grundsituation, ebensowenig wie er in ihnen die Fdhigkeit
ausldst, sich aus der GesetzmiBigkeit und der Gewohnheit zu be-
freien. Da die Bestimmtheit der Grundsituation durch den Zufall
nicht aufgeldst wird, greift der SchluS auf den Anfang zuriick.

In ihrer Dissertation hat Iezuitova eine Periodisierung der
frilhen Erzdhlungen Andreevs herausgearbeitet, bei der sie einen
Trennungsstrich zwischen den Jahren 1898 - 1901 und 1902 - 1904
zieht.1 Die Erzdhlungen des ersten Zeitabschnittes, von denen
einige hier analysiert wurden, charakterisiert sie inhaltlich
folgendermaBen: in ihnen "wendet sich Andreev, der die bour-
geoise Wirklichkeit nicht akzeptiert, sondern verwirft, der Dar-
stellung des Menschen zu, der geknechtet und von den Birden des

1 L.A. Iezuitova, Tvorcestvo L. Andreeva (1891 - 1904). (1967) S. 138,
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Lebens erdrosselt wird. Ihn interessiert der ‘kleine', recht-
lose Mensch - der Bauer, der Handwerker, der Angestellte, der
intelligente 'Proletarier'. Und iiberall sieht er vor allem die
Abhingigkeit des Menschen von den duBerlich-sozialen, gesell-
schaftlichen, 'schicksalhaften' Gesetzen des Lebens."1

Formal aber gestaltet Andreev die Abhdngigkeit und Determina-
tion des Menschen, indem er von einer Grundsituation ausgeht,
die in ihrer Bestimmtheit gewahrt bleibt. Deshalb sind die Ge-
schehensvorgdnge hier auf ein Minimum reduziert, ebenso wie die
Darstellung der innerseelischen Vorgdnge der Menschen, die dem
Kreislauf des ewig Gleichen ausgeliefert sind. Der gleichf&dr-
mige Ablauf auf der horizontalen Achse sowie der spiralartige
Aufbau veranschaulichen die Konstanz und den Primat der Situa-
tion, die Uber den Tod des Menschen hinaus bestehen (Der GroB-
Schlemm, Die Stadt) und trotz der momentanen Verdnderung (Im
Keller, Peterchen auf dem Lande) weiterdauern. Die objektiven
Faktoren bleiben sich gleich, und wenn auch die subjektiven
Faktoren eine Anderung erfahren, so sind sie doch soweit durch
die objektiven bedingt, daB die Determination nicht aufgehoben
wird. In diesen Erzdhlungen werden keine Figuren im Verlauf
einer Entwicklung gezeigt, sondern in einem Ausschnitt, der fir
das Ganze als repridsentativ gilt; die Zustdndlichkeit stellt
sich als herrschendes Prinzip dar. Ein momentaner Zustand er-
weist sich gerade durch die Wirkungslosigkeit des Zufalls als
dauernder Zustand. In dem Zusammenspiel all dieser Phdnomene
manifestiert sich die Idee des Statischen in den frilhen Er-
zdhlungen Andreevs.

C. Das Dynamische in den Erzdhlungen
Aus den Erzdhlungen Andreevs ldBt sich eine gr8Bere Gruppe

aussondern, die sich sowohl in der Makrec- als auch in der Mikro-
struktur entscheidend von den Erzdhlungen der statischen Erzihl~

1 L. A. Iezuitova, Tvorcestvo L. Andreeva (1891 - 1904). (1967) S. 138.
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weise unterscheiden. In diesen Erzdhlungen, die sich durch eine
dynamische Erzdhlweise auszeichnen, soll vornehmlich die Makro-
struktur analysiert werden, ohne daB8 jedoch die Mikrostruktur
vdllig aus dem Betrachtungsfeld ausgeschlossen wird.

Zwei wesentliche Kriterien bestimmen die Unterschiedlichkeit
von dynamischer und statischer Erzdhlweise: das der "Handlung"
und das der kausal-dramatischen Fligung.

Hegels Definition von Handlung im Unterschied zum Geschehen
macht dabei noch auf ein weiteres wesentliches und dominantes
Merkmal dieser Erzdhlungen aufmerksam: "Die Handlung ist die
klarste Enthiillung des Individuums, seiner Gesinnung sowchl als
auch seiner Zwecke; was der Mensch im innersten Grunde ist,
bringt sich erst durch sein Handeln zur Wirklichkeit, und das
Handeln, um seines geistigen Ursprungs willen, gewinnt auch im
geistigen Ausdruck, in der Rede allein seine gr&fte Klarheit
und Bestimmtheit."'

Diese am Drama orientierte Definition von Handlung betont die
Innerlichkeit als ein die Gestalten konstituierendes Phinomen
und grenzt dadurch von dem Epischen ab, weil "im Epischen die
Seite der Innerlichkeit in betreff auf die Absicht beim Durch-
fihren der Zwecke zurilcktritt und der KuBerlichkeit iUberhaupt

einen breiteren Spielraum 1act"2.

In den Erzdhlungen Andreevs, die sich von denen durch das
statische Prinzip verbundenen abheben, 148t sich gerade die In-
tention erkennen, das Augenmerk des Lesers verstdrkt auf den
Schicksalsweqg und die innere Verfassung eines Individuums, des
Protagonisten zu richten. Demzufolge ist die Darstellung der
Innerlichkeit ein entscheidendes Kriterium fiir die dynamische
Erzdhlweise. Thren Ausdruck findet sie nun in einer psycholo-
gisierenden und innenperspektivischen Darstellungsweise. Auf
diesen inhaltlichen und formalen Aspekt der Textgestaltung ver-
weist Andreev nachdriicklich in seinem Zweiten Brief Uber das
Theater (Pis'ma o teatre, 1912 + 1914), in dem er seine Uber-

1 G. W. F. Hegel, Vorlesungen iber die Asthetik. In: Werke in 2zwanzig Ban-
den, (1970- ) Bd. 13. S. 28S5.

2 Ebd. S. 294,
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legungen zur Verwirklichung einer neuen Form des Dramas, das
des "Panpsychismus"” (Panpsichizm)1 darleagt.

In den Prosawerken von Tolstoj, Dostoevskij und Hamsun,
scheint ihm diese Darstellungsform am weitesten gelungen 2u
sein. "Indem der Schriftsteller frei vom Dialog zum Monolog, der
sich Uber zehn Seiten ausdehnt, iiberwechselte (Nagel in "Myste-
rier" von Hamsun), und das AuBerliche zugunsten des Inneren
verwarf, indem er ganze Kapitel mit den Worten ‘er dachte,
daB...' (Tolstoj) begann, vertiefte er bis zur Unendlichkeit
die Seele seiner Helden, er ndherte sie der unsrigen, er ndher-
te sie der Wahrheit der Seele iberhaupt an."2

In den statischen Erzdhlungen versenkt sich der Blick kaum
und nur selten in die Innenwelt der Personen, er konzentriert
sich weit mehr auf das Geschehen, auf ihr Tun, auf das, was mit
ihnen geschieht, nicht aber auf das, was durch sie und in ihnen
geschieht. Gewif k&nnen auch unter den dynamischen Erzdhlungen
solche ausgegliedert werden (wie z.B. Der Abgrund), in denen
die Darstellung des RuBerlichen zwar quantitativ ilberwiegt,
aber im HBhepunkt der Erzidhlung, im letzten Kapitel, die inten-
sivierte Gestaltung der innerseelischen Vorgdnge den Erzdhlkern
offenbart. Die Verquickung von "Berichts- und Innensichtstand-

3 wird hier jedoch schon vorausweisend durch naturhaft-

ort"
atmosphidrische Einstimmung geleistet.

Wie bestimmt sich nun das Handeln in der Korrelation zu der
Herausstellung der Innerlichkeit? Das Handeln der Figuren ent-
springt der Spannung zwischen zwei Situationen, wobei die zwei-
te entweder unvermittelt entstehen kann, oder als eine gewollt
intendierte Situation der ersten gegeniibergestellt wird. Hand-
lung entspricht hier jedoch nicht einem Maximum an dufieren

Ereignissen, derart also, daB die Figuren einer Fiille von Aben-

! Zum Theater des Panpsychismus vgl. folgende Arbeiten: V. I, Bezzubov, L.
Andreev i Moskovskij Chudoiestvennyj teatr. In: Uc. zap. Tartuskoge un-ta
209,1968. S. 180 - 189; S. Kul'jus, Teorija teatra "Panpsiche” L.
Andreeva. In: Quinquagenario. (1972} sS. 159 - 173,

2 L. N. Andreev, Pis'ma o teatre (ND 1974). Vtoroe pis'mo. 5. 48.

3 E. Spranger, Der psycholcgische Perspektivismus im Roman. In: Zur Poetik des
Romans. Hrsg. v. V. Klotz., (1965) S. 219ff.
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teuern und handlungsauslésenden Erlebnissen begegnen. Diese Di-
mension der Handlung tritt gleichsam in den Hintergrund, den
Vordergrund aber bilden die Figuren in ihren Reaktionen auf

die Hintergrundsschicht., Die Auswirkungen der &duBSeren Vorkomm-
nisse offenbaren sich in innerer Handlung und in Prozessen, in
denen Entscheidungen getroffen werden. Daher gewinnt bei An-
dreev das Handeln "seine grdfte Klarheit und Bestimmtheit"
(Hegel) in der innenperspektivischen Darstellung.

In der russischen Literatur ist es vor allem Turgenev, dessen
kunstvoller Aufbau seiner Novellen und Erzdhlungen als beispiel-
haft hervorgehoben wird. In seinen Studien arbeitet Trautmann
die kunstreiche Tektonik der Turgenevschen Novellen heraus und
kommt zu dem Ergebnis, "daB das allgemeine Gefiihl, das den euro-
pdischen Leser der Novellen Turgenevs unbewuBSt beherrscht, man
sei nicht einem uferlos fabulierenden Erzidhler ausgeliefert
(wie das hdufig nicht nur bei russischen Schriftstellern be-
gegnet), der sich fast hemmungslos in seinen Phantasiegebilden
verliere, sondern habe es mit einem Dichter zu tun, der im
kunstvoll abgegrenzten Bezirke greifbare Geschehnisse und pla-
stisch geformte Gestalten entstehen lasse...", sich auch "bei
bewuBter und eingehender Untersuchung"1 bestétige.

Mit aller Eindringlichkeit betont auch Cechov in der oft zi-
tierten Stelle, "wenn Sie im ersten Kapitel erzdhlen, daB an
der Wand ein Gewehr hdngt, dann muB im zweiten oder dritten
Kapitel unbedingt damit geschossen werden"z, die Bedeutung der
Funktionalit&dt der Teile und einzelner Motive, ihre Verflochten-
heit und Unterordnung unter ein zentrales Thema. Dies heift
nichts anderes als Geschlossenheit des Werkes, in welchem die

Funktionalitldt der einzelnen Teile in strenger Relation zum
Ganzen steht.

Knappheit und Funktionalitdt der einzelnen Erzdhlglieder
scheinen bei Andreev durch eine Redundanz des Erzdhlten gemin-
dert zu sein. Sie liegt vor allem in der Uberdeutlichkeit, in

1 R. Trautmann, Zu Form und Gehalt der Novellen Turgeniews. (1942) S. 74f.

2 Zit. nach P.M, Bicilli, A.P. Cechov. (1966) S. 40.
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der breit ausladenden, an Wiederholungen reichen sprachlichen
Gestaltung. Dennoch verbirgt sich im Wouchern des detailreichen
Erzdhlens eine gestraffte und gespannte Linienfihrung, dlie von
der spezifischen Intention des Autors bestimmt ist. Es wird
sich erweisen, das sich sein Augenmerk "weniger auf die Dinge
selber als auf das woraufhin er sie ansieht" richtet. "Er nimmt
sie als Zeichen, als Bcwdhrung oder Verdeutlichung seines Pro-
blems."1
Hdufig konzipiert Andreev seine Werke, seien es Erzdhlungen
oder Dramen, von einer abstrakten Vorstellung oder von einem
emotional fixierten Standort aus. "Viele Ideen habe ich, und
noch mehr Stimmungen, aber keine Fabel, die, bei aller Einfach-
heit, in sich sowohl die Stimmung als auch die Idee mit ein-
schlésse.“2
Eine Idee l1d8t eine Figur, deren Charakter und Lebensumsténde
wachsen. Auch in dieser Verfahrensweise unterscheidet er sich
wesentlich von Turgenev, der im Zusammenhang mit seinem Roman
"Vdter und Sdhne" (Otcy 1 deti, 1862) energisch die Vorstellung
zuriickwies, sein Roman sei aufgrund einer Idee entstanden, ob-
wohl doch gerade in diesem Werk der Einbezug der Zeitproblema-
tik, des Generationsproblems, der sozialpolitischen wie geistes-
geschichtlichen Aspekte nicht als sekunddr betrachtet werden
darf. "Ich muf bekennen, daB ich mich niemals versucht fihlte,
ein dichterisches Bild zu entwerfen' (sozdat' obraz), wenn ich
als Ausgangspunkt nur etwa eine Idee, und nicht eine lebendige
Persdnlichkeit hdtte, der nach und nach passende Elemente bei-

gemengt oder beigegeben werden."3

1 E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik, (1971) S. 125.

2 Gor'kij i L. Andreev, Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72.1965, S. 150. Wenn dies auch im konkreten Zusammenhang mit der Erarbei-
tung eines Dramas geduBert wurde, meine ich doch, daf die Aussage Grund-
sdtzlicheres beinhaltet, Vgl. auch ebd. S. 143 und "So griff er stets wie
im Fluge nach allem, was sein Geist brauchte, in enger Berilhrung mit den
bohrendsten, quilendsten Geheimnissen des Lebens.," M. Gor'kij, L. Andreev.
In: Polnce sobranie soEinenij Xxv. (1973) Bd. 16. S. 320.

3 I. S. Turgenev, Po povodu "Otcov i detej". In: Polnoe sobranie soéinenij
i pisem XXVIII., (1961 - 68) Bd. 14, s. 97.
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Bei Andreev ist es gleichsam ein umgekehrter Prozes. Er fin-
det seinen Ausgangspunkt nicht bei einer "lebendigen Persétn-
lichkeit", sondern in der Problemstellung. Der Vergleich mit
den Aussagen Max Krells zu der expressionistischen Prosa liegt
nahe: "Also steht im Zentrum eine Idee. Das Nebenbei schweige
noch. Man sieht, warum die neue Dichtung den Selbstzweck der
Schilderung abschiittelt. Ihre Gefiige zwar phosphoreszieren von
den Lichtern jeglicher Bestrahlung; die Sache, die augenfidllige,
hat an sich noch geringe Bedeutung. Erst die Seele, herausge-
holt, fihlbar gemacht, gibt ihr Glanz und Stimme."1

In der ausladenden Darstellungsweise, wie auch in der Themen-
stellung unterscheidet sich Andreev wesentlich von Cechov, des-
sen Erneuerung der Erzdhlkunst darin lag, daB er verhalten auf
dem Hintergrunde alltdglicher und keineswegs auBergewdhnlicher
Ereignisse menschliche Schicksale herausarbeitete. In den sta-
tischen Erzdhlungen kommt Andreev dieser Schreibweise Cechovs
noch nahe, in den dynamischen hingegen entfernt er sich von ihr.
Denn in ihnen stellt er keine unbedeutenden Begebenheiten von
alltiglichem Charakter dar, sondern Begebenheiten von extremer
Eindringlichkeit und von hoch brisanter Themenstellung, wie
z.B. die Frage nach der Triebhaftigkeit des Menschen und der
Scheinmoral der Gesellschaft (Der Abgrund, Im Nebel), das Pro-
blem des christlichen Humanismus (Vom Leben Vasilij Fivejskigs,

Die Regeln des Guten) u.a.m.. Im Vergleich zu Cechovs Verhal-
tenheit ist sich Andreev seines Mangels an schriftstellerischem
Sublimierungsstil bewuBt.

In einem Brief an Nemirovié-Dancenko grenzt er sich in diesem
Punkt von Cechov ab. "Tatsichlich, ich bin grob, schroff, manch-
mal einfach gellend (krikliv), wie ein erschreckter Rabe; auch
spreche ich nicht die Sprache des Gentleman und habe nicht die
gramvolle 2Zdrtlichkeit des Empfindens - und oft setze ich den
Leser aif den Pfahl, anstatt ihm das Gift mit einer feinen
Spritze zu injizieren - mit einem Wort, das sind grobe Midngel,
von denen ich mich wahrscheinlich niemals freimachen kann. Aber

1 Die Entfaltung. Novellen an die Zeit. Hrsg. Max Krell. (1921) S. IX.
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solange ich im Realen das Irreale suche, solange ich ein Feind
des nackten Symbols und der nackten, duBerst schamlosen Wirk-
lichkeit bin - bin ich der Fortsetzer Cechovs und der einzige

Partner des Kunstler—Theaters."1

Seine sprachliche Exaltiertheit resultiert aus der Intention,

die Entwicklung des Menschen und den EinfluB8 der Idee als einen

Ausbruch zu gestalten, auf den die Erzdhlung final hingespannt

ist. Denn Spannung durchzieht die dynamische Erzidhlweise sowohl

als eine Spannung der &uBeren wie auch der inneren Handlungs-

vorgidnge; sie ist nach auBen wie nach innen gerichtet und er-
hdlt dadurch eine Doppelschichtigkeit, die gleichwohl als zu-
sammengeh®drig zu betrachten ist: zum einen ist es die Ausein-

andersetzung zwischen dem Menschen und der Konventionalitdt der

Welt im weitesten Sinne, zum anderen die Kollision des Menschen
mit sich selbst,

Nur in wenigen Erzdhlungen fihrt Andreev diese doppelte Span-

nung zu einer harmonischen LSsung, in der die wiedergefundene
Einheit von Mensch und Umwelt, sowie die innere des Menschen

selbst gezeigt wird.Beispiele sind hierfiir: Am FluB, Im Frih-
ling, finf Jahre spdter Die Finsternis und die Erzdhlteile in

Die Sieben Gehenkten, in denen es um die Terroristen Musja und

Werner geht.

Andreev scheint sich selbst als desillusionierenden Schrift-

steller hBher eingeschdtzt zu haben, denn als Schriftsteller,

der sich in der "humanitdren Tradition"2 bewegt.

H

2

82

Neizdannye pis'ma L. Andreeva, Hrsg. v. V. I. Bezzubov. In: uc. zap.
Tartuskogo gos, u -ta, 119,1962.5. S. 387.

Vgl. T. K. Kulova, Tvorceskie iskanija .. Andreeva. In: Kritiéeskij rea-
1izm XX veka i modernizm., (1967) $. 255. Sie nennt Andreev "einen realisti-
schen Schriftsteller”, denn "seine Klarheit und Natilirlichkeit dexr Sprache
und des Sujets, das tiefe - bel allem Lakonismus der 2Zeichnung - Versténd-
nis der Psychologie der Personen, der Protest gegeniber der Lige und den
Ungerechtigkeiten, erlaube es Andreev als Nachfolger der humanitdren Tra-
dition der russischen Literatur zu erachten". Kulova, die auf eine Defini-
tion der ‘humanitdren Tradition' nicht weiter eingeht, charakterisiert sie
sehr allgemein als Anklage und Entlarvung der bestehenden Verhdltnisse und
deutet damit eine Reduktion der Problemstellungen Andreevs auf die soziale
zeit- und augenblicksgebundene Problematik an, die in den frihen Erz&dhlun-
gen zweifelsohne keine geringe Rolle spielt, aber schon dort im wesent-
lichen durch lbergreifendere, existentielle Fragestellungen uberlappt wird.
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Am 22, April 1918 findet sich folgende Eintragung in seinem
Tagebuch: "Ich habe nicht zu 'schreiben' begonnen, ich war da,
und meine Ankunft stiftete nicht nur &duBerste Erregung, sondern
erschreckte, warnte. Uber einem blaugriinen Sumpf, wo das Leben
im Schlick versank, wo es von platzenden Blasen gluckerte, er-
hob sich aus diinnem Schlangenhals plétzlich ein sehr seltsamer
Kopf, sehr blaB, sehr seltsam, mit sehr unguten Augen. Und alle
stdhnten: 'Er ist da', und viele bekreuzigten sich angstvoll.
Erst spdter haben sie mit Tolstoj gesagt: 'Er erschreckt, aber
wir haben keine Angst!' - spdter, als ich mir untreu geworden
war, Denn daran liegt es, ich bin mir untreu geworden, ich habe
mich verraten. Geboren zu verfluchen, begann ich, AblaB auszu-
teilen, Ein wenig Verwiinschung und gleich einen ganzen Eimer
Honig und Sirup. Nur Essig und Galle sind bei mir echt, statt

Zucker aber ist da Sirup. SU8 und widerlich. Und was soll das
1

auch: Galle mit Sirup?"”

Andreev hat die "Krise des Humanismus" empfunden, die sich
iiberall in dem Mangel an Ausgewogenheit der Krdfte bekundete.
"Das Gleichgewicht von Mensch und Natur, von Leben und Kunst,
von Wissenschaft und Musik, von 2Zivilisation und Kultur ist ge-
stdrt, jenes Gleichgewicht, in dem die groBe Bewegung des Huma-
nismus lebte und wirkte."2

1 Zit, nach Mierau, Nachwort. In: Die sieben Gehenkten. (1967) S, 624,
Die Verbitterung und die Erkenntnis des Verlustes seiner schriftstelleri-
schen Fahigkeiten, das BewuBtsein, nicht mehr beachtet und vergessen zu
sein, diktieren diese Zeilen. Welche Erzahlungen er ablehnte und verwarf,
ist unbekannt. Nur 1913 kannte er diejenigen, die in einer postum verSf-
fentlichten Ausgabe erscheinen sollten; aus den Erzdhlungen bis 1913 glie-
derte er fast alle aus, die zum statischen Erza3hltypus gehdren, ausgenom-
men Der Grof-Schlemm, und jene, die allzusehr der Wiedergabe des Alltag-
lichen verhaftet sind. Folgende wollte er gedruckt wissen: Die Liige, Am
Féuﬁ, Die Geschichte lber Sergej Petrovic, Das Schweigen, Es war einmal
(2ili-byli, 1901), Der Abgrund, Der Gedanke, Im Nebel, Ben Tobit (1903),
Vom Leben Vasilij Fivejskijs, Gespenster, Das Rote Lachen, Der Gouvermeur,
So war es (Tak bylo, 1905), Lazarus, Judas Ischariot, Die Finsternis,
Meine Aufzeichnungen, Die Sieben Gehenkten, Die Christen, Er, Aufrichti-
aes Lachen (Iskrennyj smech, 1910), Der TaQ des Zorms (Den' gneva, 1910),
Der Frieden (Mir, 1911), Ipatov (1911), Saska Zegulev (1911), Die Regeln

des Gutenm. vgl. A. Linin, Forschungen dber L, Andreev. In: ZfsPh. 8 (1931)
S. 230.

2 A. Blok. Krusenie gumanizma., In: Sobr. soc. (1962) Bd. 6. S. 100,
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Diese Faszination und diese Verzweiflung iiber die Ungeborgen-
heit des Menschen, der sich nicht mehr in einem harmonischen
geschlossenen Weltsystem befand und dessen Dasein einer trans-
zendenten Sinngebung entbehrte, hat Andreev gerade in den Er-

zdhlungen des dynamischen Typus verarbeitet.

1. Anfangs- und SchluBfbildung

Bei den Erzdhlungen, in denen das Statische das charakteristi-
sche Gestaltungsprinzip ist, zeigte die Analyse des Anfangs und
des Schlusses deren wechselseitige Aufeinanderbezogenheit. Sie
stitzt auch formal die grundlegende Aussage einer "Wiederkehr
des ewig Gleichen".

Als Modellerzidhlungen fiir das dynamische Prinzip werden als
exemplarisch folgende vorgefilhrt: Der Abgrund, Im Nebel, Vom
Leben Vasilij Fivejskijs, Der Gedanke, Der Gouverneur, Lazarus,
Judas Ischariot, Die Steben Gehenkten, Meine Aufzeichnungen.

Sie alle kennzeichnet die Einmaligkeit der Handlung in Verbin-
dung mit einer Ausnahmesituation, in der ein Individuum in
Widerstreit mit der es umgebenden geistigen, ideell vorgeprdg-
ten Welt und in Konflikt mit sich selbst gerdt. Dies formt den
Anfang und den Schluf dergestalt, daB8 vom ersten bis zum letzten
Satz ein ProzeB entwickelt wird, der linear-kausal verlaufend,
die grundlegende Verunsicherung des Individuums - als Dissozia-
tion oder als Selbstfindung des Ich - veranschaulicht.

Zwei Anfangsbildungen werden hier untersucht, die trotz ihrer
unterschiedlichen stilistischen Ausprdqung intentional einander
gleichen. Es ist einerseits die "atmosphdrische Erbffnung"1
(Der Abgrund, Im Nebel, Die Sturmglocke, Das Rote Lachen), an-
dererseits ein "situativ-orientierender Anfang“2 (Dte Erzdhlung
Uber Sergej Petrovie, Vom Leben Vasilij Fivejskijs, Der Gouver-
neur, Lazarus etc,); letzterer uUberwiegt bei Andreev,.

Beide enthalten mehr oder weniger verschlisselt in nuce den

1 P. 0. Gutmann, Erzahlweise in der deutschen Kurzgeschichte. In: Germani-
stische Studien.2.1970. S. 104.

2 Ebd., s, 106,
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Konfliktstoff; sie deuten zumindest auf ihn voraus, Deshalb
kénnen die Anfdnge zum Begriff des gespannten Anfangs verallge-
meinert werden. Sie werden nicht durch ein ausgeglichenes und
neutrales Erzdhlen bestimmt, sondern beinhalten eine Spannung,
die zur Aufldsung hindrédngt. Daher kennzeichnet die Korrelation
von Anfang und SchluB nicht die Wiederaufnahme und Wiederholung
gleichgebliebener Faktoren, sondern sie ist durch einschneiden-
de Verdnderungen bestimmt. Dies kann bis zur schroffen Kon-
trastierung eines harmonischen Anfangs mit einem disharmonischen
Ende (Der Abgrund) ocer vice versa (Am FluB, Im Frihling) fidh-
ren.

In den beiden thematisch sich &hnelnden Erzdhlungen Der Ab-
grund und Im Nebel verwendet Andreev die atmosphdrisch einstim-
mende Eingangsbildung. Beide, die bei den Rezipienten eine Woge
der Entriistungen ausldsten, sind an die thematische Tradition
der "Kreuzersonate" (Krejcerova sonata, 1891) von Tolstoj zu-
rlickgebunden: die Scheinhaftigkeit der moralischen Erziehung
soll aufgedeckt werden. In Der Abgrund verkehrt sich die reine
Liebe des Gymnasiasten Nemoveckij zu dem Midchen Zinaida, nach-

dem sie durch drei Betrunkene vergewaltigt worden war, zu einem
destruktiven triebhaften Ausbruch, der mit der erneuten Schin-
dung des Mddchens seine Klimax erreicht. In Im Nebel ermordet
der an einer venerischen Krankheit leidende Gymnasiast Pavel
Rybakov, von der ihm vertrauten Umgebung ausgeschlossen und der
Liebe entfremdet, in seiner ausweglosen Situation eine Prosti-
tuierte.

Beide Erzdhlungen beginnen mit einer Naturschilderung, die
nicht in einer eigenstdndigen, in sich geschlossenen Beschrei-
bung vorgetragen wird, - wie so hdufig bei Turgenev -,
sondern "symbolischen Charakter”' hat. Ebenso wie die Erzih-
lungstitel beinhaltet sie neben der konkreten, materiellen Be-
deutung eine {ibertragene Konnotation, die auf den Menschen
verweist.

Zweil unterschiedliche Naturzeiten und -stimmungen skizziert

Andreev. In Der Abgrund ist es eine friedvolle Abendstimmung,

1 P, O. Gutmann, Erzdhlweise in der deutschen Kurzgeschichte. In: Germa-
nistische Studien 2,1970. S. 106.
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in Im Nebel ist es ein disterer Herbstmorgen. Aus diesen atmo-
spidhrischen Bereichen wird jeweils ein Element herausgelSst,
das die scheinbar ausgeglichene Schilderung bricht, und auf Dis-
harmonie vorausweist. In Der Abgrund folgt auf die Erwdhnung
der nur pronominal genannten, noch unbekannten Figuren das

Bild eines locus amoenus, dessen idyllischer Aspekt jedoch
durch die doppelte Konnotation der Sonne in Frage gestellt wird.
"Der Abend neigte sich seinem Ende zu, die beiden jedoch gingen
immer weiter, sprachen und sprachen und achteten weder auf die
Zeit noch auf den Weg. Weiter vorne, auf dem sanft abfallenden
Higel, dunkelte ein kleiner Hain, und gleich einer roten glii-
henden Kohle flammte die Sonne zwischen den Baumzweigen, ent-
ziindete die Luft und verwandelte sie in feurigen, goldgldnzen-
den Staub" (IV.179).

An die untergehende Sonne wird eine positive und negative
Bedeutung gebunden; in der Verbindung mit dem Titel und durch
die akzenttragende Vorausstellung vor das positive Satzglied
erhilt die negative Bedeutung die tragende, vorausweisende Be-
tonung. Die im semantischen Bereich des Feuers angesiedelten
Wérter heben den Aspekt des Zerstdrerischen hervor. Der zweite
Abschnitt beginnt dann mit der genaueren Einflihrung und Dar-
stellung des Gymnasiasten und seiner Freundin, er markiert den
Handlungseinsatz. Die in der Eingangsschilderung angedeutete
Polaritdt, die noch auBerhalb des Menschen ist, wird im Er-
zdhlverlauf immer krasser profiliert.

In Im Nebel liegt auf dem Erzdhlbeginn sogleich ein negativer
Akzent; Andreev zeichnet keinen locus amoenus, vielmehr einen
diisteren Stadtmorgen. "An diesem Tag lag von friher Dimmerung
an ein seltsamer, unbeweglicher Nebel auf den StraBen" (VII.122),
Die zundchst sachlich gehaltene Beschreibung wird durch eine
genauere Schilderung des Nebels und zwar durch die deutenden
Epitheta "seltsam, unbeweglich” gebrochen. Es ergibt sich ein
Spannungsverhdltnis zwischen der niichternen Zeitangabe und der
deutenden Darstellung des Nebels. In Der Abgrund konzentriert
sich die Beschreibung des Naturbereichs auf die Sonne, in Im
Nebel auf den Nebel und seine Auswirkungen, er fdrbt alles "in

eine aufregende, dunkelgelbe Farbe". Er ndhert sich immer mehr
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der Erde, wird zunehmend undurchdringlicher, gleicht der Nacht,
in der sich zwei S&dulen, wie zwei Kerzen neben dem Sarg eines
Verstorbenen, abheben. Im abschlieBenden Satz des ersten Ab-
schnitts werden nochmals die semantischen negativen Adjektive
komprimiert genannt. Das neutrale Syntagma "An diesem Tag" wird
mit denselben Epitheta, mit denen der Nebel beschrieben worden
war, charkaterisiert. "Aufregend und entsetzlich alarmierend
war dieser geisterhafte Tag, der in dem gelben Nebel erstickte"
(VII.122). Damit wird eine abschlieflende Steigerung erreicht,
in der die Zusammengehtrigkeit und gegenseitige Bedingtheit von
Tag und Nebel ausgesprochen werden.

In Der Abgrund fillen die ersten Sdtze Bewegung und Still-
stand, grelles Licht und Dunkelheit. Der mit starken Kontrasten
aufgeladene Anfang unterscheidet sich darin wesentlich von Im
Nebel. Denn der ganze erste Abschnitt ist auf der Dichotomie
des der Sonne entgegengehenden und von der Sonne abgewandten
Bewegungsablaufes des jungen Paares begriindet. Trat in der
ersten Phase ihrer Bewegung alles hinter dem grellen Licht der
Sonne zurlick, so tritt bei der Abkehr von dem sonnendurchflute-
ten Weg alles iliberdeutlich hervor und "jeder Stein wirft einen
langen schwarzen Schatten" (IV.179),.

In beiden Erzdhlungen finden sich im einleitenden Text Ver-
gleiche, die sowohl einstimmend wirken, als auch auf den SchluB
der Erzdhlung vorausweisen und derart ihre Funktion erhalten.
In Im Nebel erhdlt der Vergleich der S#ulen mit Grabkerzen in-
sofern Bedeutung, als er den Tod der Hauptfigur, des Pavel
Rybakov, schon zu Beginn implizit ankiindigt., In Der Abgrund er-
innert der Vergleich der sonnenbestrahlten Kiefern mit einer
Kerze an die im Spielverlauf allmihlich verl®&schende Kerze in
Andreevs Drama Dus Leben des Menschen (Zizn' cCeloveka, 1906),
in dem sie symbolisch fiir das menschliche Leben ist.

Das Hervorheben des Zeitfaktors, der in beiden ErzXhlungen
den Auftakt des ersten Satzes bildet, und seine Verklammerung
nmit den darauffolgenden charakteristischen Stimmungs - und

Aussagemerkmalen, sind ein weiteres, wesentliches Detail in

der Vorausdeutung auf beqrenztes Leben. Ein vergleichender
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Blick auf die anderen Erzdhlungen last erkennen, daf8 die Zeit-
angaben entscheidende Bedeutung filir den Erzdhlinhalt enthalten.
Sei es die knapp bemessene 2Zeit in Am FluB, in der sich Tod
oder Leben behauptet, oder ein ldngerer, jedoch begrenzter
Zeitraum wie in Es war einmal und Vom Leben Vasilij Fivejskijs,
der die BewuBtseinsentwicklung der Protagonisten vergegenwdr-
tigt. In den dynamischen Erzidhlungen hat die Zeit nicht den
Charakter der Wiederholbarkeit und Eintdnigkeit, sondern den
der begrenzten Dauer. Die Zeit wird nicht als ein konturenlo-
ses Aneinanderreihen von Augenblicken, sondern als ein kausal
verkniipftes Kontinuum dargestellt. Mit anderen Worten: die Zeit
wird qualitativ ins BewuBtsein gebracht. In Der Abgrund und Im
Nebel profiliert sich ein Tagesabschnitt bzw. ein Tag, dessen
Darstellung in Verbindung mit der atmosph&drischen Einstimmung
auf das Leben, auf den Tod der Figuren vorausweist.

Der atmosphidrische Einsatz, der zundchst nur in einem mittel-
baren Bezug zu den Figuren steht, durchzieht die ganze Erzdh-
lung und gewinnt den Charakter des unmittelbaren Bezuges. Der
determinierende unfafbare 2Zwang, der die Figuren zu ihrem Tun
und in den Abgrund drdngt, wird zunehmend mit der sie
umgebenden und sich verdndernden Natur verklammert. Mag die
Naturdarstellung zundchst nur als Hintergrund erscheinen, von
dem sich die Vorginge und Figuren abheben, im Erzihlverlauf
wird deutlich, daB die Modifikation der Naturschilderungen
sich im Wechselbezug zu der Verdnderung der Vorgdnge und Figu-
ren befindet. Sie verliert dadurch den Anschein des statischen
Hintergrundes; die naturhafte Umwelt wird Ausdruck der Psyche
und der verborgenen Triebe und Krdfte in den dargestellten Fi-
guren,

Unterschiedlich zu den symbolhaltigen Titeln Der Abgrund und
Im Nebel weisen die Titel der meisten anderen Erzdhlungen auf
die Zentralfigur hin, die in einer konfliktreichen Auseinan-
dersetzung vorgefiihrt wird, wie z.B. Vom Leben des Vasilij
Fivejskijs, Der Gouverneur, wie auch Lazarus und Judas Ischa-
riot; bei den letzteren lYst der Titel einen durch die bibli-

sche Vorlage bestimmten Rezeptionsvorgang bei dem Leser aus.
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Zugleich verbindet sich damit die Spannung: inwieweit sich
Andreev an die in der Bibel geschilderten Vorgdnge hdlt, inwie-
weit er die entlehnten Figuren Verdnderungen unterwirft, indem
er sie seiner Idee anpaBt. In einer weiteren Reihe von Erzdh-
lungen benennt der Titel Abstraktes, z.B. Der Gedanke, Die Liige,
die direkt auf den bestimmenden Konflikt der erzdhlten Figur
vorausweisen und damit als Schliisselwdrter fiir die Erzdhlung
ausgezeichnet sind. Betrachtet man die Erzdhleingédnge in Vom
Leben Vasilij Fivejeskijs, Der Gouverneur und Der Gedanke so
wird der wesentliche Unterschied zu den atmosphdrischen Ein-
fihrungen sogleich einsichtig: "Auf dem ganzen Leben Vasilij
Fivejskijs lastete ein finsteres und ré&tselhaftes Verhdngnis"
(II1.20). Und: "Schon vierzehn Tage waren seit dem Ereignis
vergangen, aber er mufite stets daran denken - als habe die
Zeit ihre Macht iUber die Erinnerung und die Dinge verloren
oder sel ganz stehengeblieben, wie eine beschddigte Uhr" (Der
Gouverneur, 11.22). Daran schlieBt sich eine auf die Zentral-
figur konzentrierte Einfilihrung an, in der die Konstellation
der duBeren Lebensumstdnde, die Ursache fiir die Ausnahmesitua-
tion, in der die Figur sich befindet und die sich zu einer
Grenzsituation verschidrft, dargestellt werden. Die fiir die Zen-
tralfigur wesentlichen psychischen und ideellen Konfliktmomen-
te deutet die Exposition jedoch nur verschlilsselt an. Erst der
weitere Erzdhlverlauf enthilllt ihre Eindringlichkeit. In ihm
entwickelt sich eine Spannung zwischen dem AuBen der Umwelt
und dem Innen der Figuren, aus der die Spannung in der erzdhl-
ten Figur selbst resultiert.

Die Anfangsbildung von Der Gedanke ist als ein doppelter An-
fang zu verstehen, da den Ausfihrungen des eigentlichen Er-
zdhler-Ich ein einleitender Kommentar vorgeschaltet wird, der
ilber den objektiven Tatsachenbestand informiert und histori-
schen Aussagecharakter hat: "Am 11. Dezember des Jahres 1900
beging der Doktor der Medizin, Anton Ignatevil Kerzencev,
einen Mord. Wie die Gesamtheit der Fakten, unter denen sich
das Verbrechen vollzog, so gaben auch einige ihm vorausgegan-

gene Umstdnde AnlaB zum Verdacht, daB8 Dr. Kerzencev geistig
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unzurechnungsfihig sei" (II1.98). AnschlieBend wird erkldrt, die
folgenden Ausfihrungen Dr. Kerzencevs sollten als Material fiir
die gerichtliche Expertise dienen.

Die einleitenden Sidtze des Erzdhler-Ich, insbesondere der
letzte des ersten Abschnitts deuten, verbunden mit dem Titel
Der Gedanke, auf den existentiellen Konflikt des Angeklagten.
"Bis dahin, meine Herren Experten, habe ich die Wahrheit ver-
borgen, aber jetzt ndtigen mich die Umsténde dazu, sie zu ent-
hiillen. Und wenn Sie sie kennen, werden Sie verstehen, daB die
Sache keineswegs so einfach liegt, wie das den Nichtsachver-
stdndigen scheinen mag: entweder die Zwangsjacke oder Ketten.
Da gibt es ein Drittes - weder Ketten noch die Jacke, sondern
womdglich etwas Schrecklicheres als diese beiden zusammengenom-
men" (II,.98).

Das Schreckliche bedeutet den sich zunehmend manifestierenden
Verfall der GewiBheit der eigennichtigen und liberragenden Ratio
- im offensichtlich werdenden Wahnsinn.

Die Erzihlanfdnge umreiBen also eine auBergewthnliche Situa-
tion. Das Individuum ist bemiiht, in sie verdndernd einzugreifen,
doch die Faktoren, die aus der Umwelt heraus gegeben sind, ver-
dndern sich nicht; umsomehr unterliegen die subjektiven Fakto-
ren, die das Individuum bestimmen, einschneidenden Verdnderun-
gen, Damit ist den Anfidngen zugleich das Merkmal der Geschlos-
senheit - als die Unverdnderlichkeit der Objekte - und der Of-
fenheit - als die Modifikationen im individuellen, geistigen,
psychischen Bereich - inhdrent. Vom Erzdhlanfang an liegt der
Akzent auf dem Individuum, er deutet derart die Frage- und Pro-
blemstellung an und dridngt die Frage auf, wie werden sich der
Pope Vasilij Fivejskij, der Gouverneur, der Arzt Dr. Kerzencev
dem Verhingnis, den Folgen des ungewdhnlichen Ereignisses oder
dem geistigen Verfall widersetzen, wie wird es ihnen gelingen,
die Widerstidnde zu iberwinden, und werden sie iiberhaupt dazu
einen Versuch unternehmen? Es zwingt sich die Frage nach dem
weiteren Erzihlverlauf auf, nach den Mdglichkeiten der Figuren,
sich gegen das Verhidngte aufzulehnen. Aber diese Frage ist
gleichsam von Anbeginn beantwortet, denn "auf dem ganzen Leben"

lastet das Verhidngnis des Popen und fiir den Gouverneur stellt
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sich die Zeit nicht mehr als ein Ablauf dar, der das Ereignis
vom 17. August, der Erschiefiung von 17 arbeitslosen und hun-
gernden Arbeitern dem Vergessen anheimfallen l&Bt. Fir den
Gouverneur tritt die Zeit nicht mehr trennend zwischen den Vor-
fall und das BewuBtsein, denn unentrinnbar schiebt sich in
seine Gedanken, in seine Erinnerungen ein Bild: "die Arbeiter-
menge, die Schiilsse, der Pulvergeruch, das Blut" (I1I1.22).

Sein Leben erfédhrt durch dies Ereignis, mit dem er gleichsam
das Signal fir seinen eigenen Tod gegeben hat, eine entschei-
dende Umdeutung, die auch die Zeit vor dem Vorfall verdndernd
einbezieht. Das Verhdngnis erhdlt hier wie in den ibrigen Er-
zdhlungen eine Eigenstdndigkeit, die sich der gedanklichen und
willensmdBigen Steuerung durch die Betroffenen entzieht. Sol-
che Ausweglosigkeit wird oft gleich zu Anfang ausgesprochen,
und dies unterstreicht das Merkmal der Geschlossenheit.

In den atmosphdrisch einstimmenden Erzdhlanfdngen kann der
Leser aus dem Aussageinhalt der aus der Natur destillierten
Vergleiche einen auf den negativen Ausgang hinfiilhrenden Ver-

lauf entnehmen, in den situativ-orientierenden Anfingen hin-
gegen wird er in die Diskrepanz zwischen dem konkret bestimm-
ten Individuum und seiner ausnahmehaften Stellung in dem ge-
sellschaftlichen Kontext eingefiihrt.

In der dynamischen Erzdhlweise kann von einer Betonung und
Konzentration auf das Ende hin gesprochen werden, von einem
"schluSpunktartigen Ende“1. In ihm fdllt der entscheidende
Spannungshdhepunkt, der die eingreifende Wandlung des Protago-
nisten markiert, mit dem Erzdhlschluf zusammen. Dies bedeutet,
daB der SchluB nicht - wie in der statischen Erzihlweise -
beliebig fortfilhrt oder auf den Anfang zurilickgreift; er stellt
sich vielmehr als ein Erzdhlabschnitt dar, der dem Leser neue
Informationen oder Sachverhalte mitteilt, die in dem vorange-
gangenen Text nur vage angedeutet wurden.

1 P. O, Gutmann aa0 S. 135. Neben dem schluBipunktartigen Ende verweist er
auf einen "symbolhaft-vorausdeutenden Ausklang" und den "problematisch
offenen SchluB"; diese beiden Formen kommen bei Andreev nicht vor.
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Die Schlisse gleichen lberwiegend eruptiven Schliissen, die
wegen ihrer Bedeutung innerhalb des Erzdhlkontexts recht um-
fanglich ausfallen.

Eine deutliche Zisur markiert den Beginn der Erzdhlschlisse.
Sie stellen sich vorwiegend als selbstdndige Szenen dar und
sind mit Verdnderungen verbunden, die den Figurenbestand, den
Raum, die Zeit und die modifizierte Wahrnehmung der empirischen
Welt betreffen kdénnen. Zu solchen inhaltichen Verschiebungen
gesellt sich hdufig die stilistische Abhebung des Schlusses ge-
genilber dem fortlaufenden Text, die oft mit einem Perspektiven-
wechsel verbunden wird., Die stilistischen Verdnderungen stellen
sich hiufig jedoch nur als Steigerung stilistisch dhnlich ge-
formter Passagen dar, so daB der Erzdhlausgang nicht heraus-
fdllt, sondern in einer sprachlich-stilistischen Kontinuitdts-
folge bleibt. Der Gefahr der Absonderung des Schlusses aus dem
Erzdhlganzen begegnet Andreev darilberhinaus dadurch, daB er
trotz des hdufig verwendeten Mittels des Kontrasts eine zu-
sammenhidngende stetige Steigerung im Erzdhlverlauf bewahrt.
Einen solchen Zusammenhang erhdlt Andreev z.B. in Der Abgrund,
trotz des unvermittelten Schlusses, der ein kontrastive Umkehr
des Anfangs bildet, indem er vereinzelt vorausdeutende Elemen-
te einbaut. Die zu Beginn sonnendurchflutete freie Landschaft
verwandelt sich durch den allmihlichen Einbruch der Nacht ins
Unheilverkiindende, Finstere. "Die Wolken ballten sich, stiefen
aufeinander, langsam und schwerfdllig nahmen sie die Umrisse
erwachter Ungeheuer an, und unlustig strebten sie vorwdrts,
gleichsam als ob sie selbst, entgegen ihrem Willen, irgendeine
unerbittliche, entsetzliche Macht jagte" (IV.182). Diese Pas-
sage befindet sich am Ende des ersten Kapitels und dient als
Vorausdeutung fir das abschlieSende 4., Kapitel, in dem sich
das Geschick des Gymnasiasten Nemoveckij entscheidet. Jetzt ist
die Natur erstarrt und iliber der Erde herrscht allein die Nacht
(IV.188)., Dieser zeitlichenund atmosphdrischen Verdnderung ent-
sprechend verlduft der Weg Nemoveckijs und seiner Begleiterin
von der unbegrenzten Weite iiber eine Waldwiese in den Wald

hinein, in dem jegliche Verbindung zu den anderen Menschen
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abgerissen ist. An diesem Ort kommen die von der Ratio entbun-
denen Triebe dann zum Ausbruch.

"Hier war das Gelage der Tiere und plétzlich weggestoBen von
jener Seite des menschlichen, verstdndlichen und einfachen Le-
bens, sog er die dtzende Wollust ein, die in der Luft ergossen
war und bldhte die Niistern" (IV.190). Mit diesem Satz konzen-
triert sich der Erzdhlverlauf auf die abschlieBende Szene; es
enthiillt sich der eigentliche Konfliktstoff und Umschlagspunkt,
der weniger in der Katastrophe des ersten Ereignisses, dem
Uberfall und der Vergewaltigung der Freundin Nemoveckijs durch
drei Asoziale verankert ist, als in der psychischen und ethi-
schen Katastrophe in Nemoveckij selbst. Die leblose Gestalt
des geschdndeten Mddchens 1l&st in ihm einen Prozef der Desorien-
tierung aus. Zwei Elemente k&mpfen in ihnen gegeneinander: die
animalische Triebhaftigkeit und die durch Gesellschaft und Er-
ziehung bewirkte Moralitdt. In der kiinstlerischen Umsetzung
dieser beiden Krdfte findet das Instinktbetonte seinen Ausdruck
in den Bewegqungsabldufen und in der physiognomischen Beschrei-
bung, auf der sprachlichen Ebene in den Worten, die er dem be-
wuBtlosen Mddchen zufllistert und in denen die Verlogenheit
seiner moralbetonten Erziehung durchklingt. Sprache und Bewe-
gung stehen in einem wechselseitigen Kampfverhiltnis. Die Dyna-
mik des Schlusses wird durch die wechselnde, sich steigernde
und intensivierende Abfolge von Bewegung und Rede gestaltet.
Das Bild des Abgrundes beendet das Inferno.

Die Intensivierung der Schlufgestaltung als Ausdruck einer
seelischen Deformation des Menschen kehrt in der Erzdhlung Im
Nebel wieder. Auch hier liegt eine Polarit#t zugrunde, die,

im Menschen angelegt, im Erzihlverlauf extrapoliert wird.
"Grobe, dunkle, animalische Instinkte, die die hehren Gefiihle,
die Stimme des Verstandes ersticken, herrschen ilber dem Men-
schen, stofien ihn in das Verbrechen."1 Wiahrend die Polaritéat
in Der Abgrund formal in der Umkehrung eines an sich ausge-

1 B. V. Michajlovskij, Put' L. Andreeva. In: Izbrannye stat'i o literature
i iskusstve., (1968) §. 359,
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glichen gestalteten Anfangs zu einem destruktiven AbschluB

ihren Niederschlag findet, zeigt sie sich in Im Nebel als ein
Crescendo der Deformation, die - in dem Erzidhleinsatz, in der
bildlichen Wiedergabe des Nebels schon manifest - am SchluB
ihren Hbhepunkt findet.

Cechov, der gegensdtzlich zu Tolstoj und dessen Frau|
zdhlung Im Nebel schdtzte, kritisierte nur den SchluBl und zwar
wegen des iUbereilten Ausbruchs des Tierischen im Menschen und
der seines Erachtens mangelnden Aufrichtigkeit im Unterschied
zu dem iibrigen Teil der Erzdhlung, der sich durch Ruhe und
schriftstellerische Aufrichtigkeit auszeichne. "Ja. Dusja,

'Im Nebel' ist eine gute Sache, der Autor hat einen riesigen
Schritt vorwirts gemacht; allein das Ende, wo der Bauch aufge-
schlitzt wird, ist kalt, ohne Aufrichtigkeit gemacht."2

Die kritische Unterscheidung Cechovs zwischen dem ersten und
letzten Teil der Erzdhlung erfaBt den wesentlichen Unterschied
zwischen der Anfangs- und Schlufbildung: die trilgerische Ruhe
schlidgt in einen liberhasteten SchluB um, der den Hdhepunkt, -
die heftigsten Aktionen und die Dissoziation der Hauptfiqur
zum Ausdruck bringt. Wie Andreev konzentriert, ballt und radi-
kalisiert, soll an einigen Stilbeispielen verdeutlicht werden.

"... und weiter 8ffnete sie den Mund mit den breiten und
weifen Zdhnen, zwischen denen Blasen blutigen Schaumes an-
schwollen, hervorquollen" (VII.156).

... und der nackte hohe Bauch stieg noch auf, und Pavel
stach mit dem Messer in ihn, wie in eine Blase, aus der man

1 vgl. Offener Brief von S. A. Tolstaja. In: Novoe vremja 7. 2. 1903. Darin
wirft sie Andreev u.a. vor, daR "er sich an der Niedertrdchtigkeit
{(Nizost'ju) des sittenlosen menschlichen Lebens ergdtze und durch Liebe
zum Laster das moralisch unentwickelte Lesepublikum und die Jugend in-
fiziere",

Zit. nach V. 1. Bezzubov, Lev Tolstoj i L. Andreev. In: ve. zap. Tartus-

die Er-

kogo gos., u -ta. Trudy po russkoj i slavjanskoj filologii. VI.1961.S. 136. .

2 "Hast Du den Artikel von S, A, Tolstaja beziglich Andreev gelesen? Ich
habe ihn gelesen, und er hat mich in Raserei versetzt, dermaBen schnitt
mir der Unsinn dieses Artikels ins Auge. Es ist ganz und gar unglaublich,
Wenn Du Ahnliches geschrieben hattest, hitte ich Dich auf Wasser und Brot
gesetzt und hatte Dich eine ganze Woche dber verprigelt.” A. P. Cechov.
In: Sobr. soc. XII. (1957) Bd. 12. S. 526.
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Luft ablassen muB" (VII.156),

"... von dem scharfen Messer fielen dickfliissige Tropfen Blu-
tes auf den Boden - eigentlich sollten sie klingen, aber sie
klangen nicht, Als ob alle Tne in der Welt und alle ihre le-
bendigen Stimmen pldtzlich abgerissen und gestorben seien. Und
etwas Rdtselhaftes und Entsetzliches geschah mit der geschlos-
senen Tir. Stumm bldhte sie sich auf, wie der eben durchbohrte
Bauch, erzitterte in der stummen Agonie und fiel in sich zusam-
men, Und wieder bldhte sie sich auf, fiel mit éinem sterbenden
Zittern in sich zusammen und mit jedem Mal wurde der schwarze
Spalt oben weiter und verhdngnisvoller" (VII.157),

Das Tierhafte akzentuiert Andreev ausdriicklich: "Fast fielen
die Augen aus den H8hlen, und in das Gesicht Pavels schrie sie
rauh und durchdringend, eintdnig, wie die Tiere schreien, wenn
man sie abschlachtet” (VII.156).1 Die Entmenschung wird jedoch
nicht nur durch die Gleichsetzung der Frau mit dem Tier deut-
lich, sondern auch in ihrer auf den K&rper reduzierten Be-
schreibung,

Das zweite, fiir diese Entmenschung wichtige Signal ist das
Verstummen aller Gerdusche und Stimmen. Nach dem grellen Schrei
der Frau setzt eine unnatiirliche Stille ein, die nicht nur den
Raum, sondern die ganze Welt umfaBt. Tod und Stille sind
okkasionelle Synonyma, die immer dichter aufeinanderfoclgen.

Wdhrend in den harmonisch ausklingenden Erzdhlungen, wie Am
FluB und Im Friihling "Gras, Blumen und der hohe blaue Himmel"
(VIII.103) syndsthetisch zu einem Lied verschmelzen, legt sich
hier das Schweigen liber das AbschluBbild: es verstummt der
Leib der Toten, das Uhrenpendel, das Blut, die Tir. Leben -
Zeit und Raum - haben aufgehdrt zu existieren. Die Tiir bildet
keinen Schutz mehr gegen den AuBenraum und auch keinen Flucht-

weg mehr aus dem Innenraum hinaus, denn "die ganze, fremde, un-

1 Die gegenseite Vertauschung von Tier und Mensch vollzieht Andreev auch in
Die Finsternis. Der Verfolgung ausgesetzt entschlieBt sich der Terrorist
endlich, Zuflucht bei einer Prostituierten zu suchen. Der Gedanke daran
erweckt in ihm die Erinnerung "an ein getdtetes Pferd mit aufgerissenem
Hinterleib und herausquellenden Eingeweiden..., so unsinnig und unvor-
stellbar, wie ein verworrenes, schmutziges Chaos im Kleinen, erschien

ihm die bevorstebeqde Nacht mit einer Prostituierten,.." (II.139); ebenso
in Dae Leben Vasilij Fivejskijse (111.47). 95
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verstindliche und bése Welt drang mit Gewalt stumm und wiitend
durch die diinne Tir hinein" (VII.157).

Die Expressivitdt des Erzdhlten auf der inhaltlichen wie sti-
listischen Ebene, erzeugt durch die bildliche Wiedergabe, die
Wiederaufnahme gleicher oder &hnlicher Wdrter und die pronon-
cierte Satzrhythmik, steigert die Wirkung auf den Leser und
erhdéht damit die Intensitit der Rezeption. Die expressive Scho-
nungslosigkeit der Darstellung dieser Szene wirkte schockie-

1 Es war nur zu natiirlich, daB Cechov die radikale Ent-

rend.
menschlichung in dieser Szene kritisierte, denn keine seiner
Erzidhlungen mindet in eine so eklatante Verneinung des Menschen
ein; Uberhaupt 1&B8t sich in der russischen Literatur des 19.
Jahrhunderts keine auch nur anndhernd so aggressiv darstellende
Erzdhlung nachweisen. Die zitierten Stellen zeigen bereits in
dieser Erzdhlung stilistische Merkmale an, die von nun an in
den Erzdhlungen Andreevs zunehmen und in einzelnen Ziigen an die
deutsche expressionistische Prosa erinnern, '

Ein H8hepunkt dieser Darstellungsweise der SchluBbilder fin-
det sich in der Erzdhlung Vom Leben Vasilij Fivejskijs. Andreev,
der an sich selten das einmal Niedergeschriebene korrigierte,
berarbeitete jedoch hdufiger, wiederholt auch aufgrund von
Anregungen durch Gor'kij, die Schlisse seiner Erzéihlungen,2
um ihren Gehalt zu verdeutlichen. Im Zusammenhang mit Vom Leben
Vasilij Fivejskijs schrieb er Ende 1903 an Gor'kij: "Die letzten
vier Seiten ... will ich stark dndern. Und awar weniger Trdnen
und mehr Kampf. Ganz am Ende bricht bei mir Vasilij Fivejski)
in ein Geheul aus, das paBt jedoch nicht, und ist sogar zu
widerlich hinsichtlich dieses Menschen“.3

tlberwiegt zu Beginn ein Erzdhlen aus der Auflenperspektive und

aus der Schicht der psycholepgischen und logisch begriindeten

1 vgl. T. K. Kulova, Tvorceskie iskanija L. Andreeva. In: Kritiéeskij
realizm XX veka i modernizm. (1967) S§. 259.

2 vql. Peterchen auf dem Lande, Der Gedanke, Die Geister,
Gor'kij i L. Andreev, Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72.1965. S. l46f..

3 Ebd. 5. 184 - 185,
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Zustdndlichkeit, so dominiert am Ende die Darstellung aus der
Innenperspektive und aus der Schicht einer - nicht mehr psycho-
logisch ableitbaren - visiondren Uberwdltigung. Signale fiir
letztere sind: kurze Sdtze, der prdsentische Gebrauch der Ver-
ben, die Vielzahl dynamisierter Bewegungsverben, die Hyperboli-
sierung in Wort- und Bilderwahl - kurz: eine erhdhende Intensi-
vierung des Stils.1

Der Ausbruch des Wahnsinns findet seine Darstellung in einer
staccatodhnlichen Erzdhlweise, die sich in vornehmlich paratak-
tischen Reihungen kurzer Hauptsdtze manifestiert. So entsteht
ein Erz8hlcrescendo, welches noch dadurch gesteigert wird, dasg
die Hauptsdtze zumeist keine abgeschlossenen Sdtze bilden,
sondern, nur durch Kommata getrennt, immer wieder neue aktions-
reiche Vorgdnge aus sich entlassen. "Vater Vasilij &6ffnet die
geblendeten Augen, hebt den Kopf und sieht: Alles f&4llt. Lang-
sam und schwer neigen sich die Widnde einander zu, senken sich
die Gewblbe herab, lautlos stiirzt die hohe Kuppel ein, schwankt
und kridmmt sich der Boden - in ihren Grundfesten wird die Welt
zerstdrt und stiirzt ein”™ (III.85).

Der pridsentische Gebrauch der Verben verleiht dem Erzdhlten
die Suggestion unmittelbarer Gegenwdrtigkeit, was ja auch durch
die kurzen parataktischen Sidtze unterstrichen wird. Die Ein-
dimensionalitdt des Erzdhlten wird hier aufgebrochen, Phan-
tastisch-Irreales wird einbezogen, dessen Funktion es ist, den
Wahnsinn des Geistlichen zu kennzeichnen. Die Grenzen zwischen
der Schicht des personenhaften und psychologisch begriindeten
Daseins und der visicnidren Uberwdltigung verschwimmen immer
mehr, bis am SchluB8 die Grenzen zwischen den beiden Schichten
aufgehoben sind.

Die apokalyptische Vision des Weltuntergangs ist die letzte
Station im Leben des Popen. Sein Wahnsinn und Tod, von Beginn
an spannungssteigernd und spannungsintensivierend in einge-
wobenen Vorausdeutungen vorbereitet, bildet jedoch noch nicht

1 vgl. auch Die Sturmglocke, Das Rote Lachen, in denen die visionire Wahr-
nehmung der Realit&t durch den lch-Erzihler den AbschluB bildet.
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den endgiiltigen Abschluf. Deutlich markiert, wird im letzten
Abschnitt die Erzdhldistanz erneut eingeschaltet. Aus der AuBSen-
perspektive werden die Haltung und der Tod des Popen beschrie-
ben. Damit wird der Zusammenbruch der Welt, das chaotische Auf-
brechen der Naturgewalt nur als eine verzerrende Wahrnehmung

des Popen bewuBt gemacht, die nichts gemein hat mit dem fak-
tischen Zustand der Welt.

Das Zusammenspiel der beiden Schichten des Visiondren und des
Realen ist entscheidend fiir den Erzdhlgehalt; gemeinsam vermit-
teln sie einen Eindruck, den Belyj wie folgt beschrieben hat:
"Das Leben Vasilij Fivejskijs, das ist Wahnsinn, der alltdg-
liches Leben wird. Hier schleicht er sich in das Leben, ver-
schmilzt mit dem Leben, so daB es schon unméglich ist, die
Fdden des Lebens und die Fidden des Wahnsinns in diesem unge-
heuren Knoten des Unsinns der Welt zu entwirren."1

In der hervorgehobenen Gestaltung des Schlusses findet wie-
derum die Dissoziation des Protagonisten ihren Ausdruck. Wie
auch in Im Abgrund und Im Nebel fallen HShepunkt und SchluB
zusammen,

In den Erzidhlungen Der Gouverneur, Judas Ischariot, Lazarus
wie auch in Die Sieben Gehenkten erhdlt der SchluB einen weni-
ger starken und schroffen Akzent. Das Erzdhlende wird ausge-
glichener gestaltet. Und es wird durch keine wesentlichen, neu-
en Informationen angereichert. Die stdrkere Ausgewogenheit be-
grindet sich einmal auf dem schematischen Bereich des Todes,
der einigen der genannten Erzdhlungen gemeinsam ist, zum an-
deren wendet sich Andreev in ihnen von einer Darstellung der
Persdnlichkeitsspaltung im Sinne einer deformativen Dissozia-
tion ab. Jetzt liegt sein Interesse darin, den inneren Prozef
und die inneren Vorgdnge im Menschen zu erforschen, die ihn
angesichts des Todes bzw. des Verrats, der zu Untergang und
Tod fihrt, bewegen.

2

In Judae Ischariot, deren Grundidee die des Verrats® ist,

1 A, Belyj. In: Vesy 1906.5. S. 66.

2 "etwas entsprechend der Psychologie, der Ethik und der Praktik des Ver-

rats. Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoce

98r\asledstvo 72,1965, S. 523,
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wdhlte Andreev einen dem Leser wohlvertrauten Stoff aus der
Bibel. Interessant ist nun, daB er gerade im letzten Drittel
der Erzdhlung den Handlungsverlauf eingreifend verdndert hat:
Judas begeht seinen Selbstmord entgegen der Bibel - nicht vor
dem Tod Christi, sondern danach.

Andreev gelingt es dadurch, die Deutung der Gestalt Judas zu
erweitern und den Aspekt der Hoffnung herauszuarbeiten. Jener
Hoffnung, die bis zuletzt in Judas lebendig ist und darauf ge-
griindet ist, daB die Jiinger und die Menschen das Unrecht ein-
sehen, das sie Jesus und seiner Wahrheit zugefiligt haben.

Eine im Text deutlich gekennzeichnete Zdsur hebt den SchluB
heraus, in dem der Freitod Judas beschrieben wird. "Judas hatte
sich langst schon, wdhrend seiner einsamen Wanderungen, den Ort
ausgesucht, wo er sich nach Jesu Tod selbst umbringen wollte"
(III.159). Diese Szene miindet in den letzten Satz der Erzidhlung
ein, in dem der Autor, in Zusammenfassung der geldufigen Mei-
nung iliber Judas, einen indirekten Denkappell an den Leser rich-
tet, ob die jahrhundertealte Interpretation des Judas als Ver-
rdter denn Uberhaupt giiltig sei: "... und wie die Zeit kein
Ende hat, so wird auch die Kunde von Judas Verrat und von sei-
nem schrecklichen Tod kein Ende haben. Und alle - die Guten
und die BSsen - werden in gleicher Weise seinem verruchten
Namen fluchen; und fiir alle V8lker, die da waren und die sind,
bleibt er einsam mit seinem grausamen Schicksal - Judas Ischa-
riot, der Verriter" (III.160).' Hier wird am Erz&hlschluB der
Gedanke des Schicksals, zu dem der Mensch vorausbestimmt ist
und dem er sich ungeachtet aller Willenskraft nicht entziehen
kann - wie in Vom Leben Vasilij Fivejskijs und Der Gouverneur

- erneut aufgenommen,
Diese Determination duBert sich, wie es Andreev in einem
Brief an L. V. Leonidov anldflich seines Dramas Der Gedanke

(Mysl')2 formulierte, u.a. in einem psychologischen Fatalismus.

1 Vgl, hierzu W. Jens, Der Fall Judas. Stuttgart 1975; E, Frenzel, Stoffe
der Weltliteratur. (1976) S. 168 - 171,

2 Das Drama Der Gedanke ist eine dramatische Bearbeitunag der gleichnamigen
Erzahlung. Vgl. die verglgichende Analyse von Ju.V. Babiceva, Tri "Mysli"
L. Andreeva. In: Filologiceskie nauki 1969.5. S, 30 - 41, 99
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"Alle wissen oder erraten, was geschehen soll und alle gehen,
wie zum Untergang Verurteilte, auf das Ereignis zu, ohne Kraft
zu besitzen, sich aus dem Netz der verwickelten Beziehungen zu
befreien.“1

Die duBerste Konsequenz des Determinationsgedankens ist der
Tod; er bedeutet die unaufhebbare Determination jedes Menschen.
Doch stellt sich der Tod nicht als Vernichtung dar, sondern
als eine Grenze, an der die "ethischen Dimensionen"2 der Ent-
scheidungen bewuBSt werden. In diesem Sinne verarbeitet Andreev
in den Erzdhlungen Der Gouverneur und Lazarus die Erkenntnis
des Todes als ein Element, das fiir den einzelnen Menschen kon-
struktiv werden kann.,

Daher bildet der physische Tod nur den duBerlichen SchluB-
punkt dieser Erzdhlungen, und er wird nicht in seiner Grausam-
keit dargestellt, wie z.B. in Vom Leben Vasilij Fivejskijs, da
er seine Opfer nicht unvermittelt und liberraschend ereilt. Er
bildet das Ende einer lange widhrenden Auseinandersetzung mit
dem Gedanken an ihn.

In Der Gouverneur zeigt sich nun die abschlieBende Szene, die
das Attentat umfaft, entgegen dem Ernst der Erzdhlung, die das
Sein zum Tode darstellt, nicht frei von Komik. Dies dient, wie
Woodward zu Recht bemerkt hat, "to reinforce the author's
central thought"3. Das Erzéhlgewicht liegt auf der Nachzeich-
nung der inneren Vorgidnge, des bewuBten Verhaltens und Wissens
des Gouverneurs um seinen nahen Tod, nicht jedoch auf der
SchluBgestaltung, nicht darauf, wie der Tod den Gouverneur er-
reicht. Entsprechend kurz und bindig ist der Einschnitt vor
dem Ende: "Es geschah einfach und schnell, wie ein Bild in ei-
nem Panorama weiterriickt® (II.69). Die Attentatsszene bedeutet
nur den Abschlu8 des Sterbeprozesses, der fir den Gouverneur

1 gekviem, Sbornik pamjati L. Andreeva, Hrsg. D, L. Andreev, V. E. Beklemi~
seva. (1930) s. 80.

2 Th, Ziolkowski, Strukturen des modernen Romans. (1972) S. 194.
3 J. B. Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) 5. 115,
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jene "Befreiung von der Einseitigkeit einer Individualitdt,
welche nicht den innersten Kern unseres Wesens ausmacht, viel-
mehr als eine Art Verwirrung desselben zu denken ist: die wahre,
urspringliche Freiheit tritt wieder ein, in diesem Augenblick,

welcher, ( ... ), als eine restitutio in integrum betrachtet

werden kann“1. Dieser ProzeB des Sterbens ist auf zwei Ebenen
dargestellt: der erkenntnistheoretischen und der metaphysich-
atavistischen. Doch verbindet sich mit der metaphysischen Ebene
keineswegs eine religi®s-theologische Todesvorstellung. Dies
wird ersichtlich aus dem urspriinglich gewdhlten Titel der Er-
z&hlung "Der Gott der Rache" (Bog otm§5enija)2, der in Anleh-
nung an das Motto Tolstojs zu "Anna Karenina" "mne otmscenie i
- az vozdam" (Die Rache ist mein, ich will vergelten) formuliert
wurde. Schon vor Ej'chenbaums Analyse "Tolstoj und Schopenhauer"3
hat Andreev das Motto mit Schopvenhauer in Verbindung gebracht.
1904 schrieb er seine Uberlequngen Gor'kij: "Und ich begriff,
daB Tolstoj sich nicht ohne Grund fiir Schopenhauer hegeisterte:
'Anna Karenina' ( ... ) ist die kiinstlerische Darstellung der
Welt als Wille und Vorstellung. Unter diesem Gesichtspunkt er-
hdlt die konsistoriale Moralisiererei 'die Rache ist mein, ich
will vergelten' eine neue, ungeheuerliche Bedeutung, die durch-
aus nicht theologisch ist."4 Andreev bezieht sich hier offen-
sichtlich auf den Schopenhauerschen Gedanken der "ewigen Ge-
rechtigkeit"s, die hinter allem , was sich ereignet, allgewal-
tig beherrschend steht. Am SchluB der Erz&hlung hebt Andreev
sie nochmals explizit hervor. "Doch hinter allen Reden, welcher
Art sie auch waren, spilirte man das leichte Beben einer groBen
Angst: Etwas Gewaltiges und Vernichtendes war gleich einem Zy-

1 A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. Samtliche Werke (31972)
Bd. 3. S. 582f.,

2 Gor'kij i Leonid Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnce nasledstvo
72.1965, S. 421,

3 B. Ejchenbaum, Tolstoj i §opengauer (k voprosu o sozdanii ‘'Anny Kareninoj').
In: Literaturnyj sovremennik 1935,11. S, 139 - 149, vgl. auch J. B.
Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S. 112-114.

4 Gor'kij i Leonid Andreev, aa0® S. 218 - 219,
S A. Schopenhauer, aa0 S, 412 - 422,
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klon ilber ihr Leben hinweggebraust, und hinter den faden Klei-
nigkeiten, den Samowaren, Betten, WeiBbroten wuchs nebelhaft
die drohende Gestalt des Richers des Gesetzes empor" (II1.70).
Dariiber hinaus verbindet sich mit dem Gedanken der "ewigen Ge-
rechtigkeit" ein existenzphilosophisches Problem; "den Tod als
aufbauenden und gestaltenden Bestandteil des menschlichen Le-
bens zu begreifen"1. Es geht um die Erkenntnis der Immanenz des
Todes im menschlichen Leben, die den Menschen aus seinem 'un-
eigentlichen' Dasein entlassen und von seiner Selbstentfremdung
befreien kann.

Dieser Gedanke fihrt wieder zu Tolstoj zuriick, der schon 1859
in "brei Tode” (Tri smerti) diese Erkenntnis des Todes in enger
Korrelation zur Auffassung vom Menschen herausgearbeitet hat.
Wdhrend er hier drei grundsdtzlich unterschiedliche Haltungen
gegenilber dem Tod in der Welt der Natur und der Zivilisation
vermittels der Parallelsetzung von drei selbstdndigen Erzdhl-
einheiten darstellt, die thematisch verbunden sich jedoch anti-
thetisch zueinander verhalten, vertieft er in "Der Tod des Ivan
I1'ic (Smert' Ivana Il'ica, 1866) das Problem des Seins zum To-
de am Belispiel eines Lebens, das sich mit einer Gesellschaft
konfrontiert sieht, die den Tod leugnet.2

In dieser Tradition steht Andreevs Der Gouverneur.3

Das unterschiedliche Verstdndnis der beiden Schriftsteller

1 0. F. Bollnow, Existenzphilosophie,(1969) S. 95.

2 vgl. z.B. I. A, Bunin, Der Herr aus San Franzisko (Gospodin iz Sarn Fran-
cisko, 1915) als Gegenkonzeption zu "Der Tod des Ivan Il'ic" und M. Gor'kij
"Egor Bulycov und die anderen" (Egor Bulycov i drugie, 1932).

3 vgl. F. M. Borras, A Common Theme in Tolstoy, Andreyev and Bunin. In:
The Slavonic and East European Review 32.1953.4. S. 230ff.; V. 1. Bezzubov,
L. Tolsto3d i L. Andreev. In: u¥. zap, tartuskogo gos. un-ta, IV,1961
S. 130 - 172; J. B, woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S, 114f..
In seinen Gespr&chen mit Andreev berichtet L. Grossman von dem nachhaltigen
EinfluB, den Tolstoj auf Andreev ausgeilibt hat: "Eine besondere Bedeutung
hatten Lev Tolstoj und Garsin fir mich in diesen Jahren der Schulung. Von
ihnen erlernte ich sowohl das Erzihlen als auch das Schreiben. Bis heute
erachte ich sie flr unsere besten Erzdhler, fir die interessantesten und'
die erregendsten. Es ist schwierig, 'interessanter' als sie zu schreiben.
Ich weiB, daB meine Art eine andere ist, in manchem aber bin ich ihnen

verpflichtet."” L. Grossman, Besedy s L. Andreevym. In: Rossija 1925.4.
S. 244.
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von der Uberwindbarkeit des destruierenden Todes, bekundet aber
der Andreevsche ErzihlschluB. Tolstoj betont noch die M&glich-
keit einer transzendenten Geborgenheit, die er in "Der Tod des
Ivan I1'ic¢" durch ein Stimmungsbild, die Vision des Lichtes, aus-
driickt., Dieses Erl&ésungsbild wird jedoch als Sprung aufgefaBt,
"durch den die Phdnomenologie des Todes, die der eigentliche
Gegenstand der Erzdhlung ist, in eine Sinndeutung des Todes
umgewandelt wird”1. Andreev hingegen schlieBt in seiner Erzdh-
lung eine derartige "Sinndeutung des Todes" aus; er verwelilt
nur bei dem Phdnomen Tod und bei der Analyse des Menschen, der
um dessen Unausweichlichkeit weifB, Ungeachtet dieser unter-
schiedlichen Deutung gleichen sich die Auffassungen von Andre-
ev und Tolstoj jedoch in einem entscheidenden Moment. Beide
verstehen sie den Tod nicht als ein punktuelles Ereignis im
menschlichen Leben, sondern als dem Dasein immanent. Aus sol-
cher Erkenntnis heraus erfdhrt dann das Leben mit allen seinen
Inhalten eine neue Wertung. So kann die intensive Auseinander-
setzung Andreevs mit dem Tod als Versuch gewertet werden, auf
das Leben selbst einzugehen und es in seiner vielseitigen R&t-
selhaftigkeit zu begreifen. Darauf beruht der Grundgedanke in
Lazarus. Lazarus, der Brduticam des Todes, kehrt zu den Menschen
zuridck und konfrontiert sie dadurch mit der Erkenntnis, daB der
Tod dem Leben inhdrent ist.z Denn seine Person stellt die Imma-
nenz des Todes bildlich dar.

In denjenigen Erzidhlungen, in denen das Thema des Todes aus-
dricklich im Vordergrund steht, wird der Mensch nicht der psy-
chischen Vernichtung preisgegeben. Dennoch erhdlt der Tod bei

1 X. Hamburger, Tolstoi. Gestalt, Problem. (21963) S. 70.

2 Vgl. S, Geier, Zum Verstindnis der Werke. In: L. N. Andreev, DMe Sieben
Geherkten. 1957 s. 149f..

Auch sie betont die Darstellung des Lazarus als Briutigam des Todes (smert'
= fer.), worauf sein Hochzeitsgewand zu deuten scheint, akzentuiert dabei
aber zu sehr die "zerstdrende Macht" des Todes, "die den menschlichen
Bemilungen und dem Leben den Sinn nimmt." Es ist richtig, daB Andreev
zun&chst und entschiedener die Vernichtung durch den Tod herausarbeitet,
den BShepunkt der Erzdhlung bildet jedoch die Uberwindung des Todes durch
Augustus, ohne daB die Immanenz des Todes und seine Spuren, die die Be-

gegnung mit Lazarus hinterlassen haben, geleugnet werden,
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Andreev nicht die Konnotation eines tréstenden oder erl&senden
Todes, wie es bei Sologub hdufig ist,1 sondern wird unter dem
Aspekt der Erkenntnisgewinnung und Selbstfindung des Menschen
analysiert. Deshalb minden die Todeserzdhlungen keineswegs in
Schliisse ein, die inhaltlich und stilistisch die Destruktivi-
tdt der Selbstentfremdung und Entzweiung des Menschen veran-
schaulichen, Demzufolge enthalten die abschlieBenden Passagen
z.B. in Der Gouverneur oder auch Lazarus etc. einen gleichsam
distanzierten, epilogartigen Charakter, da der Aussageschwer-
punkt auf der erzidhlten Entwicklung zum Tode hin liegt. Die
aufgipfelnde SchluBakzentuierung entfdllt in ihnen.

Diese Erzihlungen bilden den Versuch Andreevs, eines seiner we-
sentlichsten Probleme kilnstlerisch umzusetzen: "Ich denke viel
iiber das Leben und itiber den Tod nach, und ich filhle in ihnen
ein tiefes Geheimnis, aber meine Beziehung zu diesem Geheimnis
gleicht einem herabgelassenen Vorhang: man will ihn heben, aber
irgendwie nicht auf die jenseits liegende Seite in die Finster~-
nis kriechen und von dort aus dort aus der Tiefe sprechen."2

Ideenmdfig erfillen sie jedoch die gleiche Aufgabe wie die
Ibrigen Erzidhlungen. Insofern bilden sie ein weiteres Glied in
der Bemiihung, die Rdtselhaftigkeit des Lebens zu entschliis-~
seln, da sich "von der Stellung eines Menschen zum Tode alle
seine (brigen Beziehungen zum Ganzen der Welterscheinung und
der lbrigen Daseinsausblicke voll begreifen"3 lassen.

2. Handlungsfilhrung

Die Erzdhlungen, die dem dynamischen Erz&hltypus zugeordnet
werden, sind durchweg umfangreicher als die des statischen

1 A, Leitner, Die Erzihlungen Fedor Sologubs. (1976) S. 182.

2 Gor'kij i L. Andreev, Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo
72.1965. 5, 179¢f..

3 W. Rehm, Der Todesgedanke in der deutschen Dichtung vom Mittelalter bis
zur Romantik. (1928) S. 1.
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Erzéhltypus.1 Dieser Unterschied entsteht dadurch, daf der Au-
tor die Konfrontation des Menschen mit einer ihm bis dahin un-
erkannt gebliebenen Seite der Wirklichkeit, die ihn zur Auf-
lehnung zwingt, ausfiilhrlicher darstellt und damit eine Ausein-
andersetzung verbindet, die in den Menschen selbst verlegt ist.
Zu der Kollision mit der AuBenwelt gesellt sich hier ein dem
Menschen inhdrenter Konflikt,

In den statischen Erzdhlungen gilt die Verdeutlichung der Zu-
stdndlichkeit; deshalb iiberwiegt in ihnen die Thematik der so-
zialen Unterdriickung und Determination des Menschen, die bis
zur Entmenschlichung reichen kann. In den dynamischen verfolgt
das Erzidhlte vornehmlich den BewuBtseins- und inneren Entwick-
lungsprozeB8 des Menschen, daher greift Andreev nun vermehrt
nach Erzdhlstoffen, in denen er die sozialdeterminierende Kom-
ponente zwar nicht ganz ausklammert, sie aber zu einem sekun-
ddren Problem werden ldBt. Statt dessen tritt mit aller Schirfe
die Grundfrage nach dem Sein und dem Wesen des Menschen iiber-
haupt in den Vordergrund.

2

In einer der kiirzesten Erzdhlungen des dynamischen Typus, der
Krisengeschichte Der Abgrund (10 Seiten), wird der Zusammen-
prall von Vernunft und Trieb nicht entwickelt, sondern erfolgt
fir den Leser fast ebenso {iberraschend wie fiir die fiktive Fi-
gur; die tiefgreifende Verdnderung Nemoveckijs wird nicht fol-
gerichtig abgeleitet und von seiner Person aus motiviert, son-
dern - vom Gesichtspunkt der Entfaltung einer Figur aus betrach-
tet - idberraschend und abrupt vor Augen gefiihrt.

1 Sicherlich spielt dabei auch die schriftstellerische Entwicklung keine
geringe Rolle, denn die Tendenz zur lingeren Erzdhlung setzt etwa ab 1901
ein und l&uft parallel zu der allmihlichen L3sung von seiner jougalisti-
schen TAtigkeit als Gerichtsreporter. Vgl. L. A. lezuitova, Tvorcestvo
L. Andreeva (1891 - 1904). (1969) S. 33.Ab 1897 bis 1903 arbeitete Andreev
u.a. an der liberalen Zeitung "Kur'er" (Hrsg. Ja. F. Fejgin und I. D.
Novikov).

2 Vgl. Woodward, Structure and Characterisation in the Stories of L. Andreev.
In: Scando-Slavica 15,1969 S. 14, Hier entwirft er vermittels der Grund-
formel der Mensch und das Unbekannte 4 Modelle des "philosophico-
thematic scheme”, Die Doppelseitigkeit des Unbekannten als Phi3nomen des
AuBerweltlichen und des Innermenschlichen wird dabei nicht beridcksichtigt,
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In den unfangreicheren Erzdhlungen hingegen tritt das Phédnomen
der Einbettung des Erzidhlten in einen umfassenderen Wirklich-
keitsrahmen und der psychologisierenden Vertiefung des Menschen
in der existentiellen Krise in den Vordergrund.

Entscheidend ist filir die Erzdhlungen,daB hier nicht mehrere
Situationen nebeneinandergestellt oder scharf kontrastiert wer-
den, sondern die Situationen bilden eine sich steigernde Abfol-
ge; eine Situation resultiert aus der anderen, und die Stei-
gerung der Situationen begleitet die Steigerung der inneren An-
spannung des Menschen., Das erfordert ein modifiziertes erzdhle-
risches Vorgehen, da hier nicht die Bestatigung der Determina-
tion gegeben werden soll, sondern der Versuch unternommen wird,
den Menschen im Kampf, in der aussichtslosen Hoffnung auf Frei-
heit und Uberwindung der Determination zu gestalten.

Diese Grundidee, die sich durch die dynamischen Erzdhlungen
wie ein roter Faden zieht, prdgt, ungeachtet ihrer unterschied-
lichen Ausfihrung, die Erz&hltendenz.1

Die Erzdhlungen werden durch die hervorragende Stellung einer
Figur charakterisiert, auf die alle Ereignisse und Begebenhei-
ten zugeschnitten sind. Sie entschwindet wdhrend des ganzen Er-
zdhlverlaufs nie aus dem Blickfeld, auch dann nicht, wenn sie
nicht unmittelbar an einem erzidhlten Vorgang beteiligt ist und
die Erz3hlfunktion sie nicht ausdricklich erwdhnt, Jeder Vorgang
trdgt direkt oder indirekt zur Profilierung der Figur bei. Da-
durch entsteht eine sich gegenseitig bedingende Korrelation
zwischen Begebenheit und Zentralfigur; sie stehen in einem
dichten Abhdngigkeitsverhdltnis. Schon hierin ist ein weiterer
Unterschied zu den statischen Erzdhlungen zu sehen. In dem
Beispiel Der GroB-Schlemm prdgt sich dem Leser keiner der Mit-

1 Die gedankliche Konstanz im Werk Andreevs betont auch Woodward. "Perhaps,
however, it will be argued that the strongest evidence of instability
in the works of his early years is the vacillation which seems to be
reflected, for example, in the transitions from the sentimental A Theft
was Imminent ( ... ) (i902) to the tragic X¥n The Fog (...) (1902); and
from the faith in man proclaimed in the Marseillaise ... (1903) to the
tedium of life depicted in At the Station ... (1903}. It will be seen,
however, that the diversity of mood here and the alternation of light and
gloom are determined not by changes of conviction but rather by the di-
versity of angles from which Andreyev repeatedly affirms the same basic
truths, J. B, Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S. 28.
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spieler als besonders markant ein. Es ist nicht entscheidend, ob
der Tod Nikolaj Dmitrievi¢ oder einen anderen ereilt, da der Tod
als tagtdgliches Phdnomen gerade in seiner Alltdglichkeit und
die Gleichgliltigkeit des Menschen ihm gegeniiber aufgezeigt wer-
den sollen.1 In Der Gouverneur hingegen ist die Rlltdglichkeit
nur ein Aspekt. Im wesentlichen wird der Tod jedoch in seiner
Jeweliligkeit betrachtet und die Persdnlichkeitsentwicklung des
Gouverneurs, der die GewiBheit des Todes nicht verdeckt, son-
dern annimmt, aufgerollt,

Gerade durch die Bindung an eine Figur, die in ihrer ganzen
Individualitdt den KonfrontationsprozeB8 - allein auf sich ge-~
stellt - durchlebt und durchdenkt, erreicht Andreev die Umdeu-
tung und Verschédrfung der Themen. Dies gelingt ihm zudem durch
die Isclation der Zentralfiqur, die durch die Verstdndnislosig-
keit der Mitmenschen verstdrkt wird. Der Mensch begibt sich
aus dem schiitzenden Rahmen der Gesellschaft und zugleich aus
den Zwingen der gesellschaftlichen Umwelt mit ihren Normen.

Er wird zu einem AuBenseiter, dessen Bindung und Verkettung

mit der dinglichen und personalen Umwelt eine wesentliche Um-
deutung erfdhrt, Die Profilierung der Zentralfigur, die sich
meist auch im Titel widerspiegelt, wird durch die im Aufbau
ablesbare Kontinuitdt jhrer Entwicklung und ihres Verhdltnis-
ses zur Wirklichkeit erreicht,

a. Tendenz des auBerperspektivischen Erz#dhlens

In der Erzdhlung tiber Sergej Petrovic, die wichtig ist "not
only as a psychological study of an individual, but as a
social document, for it reflects the entry into the Russian
intellectual vacuum in the mid-nineties of the ideas of
Nietzsche and the impact of these ideas on the mind of the

1 vgl, Kap. II. B. 1., S.55 £.
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average intellectua1"1, wird einsinnig Schritt fiir Schritt die

Entwicklungsgeschichte des Studenten nachgezeichnet, Dabei wird
auch die aufbauende Riickwendung, die die jiingere Vergangenheit
des Studenten nachzeichnet, der Gegenwartshandlung untergeord-
net. Die umfédngliche Riickwendung (zwei Kapitel) wird nahtlos

in die Erzdhlgegenwart ilbergefilhrt, da sie sich unmittelbar

an die Einfidhrung des Themas -~ der EinfluB des Gedankens des
Ubermenschen auf den Studenten - anschlieBt. Dem Leser offen-
bart sich jetzt die Bedeutunyg des ersten Satzes, der das Zen-
tralthema einfilhrt: "An der Lehre Nietzsches faszinierte Sergej
Petrovic am meisten die Idee des Ubermenschen und alles das,
was Nietzsche von den Starken, Freien und Kilhnen im Geiste ge-
sagt hatte" (I.60).

Die Rickwendung bildet die erste umfassendere Phase im Hand-
lungsaufbau, der in drei Hauptteile gegliedert werden kann. Die
von Andreev zitierte Stelle aus dem Buch "Also sprach Zarathu-
stra“,2 deutet die Gliederung an: "Manchem miBrdt das Leben:
ein Giftwurm frist sich ihm ans Herz. So mége er zusehen, daB
ihm das Sterben umso mehr gerdte? (1.70)3. Die beiden ersten
Kapitel entwerfen das nichtige, miBSlungene, iUber das Mittelmas
nie hinausreichende Leben des Studenten, das in der schicksal-
haften Begegnung mit dem Nietzschekenner Novikov eine Wende
erfihrt. An die beiden Kapitel schliest sich die zweite Phase
an. Die Wiederaufnahme des oben angefilhrten Nietzsche-Zitats
am Ende des vorletzten und vierten Kapitels beschlieBt diese

1 J. B. Wocdward, L. N, Andreyev. A Study. (1969) S. 51.
In ihrer Monographie zitiert Iezuitova eine interessante Stelle aus den
Tageblichern Andreevs zu der Erzdhlung. "... das ist eine Erzdhlung Uber
einen fir unsere Zeit typischen Menschen, der erkennt, daB er das gleiche
Recht auf all das hat, was die anderen haben, und der sich gegen die Na-
tur und die Menschen, die ihn seiner letzten M3glichkeit des Glicks be-
rauben, auflehnt. Er endet durch Selbstmord - im 'freien Tod', nach
Nietzsche, unter dessen Einfluf auch bei meinem Helden der Geist der
Empdrung erwacht. (1. April 1900)."
L. A. Iezuitova, Tvorcestvo L. Andreev 1892 - 1906. (1976) S. 92.

2 F. Nietzsche, Also sprach Zarathustra. In: Werke V (1972) Bd., 2 S, 334,

3 Zum autobiographischen Charakter dieser Erz&hlung und der Beziehung An-
dreevs zu Nietzsche vgl. O. Burghardt, Die Leitmotive bei L. Andrejev
(ND 1968) S. 164.
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Phase, in der der Gedanke des Ubermenschen wie "ein Giftwurm”
an ihm nagt. Der erste Satz des anschlieBenden Kapitels bildet
dann einen deutlichen Einschnitt und Auftakt der letzten Phase:
"Einmal gibt es keinen Sieg - dann muB man sterben. Und Sergej
Petrovic entschied sich zu sterben und dachte, sein Tod wiirde
zum Sieg" (I.79).

Zwischen diesen drei Hauptphasen des &duBeren und den BewuBt-
seins -und Entwicklungsstufen des Studenten, die den inneren
Aufbau bilden, besteht eine enge Korrelation. Die Intention
des Autors ist es, die seelischen Vorgidnge seiner fiktiven
Figur nachvollziehend zu gestalten. Dementsprechend konzen-
triert er die Darstellung auf Sergej Petrovi¢ und stellt ihm
nur zu Beginn der Erzidhlung den Antagonisten Novikov gegen-
liber.

Wdhrend Andreev in den beiden ersten Phasen kaum die szeni-
sche Darstellungsweise verwendet und das Erzdhlte nur selten
durch dialogische und monologische Partien auflockert, setzt
er diese Elemente in der letzten Erzidhlphase vermehrt ein. Hier
konzentriert sich das Erzdhlen, im Unterschied zu den grogzi-
gigen Raffungen der beiden ersten Drittel, auf eine kurz be-
messene Zeit, in der die innere Auseinandersetzung zwischen
dem Lebenswillen und dem Drang zum Tode einen H&hepunkt auf
der Linie der #duBeren und innerseelischen Vorglinge erreicht.

Die Dreigliederung dieser Erzihlung, die im wesentlichen
drei Lebensphasen und drei BewuBtseinsstufen entspricht, kann
allgemein als das Strukturmodell betrachtet werden, das der
dynamischen Erzdhlweise zugrundeliegt, in der das vom BewuBt-
sein gesteuerte Handeln und die Dissoziation oder Selbstfin-
dung des Menschen vorherrscht, Dieses Handeln bestimmt sich
aus der "BewuBStheit" und "Gewolltheit" als den entscheidenden
Kriterien des "selbsttdtigen, ungezwungen freien Handelns".1

Gerade darin unterscheidet sich dieser Erzdhltypus entschei-
dend von den statisch ausgerichteten. In beiden Erzihltypen
bildet der Erzdhlausgangspunkt die Zustindlichkeit. Diese wird

1 Handbuch philosophischer Grundbegriffe, fig. von H. Krings, M. M. Baum-
gartner und Ch. Wild. (1973) Bd. 3. sS. 678,
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in der statischen Erzidhlweise jedoch als unveridnderliches Pha-
nomen bestdtigt, widhrend in der dynamischen der Mensch sich

der Faktizitdt und Bedingtheit des Daseins bewuBt wird. Aus die-
sem Erkenntnisprozef, der "BewuBtheit", entwickelt sich dann

der Wille, die "Gewolltheit", eine M&glichkeit der Ldsung von
der Bedingtheit zu finden. Diese Etappen kennzeichnen vornehm-
lich diejenigen Erzdhlungen, in denen cdie Zentralfiguren von
Ideen geleitet werden., In der Gewichtung der einzelnen Etappen
weisen die Erzdhlungen Unterschiede auf, die sowohl thematisch,
wie auch erzdhltechnisch begriindet sind.

In Vom Leben Vasilij Fivejskijs folgt der Aufbau dem Bild des
Ameisenhaufens, das 2u Beginn entworfen ist: "Schnell fiel er,
und langsam erhob er sich; fiel wieder und erhob sich langsam
wieder - und baute Zweiglein fiir 2weiglein, Sandkorn fiir Sand-
korn seinen schiitteren Ameisenhaufen an der groBen Strafe des
Lebens fleiBig wieder auf" (III.20).

Der Nachvollzug seines Lebens bis zum Tod gliedert sich in
dem Auf und Ab seines Schicksals, das mit dem Tod seines erst-
geborenen Sohnes (Kapitel 1.) und der daraus entstehenden Ab-
hdngigkeit seiner Frau vom Alkohol und ihrer wachsenden gelisti-
gen Verwirrung dann in die entscheidende letzte Phase miindet.
Nahezu jedes der zwdlf Kapitel bedeutet einen ndchsten ent-
scheidenden Schritt in dem Schicksalsverlauf., Im 2, Kapitel
findet sich die Zeugungsszene des Idioten, der bis zum SchluB
untrennbar mit dem Popen verbunden, die Linie des Wahnsinns
und des Irrationalen einleitet. Diese Szene bildet eine Gelenk-
stelle des Textes und beschlieBt die erste Phase, Von ihr aus
148t sich eine Parallele zum letzten Kapitel ziehen. Das Ver-
bindungsglied dieser beiden Szenen, der Zeugung und des Todes
des Popen, ist das 10. Kapitel, in dem der Pope den Gedanken
faft, ein Wunder wie Jesus zu vollbringen. Die Korrespondenz
dieser Kapitel entsteht nicht nur durch inhaltliche Paralleli-
tdt und inhaltliche Steigerung, sondern auch durch die erwei-
terte Wiederaufnahme, der im 2. Kapitel eingefilhrten Motive
der Nacht, des Wahnsinns (IX1I.27 - 28), zu denen sich in den
entsprechenden Szenen noch das Motiv des Lachens gesellt.
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Es sind Gelenkstellen, an denen der Widerspruch zwischen Em-
pirie und Illusion, sowie die geistige Dissoziation des Popen
angedeutet, dann am Schlu8 ausdriicklich dargestellt wird. In
diesen Szenen, die entsprechend ihrer Abfolge immer mehr Er-
zdhlraum einnehmen, stehen die Schicht der Transzendenzbezogen-
heit und die der empirischen Realitdt antithetisch zueinander,
Mit der ersten Schicht verbindet sich Hoffnung und die Offen-
heit auf Zukiinftiges, mit der zweiten hingegen die Geschlossen-
heit und Unabdnderlichkeit des Daseins. Die auffallenden Wie-
derholungen setzen hier die sinnbildenden Akzente und heben die
Schlilsselwbrter ab: das der Wiederauferstehung (fiinfmal, III.
26, 27), der Hoffnung zweimal (27, 28)und das der Ausweglosig-
keit, das durch die Wiederholung der "gescﬁlossenen Fenster-
ldden” (26, 27) und dem Bild der im Wirbel kreisenden Menschen
zum Ausdruck kommt: "Von den Menschen und dem Leben durch die
wdnde und die Nacht abgeschnitten, drehten sie sich im Wirbel
eines wilden und ausweglosen Traumes, und mit ihnen wirbelten
unaufhdrlich wilde Klagen und Verwiinschungen" (111.27). Diese

Elemente, dem zweiten Kapitel entnommen, werden verstdrkt und
variiert in den korrespondierenden Kapiteln wieder eingesetzt.
Auf dieser Dualitdt, die in diesen Szenen am dichtesten ver-
woben 1ist, ist nun die gesamte Erzidhlung aufgebaut: das Zusam-
menspiel und die Aufeinanderfolge von Schicksalsh8hepunkten
und Niederschldgen wird begleitet von den Auseinandersetzungen
mit dem Glauben, die vom Zweifel bis zur GewiBheit von der Ge-
rechtigkeit Gottes reichen, und denen kontrapunktisch die
Hoffnungslosigkeit des Daseins entgegengesetzt wirdgd.

So schlieBt sich an das 2. Kapitel kontrastiv das dritte an.
Mit der schwangeren Popin kehrt der Friede in das Haus, der im
4. Kapitel durch die GewiBheit, daB das Neugeborene ein Idiot
ist, wieder gebrochen wird. Mit der Gestalt des Idioten verbin-
det sich das Moment des Nicht-Entrinnen-K¥nnens. Der Bann, der
von ihm ausgeht, vermindert sich nie, "wohin die Menschen auch
gingen, was sie auch taten, sie konnten keinen Augenblick ver-
gessen, daB dort in dem halbdunklen Zimmer jemand Unvermutetes
und Schreckliches saB, der im Wahnsinn Geborene" (III.30).
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In diesem Kapitel wird nun auch zum ersten Mal explizit, aber
noch aus der Perspektive der Frau die Grundproblematik des Popen,
seine Auseinandersetzung mit dem Glauben, ausgesprochen. Ihren
Vorwurf, er glaube nicht an Gott, weist er zurick, aber fidr den
Leser verdichten sich hier die versteckten Andeutungen und An-
spielungen auf den Glaubenskonflikt des Popen zu der GewiBheit,
das dies das Kernproblem der Erzahlung ist,

Wie schon im 2. Kapitel weitet sich im 5. Kapitel der Blick
auf die Stellung des Popen im Kreis der anderen Menschen. Doch
der einleitende Satz bildet, verglichen zu dem friheren, eine
Steigerung und stellt noch deutlicher seine wachsende Isolation
heraus: "Unter den anderen Menschen, ihren Angelegenheiten und
Gespradchen wirkte Vaéilij so offensichtlich abgesondert, so un-
faBbar fremdartig, als sei er gar kein Mensch, sondern nur die
sich bewegende &duBere Hiille davon" (III.35).1

Die partielle Parallelitidt zum 2. Kapitel, die auch in dem
Wiederauftreten des ihm kontrastiv zugeordneten Diakon Ivan
Porfiri¢ anklingt, wird jedoch erweitert, denn es erdffnet sich
dem Popen die entscheidende Erkenntnis, daB er nur einer unter
vielen Menschen ist, die mutatis mutandis alle einem gleicher-
maBen schrecklichen Schicksal ausgeliefert sind (I11.37). Diese
Erkenntnis vertieft Andreev, indem er in den Kapiteln 6 und 7
episodenhaft die Lebensgeschichte einiger Beichtgdnger einschal-
tet, in denen einerseits die Grausamkeit des menschlichen Schick=
sals (Semen Mosjagin) und andererseits die Verderbtheit des
Menschen (Trifon) liberdeutlich wird. Dadurch wird das &dufere
Schicksal des Popen verallgemeinert, zugleich aber seine seeli-
sche Qual, Wahrheit und Gnade zu finden, verstdrkt dargestellt.
Die eingeschalteten Beichtgespridche, die innerhalb des &duBleren
Handlungsverlaufs retardierend wirken, haben die Funktion, den
innerseelischen ProzeB und die Gedanken des Popen schirfer
herauszuarbei ten.

Kurz darauf - am Ende des 7. Kapitels nach einer Szene der

1 Im 2, Kapitel lautet der Satz folgendermafien: "Niemand liebte den Vater
vasilij - weder die Mitglieder noch der Klerus seiner Pfarrgemeinde"
(IXI.23).
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tiefsten Glaubenskrise -, fdllt er die Entscheidung, sein Amt
niederzulegen und die Stadt zu verlassen. Das 8. Kapitel bil-
det, wie auch das 3., eine Zeitspanne des Glicks, das jedoch
trotz aller Ausgeglichenheit durch Ahnungen der Ubermacht des
B&sen getribt ist. Das Motiv der Nacht als Ausdruck des Unheil-
vollen und die leichtvariierte Wiederaufnahme des ersten Satzes
der Erzdhlung "auch in diesen Tagen der Ruhe und der Hoffnung
lastete auf seinem Leben noch immer das grausame und rédtsel-
hafte Verhdngnis" (III.56), deuten auf die kommende Katastro-
phe. Der Verbrennungstod seiner Frau, der dem Popen die ver-
meintliche Erleuchtung bringt, daB er ein Auserwdhlter Gottes
sei, und da8 durch ihn die Wahrheit einsichtig werde, bildet
den szenischen Einschnitt vor der letzten Phase.

Entsprechend der antithetischen Bedeutung des Feuers, das
auBer der materiellen Vernichtung gleichzeitig eine geistig
lduternde Kraft enthidlt, tritt in den letzten Kapiteln die
pragmatisch-orientierte Erzdhlschicht zuriick, um die Schicht
der seelischen und psychischen Zusammenhdnge, die die Meta-
morphose des Popen herausarbeitet, dominant werden zu lassen.1

Der Erzdhlvorgang konzentriert sich nun vorwiegend auf die
geistige Auseinandersetzung des Popen mit Gott und auf die
Wahnvorstellung, daB er als Vermittler Gottes ein Wunder voll-
bringen kann. Dabei wird der Irrationalismus und der wachsende
Wahnsinn des Popen durch die nun verstdrkt eingesetzte innen-

perspektivische Darstellung in Verbindung mit stark expressiven
Bildern demonstriert.

Die ersten zwei Drittel (Kapitel 1 - 9) der Erzihlung sind
der Entwurf einer Welt, die der Vorstellung, daB die Welt eine
von Gott geschaffene und geordnete sei, widerspricht und den
Popen zu einer Haltung herausfordert, die an die Worte Ivans
aus "Die Briider Karamazov" (Brat'ija Karamazovy, 1879/80) er-
innert: "Ich empdre mich nicht gegen meinen Gott, nur will ich

1 vgl. das Drama Sawva (1906), das den Untertitel Ignis sanat trigt. Dazu
auch 0. Burghardt, Die Leitmotive bei L. Andreijev. (1940, ND 1968)
S. 151-169.
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' In dem Popen Vasilij Fivejskij ist

seine Welt nicht annehmen.”
das Moment der Empdrung zwar ausgepridgt vorhanden, reicht aber
nie bis zur Verleugnung Gottes, denn nur aufgrund der GewiBheit
um die Existenz Gottes kann er sich gegen ihn auflehnen. Auf-
lehnung und Empdrung verkehren sich nun im letzten Teil in maB-
lose Hybris.

Der Aufbau des Erzihlvorgangs sowie seine Gliederung verdeut-
lichen die inhaltliche Ebene der wachsenden Orientierungslosig-
keit des Popen. Diese offenbart sich in der Hilflosigkeit ge-
geniiber der empirischen Welt, woraus kein ausgewogenes, sondern
zunichst ein distanziertes und spdter ein allzu enges Verhdlt-
nis zu der metaphysischen Welt resultiert. Dennoch bemiiht, die
Haltlosigkeit zu iiberwinden, projiziert der Pope ein Ziel, an
dessen Festigkeit er glaubt, und das sich letzten Endes als
triigerisch gegeniiber dem Menschen erweist.

Je mehr die Schicht der Konfrontation und des Konfliktes mit
der unmittelbaren dinglichen und menschlichen Umwelt zuriick-
tritt, umso eindringlicher riickt die Schicht des metaphysischen
Bezugs in den Vordergrund. Und analog der alternierenden Zu-
spitzung und Abschwdchung der Schicksalsschldge verhdlt sich
die Glaubenslinie: die Herausforderung (Kapitel 1), Drohung
und Gebet, Warnung und Hoffnung (Kapitel 2), die Uberzeugung
({Kapitel 8, 10), der Zusammenbruch und apokalyptische Unter-
gang (Kapitel 12).

In der Gestalt des Popen entwirft Andreev gewissermaBen einen
Typus, der den Gegenbeweis zu der Auffassung Nietzsches von
dem Bezug 2zwischen Mensch und Welt in "Die fré&hliche Wissen-
schaft" zu erzwingen sucht. "Wir sind abgesotten in der Ein-
sicht und in ihr kalt und hart geworden, daB es in der Welt
durchaus nicht g6ttlich zugeht, ja noch nicht einmal nach
menschlichem MaBe verniinftig, barmherzig oder gerecht: wir
wissen es, die Welt, in der wir leben ist ung&éttlich, unmora-

lisch, ‘unmenschlich’ ...".2

1 F. Dostoevskij, Brat'ja Karamazovy. In: Pol. sobr. soc. XXX, Leningrad
1972 -, Bd. 15. s5. 214,

2 F. Nietzsche, Die frdhliche Wissenschaft. In: Werke V (1966) Bd. 2. S.484f,

114



© 47493

Den Vorwiirfen Veresaevs und anderer, daB er einen "vulgdren
Gott" und die Forderung eines Wunders gewdhlt habe, entgegnet
Andreev in einem Brief an Nevedomskij: "Ich bin liberzeugt, daB
der nicht philosophierend, nicht Uber religifse Dinge Sprechen-
den (bogoslovstvujuscij), sondern aufrichtig, gliilhend glaubende
Mensch sich Gott nicht anders vorstellen kann als Gott der Lie-
be, Gott der Gerechtigkeit, der Weisheit und des Wunders. Wenn
nicht in diesem Leben, so soll Gott in jenem versprochenen die
Antwort auf die elementaren Fragen iiber die Gerechtigkeit und
den Sinn geben. Wenn man dem 'Friedlichen', dem Demiitigsten von
allen, der die Welt so akzeptiert, wie sie ist und Gott preist,
beweisen kann, daB es in jener Welt wie hier sein wird: Unter-
offiziere (urjad‘'niki), Krieg, Ungerechtigkeit, unschuldige
Trdnen - wird er sich von Gott lossagen. Die Uberzeugung, dag
ja irgendwo Gerechtigkeit und vollstdndiges Wissen um den Sinn
des Lebens sein soll, das ist jener Leib, welcher tagtdglich
einen neuen Gott gebiert, Und jede Kirche auf der Erde ist eine
Beleidigung des Himmels, ein Zeugnis der entsetzlichen, uner-
sch6pflichen Macht der Erde und der hoffnungslosen Machtlosig-
keit des Himmels."1

Die Gegeniiberstellung der dominierenden empirischen Realitidt,
die sich durch Scheinprojektionen einer harmonischen Gegenwelt
versichert, mit dem Schicksal des Popen, folgt der Andreevschen
Kontrastierung der "unersch&pflichen Macht der Erde" und der
"hof fnungslosen Machtlosigkeit des Himmels".

Die Aussichtslosigkeit, in die diesseitige Welt verdndernd
eingreifen zu kénnen, gestaltet Andreev in seinen Erzdhlungen
dergestalt, daB er die Zentralfigur zunichst stets in ihrem
engen Bezugs- und Abhdngigkeitsverhdltnis zu der Umwelt zeigt,
wobei er diesen Erzdhlteil umfdnglicher gestaltet als den, der
das Scheitern oder die Resignation vergegenwdrtigt. Es kann
hierbei von einer Verengung gesprochen werden, der die Isolie-
rung der Zentralfigur und das Zuriicktreten der Beziehungen zur

1 Brief an M. P. Nevedomskij (etwa Ende 1903/Anfang 1904). In: Pis'ma L.
Andreev k M. P. N.. In: Iskusstvo 1925.2. §. 266 - 267.
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gewohnten Umwelt entspricht.1

spondiert daher mit den drei Phasen, denn die Zustdndlichkeit
und die Ausgangssituation, die das notwendige Verstdndnis beim

Die Tendenz zur Verengung korre-

Leser fiir die folgenden Ereignisse und Entwicklungen aufbaut,
ist breiter angelegt, darauf folgt dann der schmaler gehaltene
Teil der "BewuBtheit" und "Gewolltheit", der in die abschlie-
Bende verdichtete Phase einmindet.

Der breit angelegte Anfang, in dem vornehmlich auBerperspek-
tivisch erzihlend in die Themen- und Problemstellung eingefilhrt
wird, charakterisiert auch die Erzdhlung Judas Iachariotz. In
diesem Fall ist es in der Komplexitdt und Vieldeutigkeit der
Gestalt des Judas begriindet, dessen Motivation des Verrats und
sein Verhalten insgesamt sich bei Andreev nicht mit der neu-
testamentarischen Bibelgestalt deckt, sondern verrdtselt wird.3
Von Beginn an konzentriert sich das Erzdhlen auf seine Person,
deren einleitende Einfiihrung und Beschreibung aus der Perspek-
tive der "Guten" und "BSsen" (111.105) wiedergegeben wird. Die
beiderseitige Ablehnung entfernt ihn von den Menschen und bringt
ihn Jesus nahe. "Der Geist des lauteren Widerspruchs, der Ihn
unaufhaltsam zu den VerstoBenen und Ungeliebten trieb, lies
Ihn Judas entschlossen bel sich aufnehmen und in den Kreis der
Auserwdhlten einreihen" (II1I.106).

1 Die Umkehrung findet sich in Erz&hlungen wie Im Frithling, Am FluB, Ein
Raubiiberfall stand bevor, Die Finsternis, die nicht mit der Destruktion
des Menschen enden, sondern im harmonischen Ausklang zwischen Mensch,
Natur und Welt ausklingen.

2 Der Erz3hlstoff Judas erfuhr um die Jahrhundertwende eine neue Belebung:
P. Popov, "Iuda Ischariot"”, 1890; N. Golovanov, "Iskariot”, 1905; A.
Roslavlev, "Iuda", 1907; A. Remizov, "Tragedija o Iude, Prinz Ischariot”,
1909; D. S. MereEkovskij, "Tod und Auferstehung”, 1935. Gor'kij selbst
lenkte - nach seinen Aussagen - die Aufmerksamkeit Andreevs auf die
Tetralogie "Judas und Christus" von J. Wecksell und auf T. Hedberg. An-
geblich soll Andreev jedoch nur das Werk von Roslavlev gekannt haben.
Einflisse k&énnen auch aus den altrussischen Legenden herrihren.

3 Dies betont auch Babiceva in ihrer Antwort auf die diesbeziglichen Fragen
einiger Schiler in der atheistischen Zeitschrift "Nauka i religija®.
Ju. Babiceva, L. Andreev tolkuet Bibliju. In: ebd. 1969.1, 5. 41,
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Judas Aufnahme in den Kreis, sein Aussehen wie auch sein Ge-
bahren, stehen unter dem Gesetz der Widerspriichlichkeit. Diesem
entsprechend entfaltet jedes Kapitel, jede Szene das Persdn-
lichkeits- und Verhaltensspektrum des Judas. Die biblische In-
terpretation der Judasfigur, die seinen Verrat eindeutig auf
die eigenniitzigen Motive der Macht- und Geldgier zuriickfihrt,
ldst Andreev vieldeutig auf.1

Zu der negativen Auslegung gesellt er den positiven Aspekt,
den der Liebe Judas' zu Jesus, die als Motiv von Anbeginn an
mit Judas verbunden ist, und sich in dem KuB, mit dem er Jesus
den H&schern ausliefert, manifestiert. An dieser zentralen Stel-
le erdffnet Andreev vermittels des inneren Monologs die inneren
Vorgdnge Judas' und verdeutlicht noch einmal in aller Schidrfe
dessen Zwiespdltigkeit: "Ja! Mit dem KuB der Liebe verraten wir
Dich! Mit dem KuB der Liebe i{iberantworten wir Dich dem Hohn,
der Folter, dem Tode! Mit der Stimme der Liebe rufen wir die
Henker aus ihren finsteren HShlen zusammen, und wir richten
ein Kreuz auf - und hoch iiber dem Scheitel der Erde erhdhen wir
die aus Liebe ans Kreuz geschlagene Liebe" (III.143).2 Die
direkte Frage Jesu: "Judas, verrdtst du des Menschen Sohn" (ebd.)
erhdlt dadurch eine indirekte Antwort. Mit dem Verrat als dem
H8hepunkt der #duBeren Handlung fdllt hier der HOhepunkt der
seelischen Vorgdnge zusammen.

Antithetisch steht das XuBere Judas - "stumm und kalt wie
der Tod" - seinem aufgewilhlten Inneren - dort "st&hnten, donner-

1 "Ich denke Judas war kein Jude, sondern ein Grieche, ein Hellene. Er (...)
war ein kluger und dreister Mensch, der Judas. Hast du jemals Uber die
Unterschiedlichkeit der Motive des Verrats nachgedacht? Sie sind unendlich
verschieden. Asef hatte seine eigene Philosophie, es wire eine Dummheit
zu denken, er habe nur des Geldes wegen Verrat geiibt, WeiBt du - wenn
Judas der Uberzeugung gewesen wire, Jehova selbst stehe in der Person
Christi vor ihm - er h3tte ihn doch verraten. Gott zu t&ten, durch einen
schmdhlichen Tod zu demitigen - das ist keine Kleinigkeit, wein Lieber!"
M. Gor'kij, L. Andreev. In: Polnoe sobranie socinenij XXv (1973) Bd. 16.

S. 356. Diese Aussage Andreevs von 1915 zeigt eine schirfere Auffassung
von Judas als in der Erz3hlung selbst,

2 In seinem Essay "O realistach" widmet A. Blck der - seiner Meinung nach -
"antichristlichen” Erz3hlung eine ausfidhrliche Besprechung, in der er u.a.
auch den Aspekt der Liebe Judas' zu Jesus betont. A. Blok, Sobr, soc.,

VIII (1962) Bd. 5. S. 106.
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ten und heulten Tausende wilder und feuriger Stimmen" (III.143)
- gegeniiber. An dieser Stelle spdtestens offenbaren sich dem
Leser die vieldeutigen Interpretationsméglichkeiten des Judas,
die aber als solche wieder Licht werfen auf die vieldeutige
Welt. So entzieht sich Judas dem Griff der Bestimmbarkeit, und
unter diesem Gesichtspunkt sind die einzelnen Szenen in den
ersten Kapiteln ausgewdhlt: Die Stellungnahmen der Guten und
B&sen, die Wiedergabe seiner Erzdhlungen, die oft der Liige nahe
sind, die Gesprdche mit Thomas, in denen Judas ihn in ein La-
byrinth von Widerspriichen verwickelt, die Vorfdlle mit den Dorf-
bewohnern, Bis zum 3. Kapitel wird ein Kaleidoskop von verschie-
denen Ereignissen berichtet, die Judas als unausgeglichenen,
zwiespdltigen Menschen auszeichnen. Ebenso unprdzise sind die
zeitlichen Angaben, die die Vorfdlle einleiten, "einst", "manch-
mal" (IIX.111), "es kam vor" (III.113), sie verdeutlichen ihrer-
seits das noch nicht zielorientierte allgemein Zustdndliche,

Auf zielgerichtete Verinderungen weisen nur die zukunftsgewis-
sen und zukunftsungewissen Vorausdeutungen.1

Im 2. Kapitel befindet sich eine 24sur, die zur zweiten Phase
iiberleitet und durch eine prdzise Zeitangabe vom Text abgehoben
wird: "Und von diesem Tage an war auch das Verhdltnis Jesu zu
ihm seltsam verdndert" (III.114). Am Ende des 3. Kapitels bil-
det sich dann, wenngleich auch nur in bildlichen Andeutungen,
die mit dem Ende des 2. Kapitels korrespondieren, der Wille
zum endgiiltigen Verrat heraus (III.121).

Bis zu dem Verrat Jesu wird Judas nahezu ausschlieBlich aus
der auBenperspektiven Sicht dargestellt. Die Erzdhlfunktion
bekundet sich bei dieser Darstellungsweise nicht als die Rdt-
sel aufldsende Kraft, die aus der Perspektive des "olympian
point of view“2 (Lubbock), das Handeln und die Gedanken Judas'
unter dem Aspekt der Eindeutigkeit und Verstdndlichkeit durch-
leuchtet, sondern als Medium, das eine Fiille von Aspekten an-
fihrt, verrdtselt und Fragen aufwirft., Allein - die psycholo-

1 vgl.zur Terminologie E. Lammert, Bauformen des Erz&hlens (31968) S. 143f,
2 Ebd. §. 70f.
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gischen Voraussetzungen fir den Verrat sind aus dem Handeln und
aus den Gespridchen Judas' ableitbar. Die Verrdtselung findet
auch darin ihren Ausdruck, daB der Autor Sdtze mit fragendem
Charakter einschaltet: "Pl6tzlich fiel ihm etwas ein und er
fing hastig an zu husten, indem er mit der Hand iber seine
haarige, gesunde Brust strich: vielleicht wacht noch jemand

und belauscht die Gedanken Judas'" (III.110).

Mit der Auslieferung Jesu tritt die Handlung in die letzte
Phase. Den Ubergang markieren nicht allein die nun eingesetzte
Konzentration der Zeit und des Ortes, sondern auch die vermehr-
te Anwendung der innenperspektivischen Darstellung. Dieses ent-
spricht der radikalen Vereinsamung Judas' und seiner Achtung
durch die Jinger. Die Ereignisse werden in ihrer Schilderung
auf sein Blickfeld verengt. Beispielhaft sind hierfiir die Sze-
nen der GeiBelung (III.145 - 146) und die der Kreuzigung (III.
151), die nicht direkt, sondern aus der visuellen und akusti-
schen Perspektive Judas' vergegenwdrtigt werden. Dadurch er-

reicht Andreev eine Steigerung und Intensivierung des Erzdhlten,
die sich auch in der sprachlich expressiven Form 4uBern, sowie
in dem prononcierten Satzrhythmus, in der vermehrt eingesetzten
bildlichen Semantik.

Die Widerspriichlichkeiten zu zeigen, das ist die Intention
Andreevs und bis zuletzt 18st er sie nicht auf, Die HuBerliche
und innere Unausgeglichenheit Judas', der innerhalb des End-
lichen das Absolute sucht, und die Mehrdeutigkeit, die er immer
wieder in seinen Gespridchen, in seinem Verhalten und in seinem
Handeln als fiir die Welt insgesamt mit ihren kanonisierten
Wertvorstellungen charakteristisch wissen will, versucht An-
dreev nicht in einer eindeutigen, abschlieBenden Aussage auf-
zuheben.

In der formalen Gestaltung driickt sich die Mehrdeutigkeit in
der Wiederholung einzelner Szenen aus, die unterschiedliche und
sich widersprechende Aspekte verdeutlichen. So z.B. die Besuche
bel den Hohenpriestern im 5., und 9. Kapitel, in denen Judas fiir
30 Silberlinge Jesus verkauft, um sie nachher den Priestern
entgegenzuschleudern. Es enthdrtet sich das Motiv der Geldgier
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und verstidrkt sich der ideelle Hintergrund der Tat.

Die Erzdhlung durchzieht sowohl eine Spannung, die der Person
Judas' inhdrent ist, als auch eine Spannung, die sich zwischen
ihm und der diesseitigen, wie auch jenseitigen Welt offenbart.
Wihrend sich die innerseelische Spannung am SchluB der Erzdh-
lung 16st, bleibt die nach auBen gerichtete bestehen, denn mit
der Vollendung des Verrats hat Judas noch keine Sicherheit er-
reicht, sondern bis {iber den Tod hinaus erstrecken sich die
Zweifel, ob - wenn er schon nicht die Wahrheit um Jesus den
Menschen beweisen kann - sich im Jenseits sein Verlangen er-
fillen wird: "Nein, sie sind zu schlecht fiir Judas. HO6rst Du,
Jesus? Wirst Du mir jetzt glauben? Ich komme zu Dir. Nimm mich
freundschaftlich auf, ich bin sehr miide. Dann wollen wir zu-
sammen, Du und ich, Arm in Arm wie Briilder auf die Erde zuriick-
kehren,Ja?" (III.159).

Zusammenfassend 148t sich feststellen, daB die fiktive Zen-
tralfigur die Struktur der dynamischen Erzdhlweise im wesent-
lichen bestimmt. Sie ist Ausgangspunkt und Verknipfungselement
der unterschiedlichen Erzidhlphasen, sie prdgt den Zusammenhang
von Gehalt, Inhalt und Form. Die entscheidende Funktion des
Menschen in seinem Werk hat Andreev einmal gegeniiber A. B,
Amfiteatrov ausgesprochen: "Im Gegensatz zu jener heutigen
kategorischen Bestidtigung der Form, gemdB derer sie als der

Ursprung und die Quelle des Inhalts erscheint - war und ist die
Form fir mich nur die Grenze des Inhalts, durch ihn wird sie
bestimmt, aus ihm flieBt sie natiirlicherweise., Grob ausge-

driickt: zuerst der Mensch, dann seine Hose."1

Idee und Mensch
bilden den Brennpunkt, von wo aus die Strahlen zu einem Er-
zdhlgefilge geblindelt werden.

Die Aufgliederung in drei Hauptphasen entspricht dem linear-
kausalen Entwicklungsproze der Zentralfigur. Zugleich werden
jedoch die Phasen jeweils in ihrer Besonderheit durch eine

Reihe formaler Elemente gestiitzt. Ihre Segmentierung wird ins-

1 Rekviem, Sbornik pamjati L. Andreeva. (1930) S. 260.
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besondere deutlich bei dem Vergleich des auBen- und innenper-
spektivischen Erzdhlverfahrens, zugleich auch bei der Analyse
von Zeit und Raum.

Die grundsdtzliche Entwicklung von der Zustdndlichkeit iber
die BewuBStheit und Gewolltheit bis hin 2zum Scheitern 1&8t sich
auch als eine Linie, die vom Allgemeinen aus zum Besonderen
verlduft, benennen. Dieses l&B8t sich auch am Zeitgefiige deut-
lich ablesen. Die Erzdhlungen folgen einem linearen Verlauf,
sie berichten erst Jahre, Tage, dann Stunden. Bis auf die auf-
bauende Riickwendung in Die Erzdhlung iber Sergej Petrovié werden
im allgemeinen keine Handlungseinheiten umgestellt, und - da
einstrangig - ist auch die Parallelitdt von gleichzeitig ver-
laufenden Vorgdngen duBerst selten. Dennoch wird in ihnen, da
sle groRe Zeitrdume wiedergeben, nicht liickenlos erzihlt, son-
dern ausgespart, um dann wieder wichtige Situationen in szeni-
scher Darstellung zu verdichten. Neben der Zeitformel wie "all-
mdhlich", in der die Gewohnheit und die Zustdndlichkeit ihren
Ausdruck findet, stehen hdufiger die Formeln "es geschah ein-
mal®”, "einmal®", die sukzessives und iterativ-duratives Erzdhlen
verbinden. Zwar kennzeichnen auch die letzteren Formeln noch
das Zustidndliche, aber sie heben die einzelnen Szenen als fiir
die Handlung und Entwicklung bedeutungstragend hervor. Die ent-
scheidenden Augenblicke und Zeitabschnitte werden nun des &fte-
ren mit prdzisen Daten, Tagen versehen. In der Erzdhlung Vom

Leben Vasilij Fivejskijs zum Beispiel verwendet Andreev dieses
Verfahren sehr hdufig, so liegt der Tod des Erstgeborenen im
Juli (III.20), desgleichen der Tod der Frau etwa sechs Jahre
spdter am 27, Juli (III1.56), das letzte Kapitel, in dem der
Versuch der Erweckung des Toten erzihlt wird, spielt am Pfingst-
montag (III.76 -),

In dem Verhdltnis von Erzdhlzeit zu erzidhlter Zeit1 kann in
den Texten eine Verschiebung beobachtet werden, die der Ver-
engung und der Konzentration auf das Ende hin entspricht und
das gegen Erzdhlschluf nahezu kongruent ist. Das Zeitkonti-

1 vgl. G. Miller, Erzdhlzeit und erz3hlte Zeit. In: Festschrift fir P,
Kluckhohn und H. Schneider. (1948) S. 195 - 212,
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nuum flieBt nicht gleichmidBig und verweilend, sondern schwillt
immer mehr an.

In Vom Leben Vasilij Fivejskijs z.B., in der etwa vierzehn
Jahre die erzidhlte Zeit bilden, werden die ersten sieben Jahre
in einem Satz zusammengerafft (II1I.20), die ndchsten sechs Jah-
re werden in den folgenden finf Kapiteln, in denen einzelne Ta-
ge besonders hervorgehoben werden, stark zusammengefaBt und zer-
kliftet erzdhlt. Das 6. bis 12, Kapitel umfaBt das letzte Lebens-
jahr, wobei in den letzten beiden Kapiteln etwa drei Tage den
Zeitrahmen bilden. Analog - bei kilrzerer erzdhlter Zeit - ver-
schiebt sich das Zeitgefdlle in den beiden anderen Erzdhlungen.
Die Zeitordnung hat daher nicht allein formalen Aussagewert,
sondern stiitzt auch den Aussageinhalt.

Parallel dazu verlduft in den Erzdhlungen die Raumzeichnung,
die am Anfang weiter, umfassender und allgemeiner dargestellt
wird. Daraus folgt dann eine allmdhliche Verengung und Reduktion
des Raums; er wird aus seiner Allgemeinheit herausgel8st und
erhidlt hdufig eine iUbertragene Bedeutung, die seine qualitative
Aussage und den wichtigen Bezug zur Figur herausstellt.1

Es entspricht dem Verlauf von der Zust&ndlichkeit zu den Pha-
sen, in denen der psychische Druck und die Isolation immer stdr-
ker werden, daB nun vermehrt die innenperspektivische Erzdhl-
weise angewandt wird. Die Spannung zwischen gegenstidndlicher
Welt und Mensch, zu Beginn noch allgemein gefaBt und psycholo-
gisch nur angedeutet, erfdhrt eine Vertiefung bis zur Spannung
von Sein und BewuBtsein. Zu der zundchst nach auBien gerichteten
Spannung, die das Scheitern der Figuren besieqelt, wdhrend die
grundsdtzliche, die nach auBen gerichtete, Spannung keiner L&-
sung zugefiihrt wird.

Die Tendenz Andreevs, in seinen Erzdhlungen keine allgemein-
verbindlichen Ldsungen flir die sozialen, politischen und ethi-
schen Dissonanzen seiner Zeit zu geben, verstdrkte den Vorwurf
Gor'kijs und anderer, daB er ein Schriftsteller des Pessimismus
sei, da er seine fiktiven Figuren nicht mit Qualitdten ver-

1 vgl. Kap., III.3. S.208-211l.
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sehe, die sie befdhigten, die bestehenden Normen, Denkformen

und sozialen Verhdltnisse zu verandern.1

b. Tendenz des innenperspektivischen Erzdhlens

Die Tendenz, hdufiger das Verfahren des innenperspektivischen
Erzihlens einzusetzen, fihrt Anderungen im Erzihlaufbau herbei.
Diese Umgestaltung des Strukturmusters z.B. in den Erzihlungen
Der Gouverneuer, Im Nebel etc. bezeichnet denn auch Woodward
im Unterschied zu dem "ascending pattern™ in Vom Leben Vasilig
Fivejskijs mit einem zweiten metaphorischen Begriff, dem

"descending pattern“2

. Diese Definitionen trifft er aufgrund
des besonderen Verhdltnisses der duBeren Handlung zur psychi-
schen Situation der jeweiligen Zentralfigur. FolgendermaBen
charakterisiert er das "descending pattern”: "This pattern ...
is so designated purely on the basis of excisive external action
which takes place at or near the beginning. In all cases in
which this pattern is used the psychological action, on the
other hand is 'ascending' and culminates in another decisive
action."3 Die Bestimmung dieser Erzdhlungen sollte sich jedoch
weniger auf das Initialereignis und die ansteigende psychische
Situation stiitzen, denn das Gleiche findet sich z.B. in Vom
Leben Vasilij Fivejskijs, sondern vielmehr darauf, daB ein Auf-
brechen und ein Zerbrechen der menschlichen Psyche erzihlt, und
nicht ein Lebensschicksal anhand der Steigerung und Zuspitzung
von duBeren Ereignissen entfaltet wird. Die seelische Krisen-
geschichte wird nicht vom Erzdhlbeginn an entwickelt, sie

wird "von der Mitte ... her ausgefaltet"4. Dieses bildet den
Ausgangspunkt fiir einige Ver&nderungen des Erz#hlaufbaus, die
Woodward im einzelnen in seinem Aufsatz nicht beriicksichtigen

1 vgl, M, Gor'kij, L. Andreev. In: Polnoe scbranie socinenij Xxv. (1973)
Bd. 16. S. 325f.

2 J. B, Woodward, Strdcture and Characterisation in the Stories of L. An-
dreev. In: Scando-Slavica 15. (1969) S§. 13 - 20,

3 Ebd. 5. 15,

4 E. L3mmert, Bauformen des Erzdhlens. (31968) S. 34. 123
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kann.

Mit der seelischen Krisengeschichte verbindet sich bei An-
dreev eine intensivierte BewuBtseinsdarstellung, das Individuum
erbffnet sich in breit dargelegten Selbstdarstellungen, seine
Vorstellungen und Gedanken gelangen unmittelbar zur Aussprache.
Hierfiir verwendet der Autor des Ofteren die Gegeniiberstellung
von erinnerter Vergangenheit und erlebender Gegenwart, die Ver-
fahren des inneren Monologs, des Selbstgesprdchs, der erlebten
Rede, die ja von ihrem Bedeutungsgehalt her die "&uBerste Kon-
1 bildet.

Eine verstirkte BewuBtseinsdarstellung hat wohl auch Woodward

sequenz der Verben innerer Vorgdnge"

im Sinn, wenn er das Charakteristische dieser Erzdhlungen darin
sieht, daB "the author's main preoccupation is with effects"z.
Weiterhin stellt sich bei den hier zu behandelnden Erzdhlun-
gen die Frage, wieweit Andreev sozialhistorisch und politisch
bedingte aktuelle Aspekte in die Selbstdarstellung der Prota-
gonisten eingearbeitet hat. Die drei exemplarischen Erzdhlungen
Im Nebel, Es gibt keine Verzeihung, Der Gouverneur werden vor
dem Hintergrund aktueller Probleme erzdhlt, die aber - dies
kann vorweggesagt werden - ins Ahistorische transponiert wer-
den, denn die historischen bzw. politischen Ereignisse werden
ihres aktuellen Realitdtsbezugs entkleidet. Entscheidend sind
allein die Reaktionen des Individuums in einer seelischen Kri-
3 Bei
Andreev verbindet sich diese Darstellungsweise mit der Verun-

se, die durch &duBere Ereignisse ausgeldst worden ist.

sicherung und Beunruhiqung der Figur in ihrem Fiir-Sich-Sein,
das sich im Extremfall in der Ich-Spaltung und in einer aggres-
siven Dynamik HduBert, die sich sowohl gegen sich selbst wie
auch gegen die AuBenwelt richten kann. Ein Moment der Betrof-
fenheit 18st die Figuren aus dem schiltzenden Kontext der All-
tdglichkeit heraus, wirft sie auf sich selbst zuriick und ver-
strickt sie in innere Zweifel. Diese Menschen geraten oder be-

1 XK. Hamburger, Die Logik der Dichtung, (21968) s. 4.

2 J.B. Wocdward, Structure and Characterisation in the Stories of L. An-
dreev. In: Scando-Slavica 15 (1969) S. 13-20.

3 vgl. die Erzahlungen Der Gedanke, Meine Aufzeichnungen.
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finden sich nicht lediglich in einer Ausnahmesituation, die
schlieBlich aufhebbar widre, sondern in einer Grenzsituation,
die eine Grenze im physischen und psychischen Sinne bedeutet.
"Es sind Situationen iber die wir nicht hinaus koénnen, die wir

! Daraus folgt, daB die Wechselbeziehung
zwischen duBeren und inneren Handlungsvorgdngen eindeutig zu-

nicht &dndern k&nnen.,"

gunsten der inneren Handlungen bestimmt ist; einem Maximum an
BewuBtseins- und Gedankeninhalten steht ein Minimum an Einbe-
zug der AuBenwelt gegeniiber. Wird dies angesprochen, so unter-
streicht sie die seelische Grundbefindlichkeit des Individuums,
oder sie bildet eine Kontrastfolie, auf der diese umso deut-
licher abhebt. Deshalb unterliegt die Schicht der Darstel-

lung der empirisch wahrnehmbaren Welt trotz ihres Bedeutungs-
gehalts einer Reduktion, was wiederum dazu beitrdgt, das In-
dividuum zu akzentuieren und zu profilieren.

Zum Ausgangspunkt der Erzdhlung wird entweder eine tiefgrei-
fende seelische Krise, die riickblickend aufgeblendet und heraus-
gestellt wird, oder es erfolgt ein Ereignis unmittelbar zu
Beginn des Erzdhlten, das, mit einem aufldsenden Wendepunkt
vergleichbar, den Menschen in eine Situation versetzt, die fiir

ihn Verdnderungen in allen Bereichen seines Daseins mit sich
bringt.

Infolge der gleich am Erz8hleingang erzihlten Krisensituation
verlagern sich die drei grundsdtzlichen Erzdhlphasen, die als
entscheidend fiir den Aufbau der Erzihlungen nachgewiesen wur-
denz. Die erste Phase der Z2Zustidndlichkeit, die sozusagen den
einleitenden Teil ausmacht, entfdllt nun weitgehend, ohne daB
jedoch die Zustdndlichkeit als Aussage ausgespart wird. Sie
vergegenwdrtigt sich jetzt einerseits verstdrkt in der Gegen-
ilberstellung und in dem Verhalten der Zentralfigur zu den Ne-
benfiguren, andererseits in der eingeblendeten Vergangenheit
der Protagonisten. Da sie sich schroff von den Nebenfiguren
und deren Welt absondern, liegt der Erzdhlakzent von Beginn an

1 K. Jaspers, Einfihrung in die Philosophie. (1971) s. 18.
2 Vgl. Kap. II. C.a. §.109.
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auf der Auseinandersetzung eines hervorgehobenen Ich mit seiner
verinderten, von der gewohnten Norm abweichenden Situation. Die-
se Situation ist ausschlieBflich auf das in sich gefdhrdete In-
dividuum konzentriert, der Konflikt mit der Gesellschaft bil-
det nur den Ausgangspunkt und wird dann Hintergrund. Diese Kon-
stellation erwirkt die Akzentuierung und Ausweitung der an sich
zweiten und dritten Phase: die der Betroffenheit und BewuBtheit
schiebt sich an den Anfang, die des Versuchs, die Ausweglosig-
keit zu liberwinden, schlieB8t sich, erweitert, ihr an.

Zu der hiufigen Anwendung des Innensichtstandortes gesellt
Andreev das Verfahren, die Vergangenheit des Protagonisten ein-
zublenden. Er erreicht dadurch die Zeitschichtung von Vergan-
genheit und Gegenwart. Dabei werden Vergangenes und Gegenwadrti-
ges mit divergierenden qualitativen Merkmalen versehen und kon-
trastiv einander gegeniibergestellt. Diese Methode erwirkt ihrer-
seits die Verdeutlichung des erzdhlten augenblicklichen BewuBt-
seinsstandort der Zentralfigur.

Die Zeitschichtung prédgt vor allem in Im Nebel funktional den
inhaltlichen und formalen Aufbau,

Die duBere Handlung hat hier wie auch in den folgenden Erzdh-
lungen mehr oder weniger nur die "Funktion des blofen Erzdhl-
qerﬂstes"1. Das duBert sich darin, daB der Rahmen der duBeren
Handlungsvorginge eng gezogen ist und die Auseinandersetzung
mit der Wirklichkeit in die Wahrnehmungen der Figur verlagert
wird. Die Figur wird weitgehend "Orientierungszentrum"2
sie sind der Raum, die Zeit, also die rdumliche und zeitliche
Darstellung ebenso wie die personale Umwelt bezogen. In Im
Nebel z.B. h&lt sich der Gymnasiast Pavel Rybakov wdhrend der
ersten beiden Drittel der Erzdhlung, die graphisch nicht in
Kapitel aufgegliedert ist, fast ausschlieBlich in seinem Zimmer

, auf

auf. Die Umtriebe und Vorgdnge in der Wohnung werden zumeist
nur indirekt, durch seine akustische Perspektive eingefangen.
Erst sein Verlassen der elterlichen Wohnung setzt die entschei-

| E. Limmert, Bauformen des Erzéahlens. (31968) S, 41,
2 R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk. (21960) S. 243f,
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dende ZHdsur, die zu dem folgenden Erzidhlteil iiberleitet, der
die gegenwartsbezogene und mehr von auBen her bestimmte Hand-
lungsschicht kennzeichnet. In diesem letzten Drittel erfolgt
die Ermordung der Prostituierten und der eigene Freitod.

Dem relativ festgefiigten Raumzentrum in dem ersten umfang-
reichen Erzdhlteil entspricht die fest umrissene Gegenwarts-
zeit; ihr ist eine flieBendere, weitldufigere Zeit der Vergan-
genheit kontrastiv gegeniibergestellt. Die Eintdnigkeit der
Gegenwartszeit, die etwa einen Tag umfaBt, jihren gleichsam dem
Stillstand verhafteten Charakter veranschaulicht Andreev durch
das Bild des Nebels, der unverdnderlich liber der Stadt liegt
und bis in die Zimmer eindringt. Leitmotivisch immer wieder
aufgenommen, verdeutlicht er die zeitliche Konturenlosigkeit
des Tages. Auch die der Gegenwart zugecrdnete jahreszeitliche
Bestimmung, Herbst, wird mit der Vergangenheit, der Erinnerung
an eine Julinacht, konfrontiert. Dunkelheit und Helligkeit,

Disharmonie und Harmonie deuten sich hier als Kontrastpaare an.
Vergangenes wird jedoch nur insoweit erzdhlt, als es sich im
unmittelbaren Zusammenhang mit der gegenwdrtigen Situation der
fiktiven Figur befindet. Andreev arbeitet deshalb solche Augen-
blicke aus dem Leben Pavel Rybakovs heraus, die thematisch der
Gegenwartshandlung zugeordnet sind. Die Polaritdt zwischen
reiner und triebhafter Liebe des erkrankten Jungen wird als
eine bereits in der Vergangenheit vorhandene Polaritit gezeigt.
In ihr ist sie jedoch noch innerhalb des Bereichs der Normali-
tdt, jetzt hingegen hat seine Beziehung zu Frauen krankhafte,
abnorme 2Ziige angenommen. "Das Wort 'Frau' war mit gliihenden
Buchstaben in das Gehirn Pavels gedtzt; auf jeder Buchseite
erblickte er es als erstes; die Menschen sprachen leise, sobald
jedoch das Wort 'Frau' begegnete, schrieen sie es gleichsam
heraus - und es war fiir Pavel das unverstidndlichste, phantasti-
schste und schrecklichste Wort™ (VII.124).

Die in die Erzdhlung eingelegten Riickgriffe sind "ganz dem
Gegenwartsgeschehen verbunden" und sind "einseitig auf den ge-

genwdrtigen Aspekt zugeschnitten"1. Sie bilden weder einen in

1 E. Lammert, Bauformen des Erzahlens. (31968) S. 123.
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sich geschlossenen Ereigniszusammenhang, noch eine kontinuier-
liche Zeitkette, sondern isolieren Augenblicke aus einem Leben,
die die Konfliktsituation und den Charakter Pavels durchsich-
tiger machen.

Drei umfdnglichere Rickgriffe dieser Art schaltet Andreev ein,
In dem ersten gestaltet er, parallel zu der Problemstellung des
Gymnasiasten, die der Generationen, einen Konflikt, der sich im
Mangel an Verstidndnis und in der moralischen Scheinheiligkeit
der dlteren Generation manifestiert. Das schwelende MiBtrauen,
die Unfdhigkeit zu einer vertrauensvollen Auseinandersetzung,
die sich in dem dann wiedergegebenen Gesprdch zwischen Vater
und dem Sochn abzeichnen (VII.142 - 147), werden in den zurick-
reichenden Erinnerungen des Vaters vorbereitet. Assoziativ er-
geben sich die Gedanken des Vaters aus seinen Beobachtungen
und erweitern die an seine Perspektive gebundene Charakteristik
Pavels. Auch dieser Rickgriff folgt dem thematischen Ordnungs-
prinzip und bildet einen Anbaustein zur Aufl&sung der gegen-
wdrtigen Situation Pavels. Zugleich enthdlt er einen voraus-
weisenden Bezug auf ihr Gesprdch. Dieser ersten Riickblende
parallel schaltet Andreev zwel andere ausfiihrlicher gehaltene
ein; die erstere rollt, wiederum in assoziativer Verknipfung
mit der gegenwidrtigen Situation, die ungliickliche Liebe Pavels
zu der Gymnasiastin Katja auf, die zweite gibt sehr viel knap-
per und geraffter den Abend wieder, an dem er zum ersten Mal
eine Prostituierte aufsucht. Beide Riickblenden - in sich oppo-
sitionell - haben die begrenzte Funktion, Pavels Bild zu ver-
tiefen und das AusmaB seiner ausweglosen psychischen wie auch
physischen Lage zu vergegenwdrtigen. Sie dienen der Intensi-
vierung und haben trotz der szenischen Vergegenwdrtigung des
Geschehens in der ersten Riickblende keine eigenstdndige Ge-
schichte zum Inhalt.

Zwischen diese beiden umfédnglicheren Rickblenden werden bruch-
stiickhafte Erinnerungen, Vorstellungen und Gedanken geschoben,
die in die Vergangenheit zuricklaufen. Gerade dadurch entsteht
bis zum Einsatz der Endphase die Zurilicksetzung der ereignis-
drmeren Handlungsgegenwart zugqunsten der aktionsreicheren er-
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innerten Vergangenheit. Diesem entspricht die Reduktion auf die
Wiedergabe von Bewufiseinsvorgdngen in diesem ersten Teil, in
dem das Spannungsverhdltnis von der Schicht der Erinnerungsbil-
der zu der der Gegenwart herausgestellt wird. Wdhrend in der
ersteren die Polaritdt der Liebe als 2zwei deutlich getrennte
Gebiete gewahrt ist, prallen in der letzteren die beiden Berei-
che im ausweglosen Kreis aufeinander. Dieser 2Zwiespalt, in dem
der negative Pol Uberhand gewinnt, fiihrt und beschlieBt den
letzten Teil, der ausschlieBlich Gegenwart erzdhlt. Das Kreisen
um einen Gedanken, in einer Situation, wird in Im Nebel wie
auch in den folgenden Beispielen verschiedentlich expliziert.
Im ersten Teil der Erzdhlung manifestiert es sich vor allem in
den sich assoziativ gleichenden Erinnerungen, die ebenso wie
das Leitmotiv des Nebels den Text konstant durchziehen, aber
auch in der Unfdhigkeit Pavels aus dem Gedankenkreis heraus -
in einen Dialog hineinzutreten. Deutlicher noch als in den
vorherigen Erzdhlungen offenbart sich darin das Element des
Monologischen. Dieser stets die Andreevschen Figuren mitkonsti-

tuierender Grundzug wird hier jedoch besonders eindringlich
dargestellt.

Die Unfdhigkeit Pavels, in eine kommunikative Beziehung zu
seiner personalen Umwelt zu treten, unterstreicht die "sinn-
bildliche Bedeutung" fiir die "3uBere, situationsbedingte Ein-
samkeit"1. Das Monologische korrespondiert mit der inneren Ver-
einsamung, die sich in der Isolation und der Unmdglichkeit
zeigt, den anderen sein Leid mitzuteilen. Sie dokumentiert sich
in den seltenen Dialogen, in denen er entweder nur einsilbige,
an dem Kernproblem vorbeigehende Antworten gibt oder, seinem
Partner unverstdndlich, ihn mit Verzweiflungsausbriichen und
Grausamkeiten zuriicksttBst (VII.135 - 136). Dies gilt ebenso
fiir die inneren Monologe, fiir seine gefliisterten Worte und die
sich daran anschliefenden assoziativen BewuBtseinsketten. Der
im Mord und Freitod kulminierende Schluf ist die konsequente

!l D, Stephan, Der Roman des BewuBtseinsstroms und seine Spielarten., In: Der

Deutschunterricht. Beitrdge zu seiner Praxis und wissenschaftlichen Grund-
legqung. 14.1962,1, s, 36.
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Aufl¥sung der &duBeren und inneren Einsamkeit.

Den Aspekt der Verlassenheit betont Andreev in seiner Reak-
tion auf die Kritik des zeitgendssischen Schriftstellers N, I.
Timkovskij, der wohl das Konstruierte und Wirklichkeitsfremde,
wie sie Entstellende beanstandete. In der Andreevschen Brief-
stelle an Gor'kij vermengt sich die eigene Furcht vor der Zu-
kunft, die gleichzeitig aber auf die Erzdhlung zurickverweist.
"Timovskij schmdht Im Nebel und behauptet, daB8 mein Erfolg
nicht von Dauer sei - mit idiotischer Lebendigkeit sehe ich die
Bilder der Einsamkeit, der Verlassenheit, der Krankheit; als
ob ich im Invalidenheim wdre, in einen Kittel gekleidet und
die Hinde zittern. Mein frilheres Leben war sehr schwer, und
es ist leicht, mich als einen 'modischen' Schriftsteller abzu-
tun, der sich zugleich als ein einsamer, verzweifelter Mensch
zeigt, der die Menschen und das Leben fiirchtet."1

Wihrend in Im Nebel die Erzdhlfunktion hdufiger in den Ex-
zdhlfluB eingreift, ihn kommentiert und die seelischen Vorgdn-
ge expliziert und ins Bildlich-Anschaulische ﬁbertragtz, also
Bericht und Beschreibung hidufig die szenischen Vergegenwdrti-
gungen unterbrechen, verringern sich diese Elemente in Esg gtibt
keine Verzethung. Im Vergleich 2zu Im Nebel wird hier noch 6fter
mit dem inneren Monolog, der Andreev durch Garsin, Tolstoj und
Dostoevskij3 bekannt sein konnte, bei der Wiedergabe von Worten,
Wahrnehmungen und Gedanken, die nur indirekt als die der Fiqur
bezeichnet 'werden, gearbeitet,

1 Gor'kii i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnce nasledstvoc.
72.1965. S. 174,
Damit wird auch der Vorwurf, Im Nebel sei ein pornographisches Werk, weit-
gehend enthéirtet, 1907 3uBert sich Andreev vernichtend zu der 'pornogra-
phischen' Literatur von Arcybagev, Kamenskij und Kuzmin, die “die Frage
des Geschlechts eine der wichtigsten Lebensfragen - vielleicht daie wich-
tigste - einfach pornographisch abhandeln., Die Hauptsache aber ist, daB
sie alle auf einer Stelle treten, und indem sie nichts Interessantes und
wichtiges sagen, an nichts herankommen, und nicht ein Jota erklaren",
Zit. nach V.V. Brusjanin, Lecnid Andreev, Zizn' i tvorcestvo. (1912) s. 79,

2 vgl. VII.139, 140.

3 G. Struve, Monologue intérieur. The Origin of the Formula and the First
Statement of Its Possibilities. In: PMLA LXIX 1954, S. 1101 - 1111,
Ebenso W. Schmid, Der Textaufbau Dostojewskijs. (1973) S. 52 - 62.
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Es handelt sich in der Erzdhlung um die zufdllige Begegnung
eines Lehrers und einer Studentin im Bus auf dem Heimweg.
Pldtzlich kommt dem Lehrer die Idee, einen Spitzel zu fingieren,
um das Mddchen zu erschrecken. Dabei gerdt er jedoch allméhlich
in eine Identit&dtskrise: die Jagd auf das Mddchen verkehrt sich
in eine Verfolgung seiner selbst. In dem sich {iberlegen geben-
den Mann vollzieht sich ein radikaler Umschwung, der sein ganzes
Leben in Frage stellt.

Der Anlaf hierfir und der &duBere Rahmen spielen dabei nur
eine sekunddre Rolle. Ein oberfldchlicher Blick k&énnte die Er-
zdhlung als Parodie auf das Spitzelwesen zu Beginn des 20.
Jahrhunderts bezeichnen, worauf auch die an diesen Stellen
ironisierende Erzdhlweise hindeutet. Da8 diese Schicht jedoch
nur unterschwellig Aussagewert hat, zeigen die Hintansetzung
der duBeren Vorginge und die Akzentuierung des an sich zerbre-~

chenden Menschen Mitrofan Vasil'evic Krylov.1

Wiederum verbindet sich mit dieser Erzdhlung die Intention
Andreevs an einem geradezu l&cherlichen Beispiel, die Brilichig-
keit des menschlichen Lebens aufzuzeigen. Die dem Leben in-
hdrente Dualitdt wird aufgebrochen in der Inkongruenz zwischen
Schein und Sein. Unaufhebbar resultiert sie in einem Selbst-

1 Zur Zeit von Andreev wurde Es gibt keine Verzethung als eine Erz&hlung
interpretiert, die das Uberwachungswesen anprangert. Diese Auslegung hat-
te zur Folge, daB der Oberpolizeimeister D. F. Trepov die Aufmerksamkeit
des Vorsitzenden des Moskauer Zensurkomitees V. V. Nazarevskij darauf
lenkte, "daB die Erzidhlung Andreevs eine AuBerst schidliche, tendenzidse
Charakteristik der Ermittlungstdtigkeit der Polizeiagenten enthalte. Eine
Reihe empdrender Beschreibungen veranlasse den Leser arglistig zu SchluB-
folgerungen dber die Unvermeidlichkeit und Prahlerei gewaltsamer Handlun-
gen gegen Amtspersonen der Polizei, fir deren dienstliche Ermittlungs-
tdtigkeit es laut des offenen Bekenntnisses des Autors 'keine Verzei-
hung' gibt."” Die Folge war, daB das Publikationsorgan "Kur'er" nicht
erscheinen durfte und allein der Anfang der Erzahlung im "Orlovskij
Vestnik" und in "Donskaja rec'” erschien. Zit. nach PrimeEanija. In:

L. Andreev, Povesti i Rasskazy II. (1972) B4, 1, S. 675,
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verlust, der sich zur Spaltung des Ich erweitert.1

Den ProzeB der unaufhdrlichen Dissoziation kann der Leser von
Anfang an verfolgen, da die personale Welt verstdrkt mit den
Verben der inneren Vorgidnge gestaltet wird und der Erzahltext
sich vorwiegend als Personentext darstellt, Der Protagonist
steht "in voller Gegenwdrtigkeit vor dem Leser", der "den Be-
wutseins- und Redevorgang Schritt fir Schritt"2 verfolgt.
Wihrend in Im Nebel die Riickgriffe blockartig in die Gegenwarts-
handlung eingefiigt sind, wird hier die innere Zerrissenheit des
Mannes daurch unterstrichen, daB8 Erinnerungen nur bruchstick-
haft, nur vereinzelt, dem Text eingegliedert werden. Den wirren
Gedanken entspricht auch das Herumirren auf den StraBen, nach-
dem Krylov das Midchen bis zu dem Studentenheim verfolgt hat.
Doch auch nach Hause zuriickgekehrt, verl&dBt ihn das Gefiihl der
Verunsicherung nicht. Seine Gedanken erhalten jedoch mehr Kon-
turen.

Der Erzdhleinsatz fiihrt nicht unmittelbar in die Krise hin-
ein; aus der Perspektive des Mannes und vermittels innerer Mo-
nologe wird, von ihm abgewandt, auf das Mddchen hin konzentriert
erzdhlt. Diese inneren Monologe werden wiederholt von Berichten
und Beschreibungen unterbrochen, bis sie intensiviert werden,
sobald der Mann gleichsam seinen Standort wechselt. "Jetzt sah
er alles mit den Augen des Middchens an, und alles war ihm neu”
(VII.166). Noch hdlt er sein Spiel aufrecht, dann will er es
aufdecken, aber das Mi3dchen verschwindet. In diesem Augenblick
setzt der ProzeB8 der Verunsicherung und Krylovs Angst ein, sie
k&nne ihn als Spitzel entlarven. "Mein Gott! Sie hat mich doch
gesehen! Ich habe ihr ja absichtlich eine volle Stunde meine

1 Den Gedanken der Ich-Spaltung hat ein zeitgendssischer Kritiker K. Daznin
auch in Im Nebel aufgefunden. In seiner Kritik vergleicht er die Erzah-
lung mit 2in Raubiiberfall stand bevor' : letztere gehdrt zu den wenigen
Erzadhlungen, die in einem harmonischen Ende ausklingen. Er kommt 2zu dem
Ergebnis, daff beiden Zentralfiguren eine innere Spaltung innewohnt, ein
Kampf mit sich selbst. Dabei endet der Zusammenprall der sich gegensei-
tig ausschlieflenden Prinzipien der menschlichen Seele in der ersten "mit
dem doppelten Tod", in der zweiten "mit der Rettung des Lebens", Zit,
nach Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe na-
sledstvo. 72,1965, s, 175,

2 E. Lammert, Bauformen des Erzadhlens. (31968) S. 236.
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Visage vorgefihrt! Wenn ich ihr jetzt irgendwo begegne..."
(VIT.169).

von nun an kreisen seine Gedanken unaufhdérlich um den Ver-
such, einen Gegenbeweis zu erbringen, der unwiderlegbar seine
wahre Identitdt bezeugen kdnnte. Dies Kreisen wird auch, in der
mehrfachen Wiederholung einzelner Sdtze, syntaktisch umgesetzt.
Die zunehmende Verwirrung und Ausweglosigkeit &duBert sich in
Anakoluthen, in der dialogischen Struktur des inneren Monologs,
in Fragen, in Anreden an imagindre Gespréchspartner und in den
gehduften Imperativen.1 Die innere Anspannung artikuliert sich
in der oft gedrdngten, parataktisch gefiigten Sprache und dem
prédsentischen, vergegenwdrtigenden Gebrauch der Verben. Aber
auch in dieser Erzdhlung enthdlt sich der Autor nicht kommen-
tierender und erlduternder Einschiibe, die Regieanmerkungen
gleichen und die Spannung von Erzdhl- und Redetext mindern.
"Die Hinde und Flife Mitrofans Vasil'evics werden kalt, Auch in
dieser Frage, ob er existiere oder nicht, hat er keine festen
Uberzeugungen. Jemand sitzt auf dem Boulevard und raucht eine
Papirossa. Irgendwelche klitschnassen Bidume. Irgendein Regen.
Irgendeine Laterne blakt, und iiber die Scheibe rinnen die Trop-

fen, Ude, unbegreiflich, schrecklich. Mitrofan Vasil'evi¢ springt
auf und geht weiter" (VII.171),

Diese Stelle ist eingerahmt von Satzfolgen, in denen das
Bruchstiickhafte, Assoziative in den verschiedensten Formen des
Personentextes seine Ausprdqgung findet, ohne daB jedoch von
einer eigentlichen Interferenz von Autoren- und Personentext
gesprochen werden kann.2 Immer wieder verweisen die in direkter
Redeform eingeschalteten Sitze, die als Merkmal das Ich tragen,
auf die Zugeh&rigkeit der S&tze, die nicht ausdriicklich mit dem
Ich-Merkmal versehen sind, zu dem Personentext., Sie sind verbun-
den bzw. abhiéngig von direkten AuBerungen. "Es fallen ihm sinn-
lose Phrasen ein: 'ich bin iiberzeugt, Ivanov, daB Sie die Haus-

1 vgl. E. HShnisch, Das gefangene Ich. Studien zum inneren Mcnolog im moder-
nen franzbdsischen Reoman. (1967) S. 9 - 17,

2 J. Holthusen, Stilistik des "uneigentlichen" Erz&hlens in der sowjetischen
Gegenwartsliteratur. In: Die Welt der Slaven. 8.1968.3. S. 225 - 245,
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aufgaben von Sirotkin abgeschrieben haben?' Aber sind denn das
iberzeugungen? Es eilen Fetzen aus Zeitungsartikeln vorbei, ir-
gendwessen Reden, gleichsam auch ilberzeugt - aber wo ist das,
was er selbst sagte, was er selbst dachte? Nein. Er hat wie al-
le andern gesprochen, wie alle andern gedacht: und eigene Wor-
te, eigene Gedanken zu entdecken war ebenso unmdglich, wie in
einem Haufen Kdrner ein bestimmtes, aber nicht gekennzeichne-
tes Kérnchen zu finden" (VII.170).

Diese umfangreiche Passage bildet einen HBhpunkt im Text. Die
Verunsicherung des Ich kommt in diesen Sdtzen, deren emotionale
F&rbung und Spontaneitdt des Sprechflusses auf den Erregungs-
zustand der fiktiven Figur hinweisen, am deutlichsten zum Aus-
druck. Die integrierte Dialogizitdt wird nicht aufgelbst. In-
folgedessen bleibt die Spannung zwischen Erkenntnis und Sein
bestehen. In den echten Dialogszenen mit dem Hausmeister und
seiner Frau vertieft sich diese Spannung, da sie auch hier
keiner L&sung zugefilhrt wird. Ein weiterer H8hepunkt liegt am
Erzdhlende. Auch in ihm wird die Erzdhldistanz stilistisch
durch die prédsentische Verwendung der Verben verkiirzt.

Diese Erzdhlung, die gewiB nicht zu den kilnstlerisch eindruck-
vollsten Leistungen Andreev gezdhlt werden kann, verdeutlicht
gleichwohl erzdhltechnische, stilistische und rhetorische Ver-
fahren, die er zur Selbstdarstellung und psychologischer Durch-
dringung seiner Figuren verwendet. Hier wird nicht wie in Vom
Leben Vasilij Ftvejgskijs und Judas Ischariot Uber weite Erz&hl-
strecken hin die Figur verrdtselt, ihre Gedankengidnge werden
nicht langsam angeleuchtet, sondern es wird ein ProzeB darge-
stellt, der dem Auf- und Zerbrechen der Pers®tnlichkeit gleicht.

Je eindringlicher nun Andreev die Merkmale der Selbstdarstel-
lung in einer Erzdhlung verwendet, desto mehr schrdnkt er die
Erzdhlperspektive ein. Es dominiert weithin die Innensicht der
fiktiven Figur; die Umwelt und das HuBere Geschehen werden
gleichsam den BewuBtseinsprozessen untergeordnet.

In welchem Ausmafe Andreev im Verlauf seiner schriftstelle-
rischen Entwicklung in seinen Erzdhlungen die empirisch~histo-
rische Realitdt zugunsten der innerseelischen Vorgdnge zurlick-
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dringt, verdeutlicht Der Gouverneur.

Den Stoff lieferte die Ermordung des Groffiirsten Sergej
Aleksandrovig, General-Gouverneur von Moskau, durch den sozial-
revolutiondren P. P. Kaljaev am vierten Februar 1905. Andreev
kombiniert dies Ereignis mit den Unruhen des "Blutigen Sonn-
tags" am 9. Januar des gleichen Jahres.1 Ein Vergleich seiner
Erzdhlung mit Gor'kijs "Der Neunte Januar des Jahres 1905"
(Devjatoe Janvarja 1905 goda) macht ersichtlich, wie der kon-
kret-historische Inhalt bei Andreev hinter der Idee, die mit
der Konzeption der Figur des Gouverneurs eng verkniipft ist, zu-
rilcktritt. Dieser Idee, die im urspriinglichen Titel Der Gott
der Rache2 anklingt, sind Figuren und Handlung untergeordnet.
Wie in Im Nebel, Das Schweigen und anderen Erzdhlungen wird
die AuBenwelt nur insoweit einbezogen, als es fiir das Verstdnd-
nis des Verdnderungsprozesses der Protagonisten unentbehrlich
ist.

Jedoch ist Der Gouverneur, verglichen mit diesen Erzdhlungen,
komplexer, vielschichtiger aufgebaut. Die schon oben geschil-
derten Merkmale der Konzentration auf den Innensichtsstandort

finden auch hier eine reiche Anwendung, aber infolge des h#ufi-
gen Einbezugs der Sicht anderer Figuren wird die Darstellung
der BewuBtseinsentwicklung des Couverneurs zeitweilig zurfickge-
drdngt. So etwa in den Briefen im 6. und 7. Kapitel; auch im

5. Kapitel, als episodenhafter Einbruch, wird der Gouverneur
nur mittelbar in das Erzdhlte einbezogen. Der Gedanke der Rache
wird nun von Beginn an auf zwei Ebenen dargestellt: der rationa-
len einerseits, der irrational-metaphysischen andererseits. Die
rationale heiBt Attentat und ist an zwei Arbeiter gebunden. Ei-
nen von ihnen l&B8t Andreev schon am Ende des 2. Kapitels, vor-
ausdeutend, auftreten; in ihm erkennt der Gouverneur intuitiv
eine Gefahr. Er ist es, der ihn am SchluB der Erzidhlung

1 Vgl. Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnce
nasledstvo. 72.1965. s. 111,

Die Aktualitadt dieses Themas hatte zur Folge, daB die Nummer der "Pravda”,
in der die Erzdhlung verdffentlich worden war, konfisziert wurde. Vgl.
auch V. V, Veresaev, Soc. IV, (1948) Bd, 4. S. 460,

2 vgl. Kap. II. C.!. S.101
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ermordet. Doch bleibt diese Ebene nur eine Hintergrundsschicht;
der Gouverneur setzt sich mit ihr nicht auseinander, da sie fiir
ihn eine GewiBheit ist. Im Vordergrund ist die irrational-me-
taphysisch begriffene Rache.1 Sie wird zum ersten Mal von dem
Gouverneur im Gesprdch mit seinem Sohn formuliert: "Ihr seid
modern, ihr seid Akademiker, ihr glaubt an nichts, ich aber,
ich glaube an das alte Gesetz: Blut um Blut" (II.35).

Wihrend sein Sohn iilber die abergldubische Haltung des Vaters
spottet, stellt Andreev implizit eine Verbindung zwischen dem
Gouverneur und den Arbeitern, insbesondere ihrer Frauen, her,
die in der GewiBheit um die Unausweichlichkeit der Vergeltung
besteht: "Die Gedanken waren unterschiedlich, und die Worte
waren unterschiedlich, aber das Gefiihl war ein groBes, mdchti-
ges, alles durchdringendes, alles bezwingenden Gefihl, das in
seiner Gewalt und seiner Gleichgiiltigkeit gegeniiber Worten dem
Tod selbst dhnlich war"™ (II1.46). .

Der Erzidhlverlauf folgt der Dualitdt der beiden Ebenen von
"zeitlicher" und "ewiger Gerechtigkeit"z. Dieser philosophische
Uberbau vertieft im Unterschied zu Im Nebel den Erzdhlgehalt.
Das Problem, dargestellt an einem einzelnen Individuum, wird
zum Allgemein-Menschlichen erweitert. Deshalb blendet Andreev
hier mehr als in den anderen Erzdhlungen die Standpunkte der
Familie, der Vertreter des Staatsapparats und der Arbeiter ein.
Die Erzdhlung gewinnt dadurch und durch die ausgedehnte Dar-

1 Kulova kritisiert die Uberbetonung der irrationalen Rache, da sie nach
ihrer Auffassung die “"Uberzeugungskraft der Erz&hlung” schmdlere. Vgl.
T. X. Kulova, Tvor®eskie iskanija L. Andreeva. In: kriti¥eskij realizm
XX veka 1 modernizm. (1967) S, 268.

2 A, Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung. In: S&mtliche Werke.
(31973) Bd. 2. S. 141, "Wir haben die zeitliche Strafe, welche im Staat
ihren Sitz hat, kennengelernt als vergeltend und strafend, und gesehen,
daB eine solche allein durch die Ricksicht auf die Zukunft zur Gerech-
tigkeit wird; da ohne solche Ricksicht alles Strafen und Vergelten eines
Frevels ohne Rechtfertigung bliebe, ja ein bloBes Hinzufigen eines zwei-
ten Ubels zum Geschehen wire, ohne Sinn und Bedeutung. Ganz anders ist
es mit der ewigen Gerechtigkeit..., und welche nicht den Staat, sondern
die Welt beherrscht, nicht von menschlichen Einrichtungen abhingig, nicht
dem Zufall und der T&uschung unterworfen, nicht unsicher, schwankend und
irrend, sondern unfehlbar, fest und sicher ist."
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stellung der Introspektion des Gouverneurs an Komplexitdt. Den
perspektivischen Erweiterungen entsprechend, die zugleich ver-
tiefend den Standpunkt des Gouverneurs herausarbeiten, ist der
Erzdhlverlauf zerkliiftet, rdumlich und zeitlich umgreifender.
Der Spannungsbogen wird durch die relative Selbstdndigkelt des
5. Kapitels, das den Gouverneur, der sonst stets anwesend ist,
aus dem Vorgangsnexus, wenn auch nicht aus dem Blickwinkel
entldBpt, sowie durch die ausfilhrliche Wiedergabe der beiden
Briefe im 6. und 7. Kapitel durchbrochen. Diese eingeschobenen
Partien wirken zundchst wie additive Elemente, doch befinden
sie sich im funktionalen Zusammenhang mit der Haupthandlung und
explizieren die Idee der Vergeltung. Das 5. Kapitel greift
nochmals auf das Initialereignis der Ermordung von siebenund-
vierzig Arbeitern zuriick, es schildert die in den Gesprdchen
lantwerdende Reaktion der anderen Arbeiter und der Frauen; den
Abschlufl des Kapitels bildet szenisch der Tod einer in den
Wahnsinn getriebenen Arbeiterfrau. Es handelt sich um einen
Ergdnzungsstrang, der akzentuiert und durch die thematische
Gleichstimmigkeit mit den ilibrigen Kapiteln verbunden ist. Die
handlungsretardierenden Elemente werden also hdufiger einge-
setzt als in den bisher behandelten Erzdhlungen, sie fiihren je-
doch nicht von der Problemstellung fort, sie erweitern und
pointieren vielmehr die Darstellung, die sich vornehmlich an
den BewuBtseinsvorgdngen des Gouverneurs orientjiert. Die Aus-
buchtung dient ebenso der Intention von Andreev, den philosc-
phischen Hintergrund der "ewigen Gerechtigkeit" bildlich in die
Fiktion einzubetten. Wie so oft verstdrkt er auch hier die

Suggestivitdt des Gesetzes, das aus mythisch-atavistischer Zeit
abgeleitet ist, durch dessen personifizierte und bildlich ange-
reicherte Darstellung. "Es war, als bffne das uralte Gesetz aus
grauer Vorzeit, das den Tod mit dem Tod bestraft, das lédngst
eingeschlafen und in den Augen der Nichtsehenden so gut wie tot
war, seine kalten Augen, erblickte die getdteten Minner, Frauen
und Kinder und streckte gebieterisch seine unerbittliche Hand
iiber dem Haupt dessen aus, der getdtet hatte™ (II.46).

Das Verfahren, die philosophische Ebene durch solche bildlich
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vergleichende und metaphorische Einschilbe zu verdeutlichen,
finden sich auch in Lazarus und in dem Roman Sa3ka Zegulev.1
Sie sind in den ErzihlfluB integriert, hinterlassen jedoch den
Eindruck der Redundanz und wirken daher hdufig konstruiert.
Einen funktionalen Stellenwert erhdlt die Einfligung in Der Gou-
verneur trotz der iiberzogenen Rhetorik dadurch, daB die Ohn-
macht des Gouverneurs, die bis zur Verdinglichung seiner Person
fiihrt, andeutend vergegenwdrtigt wird. Er wird zum passiven
Objekt des als Subjekt gestalteten Gesetzes reduziert, wird

zu einem unfreien, vom Schicksal abhdngigen Menschen. Solche
Unfreiheit konnte auch in anderen Erzdhlungen aufgewiesen wer-
den; hier wird sie jedoch insofern wiederum gebrochen, als sich
zu Gebundenheit und Determination ein Erkenntnisprozef gesellt,
der das Ich auf sich selbst zuriickfihrt. Der Individuations-
prozef verlduft dhnlich wie in Tolsto)s "Der Tod des Ivan Il'-
ic", er beruht auf der Entfremdung von der personalen Umwelt und
von den Interessen, die das bisherige Leben gestaltet haben.

Er entfernt von den menschlichen Beziehungen. "Er war tédlich
einsam und warf die Schutzhillle der H8flichkeit und Gewohnheit
von sich und spiirte dies nicht einmal - gleichsam als ob die
Einsamkeit in all den Tagen seines langen und vielgestaltigen
Lebens sein natiirliches, unzerstdrbares Eigentum, wie das Le-
ben selbst, dewesen war"” (II.65).

Die Inkongruenz der Standpunkte zwischen den Vertretern sei-
ner Gesellschaftsklasse und den Arbeitern fdngt Andreev in den
Gespridchen, in der episodenhaften Auffidcherung und in den Brie-
fen ein. Das Thema des Todes und der Vergeltung aber hdlt diese
Einschaltungen und perspektivischen Erweiterungen trotz in-
haltlicher Verschiebungen zusammen. In allen Gespridchen, sei
es nun mit dem kirchlichen Staatsvertreter, dem Metropoliten
(1I1.26 - 27), sei es mit dem Polizeichef, mit dem Zo¢hn, einem
jungen Offizier (I1.26 - 27) oder in jenen, die die Arbeiter
untereinander flihren, bildet sich eine Spannung zu dem Gouver-
neur heraus, die nicht aufgeldst wird. Er ist auf sich allein

1 vgl. Lazarus 111.93; SaZka Zegulev V. 80.
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zuriickgewiesen, er ist unfdhig, seine Gedanken anderen anzuver-
trauen, ihm fehlt jeglicher Boden der Kommunikation. Selbst

in seiner Familie begegnet er keinem perstnlichen Gefiihl, kei-
nem Mitleid.

Zwei Briefe werden aus der Fillle der anonymen Zuschriften,
die zu ihm gelangen, in vollem Wortlaut wiedergegeben - Briefe
eines Arbeiters und einer Gymnasiastin, Der erste unterscheidet
sich, wie ausdriicklich erwdhnt wird, von den anderen dadurch,
da8 er sachlich,die Argumente abwdgend, die Position des Arbei-
ters, seiner Arbeitskonditionen und die Bedingungen der Herr-
schenden, schlieBflich das Problem der Revolution als gewalt-
tdatigen Akt, analysiert (II.S56 - 59). Der zweite Brief hingegen
schildert den Traum eines jungen Mddchens von der Beerdigung
des Gouverneurs und verdeutlicht eine Liebe, die ihm - nach
Auffassung der Absenderin - "in diesem Milieu, zerfleischt von
Eitelkeit und der Jagd nach Vergniigungen" (II1.63) nicht zuteil
werden kann. Beide Briefe, die in der Abfolge der an sich
schon spdrlichen duBeren Vorgdnge wie Retardationen wirken,
verleihen den inneren Vorgdngen eine neue Bizdeutung. Denn der
Gouverneur erfdhrt in seiner beunruhigten innerseelischen Si-
tuation Hilfe, da er trotz allem von ihr als "ehrlicher Mann"
(I1.58) bezeichnet wird und auf Mitleid trifft.

Die Statik des duBeren Geschehens, deren Eintdnigkeit und
Wiederholbarkeit sich verschiedentlich verdeutlicht, wird durch

den sich intensivierenden ProzeB der inneren Vorgdnge in dem
Gouverneur und dem sich verstdrkenden Bann der Vergeltung kom-
pensiert. Entscheidenden Anteil an dieser Entwicklung tri&gt
das Verhalten des Gouverneurs, der sich nicht in den Legitima-
tionsschutz des Staates zurlickzieht und sich einer kontinuier-
lichen Auseinandersetzung mit seinem Beruf, mit dessen mensch-
lichen Konsequenzen nicht entzieht. Daraus entsteht ein weite-
rer Konflikt, der am deutlichsten im 4. Kapitel gezeigt wird,
in der Konfrontation mit einem Gdrtner und den damit verkniipf-
ten Assoziationen, die - einer Halluzination dhnlich - eine
schon um Jahre zurilickliegende Szene der Bffentlichen Verpriige-
lung einiger Bauern in sein Geddchtnis zuriickrufen.
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Der Gouverneur baut sich auf der Alternation von Kapiteln
auf, die die innere Welt des Gouverneurs und das Moment der
"ewigen Gerechtigkeit” beinhalten und denjenigen, die sich aus
der alltdglichen, in diesem Fall einer Gegenwelt und der "zeit-
lichen Gerechtigkeit" konstituieren. Ist der Gouverneur in sei-
ner Funktion als Staatsvertreter einer Verfolgung durch die
"zeitliche Gerechtigkeit" enthoben, so fédllt er der "ewigen
Gerechtigkeit" und sich selbst anheim,

Wihrend in dem Geistlichen in Vom Leben Vasilij Fivejskigs
und auch in Judas in der gleichnamigen Erzdhlung ein sich
widersetzendes, revolutionires Element angelegt ist und sie,
wie es Judas einmal formuliert, die Absicht hegen, "die Erde
zu packen und hochzustemmen und sie dann vielleicht hinzuwer-
fen" (III.139), stellen sich in den hier behandelten Erzdhlun-
gen Menschen dar, die nicht aufbegehren, sondern an der Isola-
tion, der Vereinsamung und ihrer BewuStwerdung ihres vom
Schein gekennzeichneten Lebens zugrundegehen.1 Ebensowenig
leitet sie eine Idee oder ein Plan, den die Zentralfiguren in
den verstidrkt auBenperspektivisch erzihlten Werken der Welt-
ordnung entgegenstellen. Ihr Blick ist nicht nach vorne, son-
dern zurlick gewandt, und sie verhalten sich innerhalb der Zeit
nicht auf ein Ziel hin orientiert, sondern kreisen und verhar-
ren zwischen Vergangenem und Gegenwdrtigem.

In Im Nebel steht die Zeit still; formaler Ausdruck ist dafir
der kurz bemessene Zeitraum, in dem die Vorgidnge ablaufen. Sie

1 Den revolutioniren Aspekt erwidhnt Blok in Vom Leben Vasilij Fivesjkijs:
"Meine Verbindung mit L. Andreev entstand und festigte sich sofort, lange
bevor wir uns kannten: diese Bekanntschaft fdgte ihr nichts hinzu; ich
entsinne mich der Ergriffenheit, die mich bei der Lektire Vom Leben Vasi-
lij Fivejskijs auf dem Landgut wdhrend einer regnerischen Herbstnacht
nicht loslieB. Von dieser heimatlichen Gegend, in der ich die besten Jahre
meines Lebens verbracht habe, ist nichts dbriggeblieben; vielleicht rau-
schen nur noch die alten Linden, falls man sie nicht gefdllt hat. Aber
daB dort, daB dberall Unglick ist, daB die Katastrophe nahe ist, daB das
Entsetzen vor der Tir steht, - das weiB ich schon lange, wufite es schon
vor der ersten Revolution, und auf dieses Wissen antwortete mir sofort
Vom Leben Vasilij Fivejskijs, dann Das Rote Lachen, zuletzt - besonders
eindringlich - die kleine Erzihlung ler Dieb."

A. A. Blok. In: Sobranie sofinenij. (1962) Bd. 6. S, 130 - 131.
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umfassen hier nur einen Tag, in Der Gouverneur etwa zwel Monate.
Hingegen erhalten die inneren Vorgdnge in dieser Erzdhlung eine
Ausweitung zu Vergangenheit und Erinnerung, die sich zeitlich
nicht mehr bestimmen lassen. Die objektive Zeit wird gleichsam
zur Fldche; es gibt in ihr kein flieBend kontinuierliches Nach-
einander. Daher wird die Struktur nicht durch ein chronologi-
sches Erzdhlen gebildet, das von einem Punkt zum anderen fort-
schreitet, sondern Gegenwart und Vergangenheit werden einander
gegeniibergestellt, sie minden nicht in eine Zukunft ein. Struk-
turbildend ist weiterhin die Gegeniiberstellung von Individuum
und Umwelt., Dazu kommt eine Pclaritdt zwischen der objektiv
meBfbaren und der subjektiv erlebten Zeit. Die Zeit bleibt fir
die Protagonisten stehen. Es heiBt in Der Gouverneur: "Die
leeren Tage, an denen nichts passierte, gingen schrecklich
rasch vorbei, aber die Zeit bewegte sich nicht vorwidrts..."
(II.69). Solche Polaritdt stiitzt die Strukturierung der Figu-
ren, die in ihrem BewuBtsein an einen Punkt geraten sind, an
dem es fiir sie keine Zukunft mehr gibt. Das Gesetz des Todes,
der AusstoB aus der Gesellschaft und der Verlust der eigenen
Identitdt treiben in den Kontrast zu der menschlichen Umwelt,

die in einem unbegrenzt flieBenden Einerlei weiter existiert.

3. Restringierte Perspektivik

In der Erzdhlform des ichhaften Erzdhlens herrscht bei An-
dreev weitgehend die restringierte Perspektivik vor, da die
fingierten Aussagesubjekte vorwiegend von unmittelbar Selbst-
erlebtem und -gedachtem berichten. Die Restriktion der Per-
spektivik ist fiir die Ich-Erzdhlung charakteristischer als fiir
die Er-Erzdhlung, da in der letzteren - dichtungslogisch ge-
sehen - allein der "olympian point of view" (Lubbock)1 méglich
ist, d.h. der iiberblickende Standort vermag die "Einsicht in
die Personen und Gesamtiibersicht {iber den Vorgang"2 zZu geben.

| E. Limmert, Bauformen des Erzi3hlens. (31968) s. 71.

2 Ebd. s, 71,
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Die Wiedergabe von simultan sich ereignenden Ereignissen, eben-
so wie die erzihlperspektivische M6glichkeit, die Innensicht
auf mehrere erzihlte Figuren anzuwenden, deren Gedanken und in-
nere Bewegungen zu vergegenwdrtigen, ist dem Ich-Erzdhler -
erzihllogisch - nicht m8glich, obgleich in der modernen Prosa,
z.B. bei Joyce, gerade in diesem Punkt Anderungen bemerkbar
sind.

Der Begriff der restringierten Perspektivik bezieht sich also
primdr auf die erzdhltechnischen Verfahren der Innen- und
AuBensicht, so auf den point of view. In dem Verhdltnis von
Erzdhler zu Erz#dhlgeschehen und Erzdhlvorgang ld8t sich jedoch
in einigen Erzihlungen Andreevs eine Aufgliederung beobachten,
die auf der Polaritdt von erzihlendem und erlebendem Ich be-
ruht.

Zu Beginn dieser Arbeit ist auf zwei unterschiedliche Typen
der Ich-Erzdhlung bei Andreev verwiesen worden. Erstens gibt
es Erzdhlungen, die sich als der Bericht eines mehr oder weni-
ger anonymen Ich darstellen, wobei in ihnen die Erzdhlgegen-
wart im Unterschied zu der Erzidhlvergangenheit nie aktualisiert
wird, ebensowenig wie das Ich als erzdhlendes Medium themati-
siert wird. Dle Polaritdt von erlebendem und erzdhlendem Ich
wird in ihnen nicht wirksam, im Gegenteil, die Distanz zu dem
Erlcbten wird geradezu {iberspielt, um eine gr8Bere Suggestions-
kraft des mittelbaren Geschehens zu erwirken.

Anders in dem zweiten Typus, hier ist die Dualitdt des Er-
z8hlers als erinnerndes und erzdhlendes Ich strukturbestimmend,
was zusdtzlich dadurch verstdrkt wird, daB eine Leserschaft
bzw. ein Auditorium mit der Intention integriert wird, zu der
Vergangenheit und der Gegenwart des Erzdhlers Stellung zu neh-
men. Diese erzdhltechnischen Verfahren bilden nun geradezu die
ideale Voraussetzung dafilr, die Thematik des in sich gespalte~
nen Menschen in der Auseinandersetzung mit seiner Entwicklung
und deren Endstadium, sowie die der iibergreifenden Inkongruenz
von Sein und BewuBStsein formal zu stiitzen.

Pie Ich-Erzdhlungen Andreevs unterscheiden sich wesentlich
von denen Gor'kijs, der zundchst vornehmlich Ich-Erzdhlungen
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verfaBte und durch den Ich-Erzdhler den autobiographischen
Wahrheitsgehalt dessen, was er erzidhlte, bzw. ihn erzidhlen
lieB, akzentuierte, Dabei verwandte Gor'kij die Ich-Form "weni-
ger dazu, das Dokumentarische an ihnen zu betonen, als ein

sehr gefiihlsmdBig gefdrbtes Licht iliber sie zu verbreiten. Die-
sen Eindruck best&drkten in sehr hohem MaSe humanitdre Ergiisse
und psycholeogische Kommentare: sie dienten mehr dazu, die Per-
sbnlichkeit des Verfassers als die geschilderten Personen zu
charakterisieren"1. Das aber bedeutet, daB der Erzdhler hier
meist am Rande des Erzdhlgeschehens seinen Platz hat und nicht
in das Geschehen integriert ist, sondern es von seiner Aufen-
seiterposition aus kommentiert.

Bei Andreev hingegen steht der Ich-Erzidhler stets im Zentrum
der Vorgdnge der dargestellten Welt, und in seine Schilderungen
bezieht er nur insoweit andere Figuren ein, als sie eine akzen-
tuierende oder kontrastierende Hintergrundfolie fiir sein Erle-
ben bedeuten. Der Erzdhler befindet sich weder in "der Rolle
des Beobachters" noch in der des "distanzierten Berichterstat-
ters“z, sondern er erzidhlt das, was ihm unmittelbar widerfahren
ist und nachhaltig ~ existentiell - auf ihn eingewirkt hat.

Entscheidend fiir dieses Erzdhlverfahren ist das Ausnutzen der
Ich-Aussage, die nicht die "Objekt-Existenz der Welt, von wel-
cher der Erzdhler berichtet", verifiziert, "sondern ihre Sub-
jektivitdt, ihre Realitdt als BewuBtseinsinhalt der Ich-Gestalt,
oder vielmehr als eine letztlich unaufl®sbare Vermengung von
objektiver, dinglicher AuBen- und subjektiver ideeller Innen-
welt"3 bedeutet. Der Ich-Erzdhler nimmt keine periphere Stel-
lung ein, er steht im Mittelpunkt, ist das Wahrnehmungszentrum,
das sich in der Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit be-
findet. Es ist den Ich-Erzidhlungen Andreevs im besonderen MaBe
eigen, daB sie alptraumartige, den Menschen dekomponierende Zu-

1 A. Stender-Petersen, Geschichte der russischen Literatur II. (1957} Bd. 2.
S. 471.

2 F. Stanzel, Typische Formen des Romans. (31967) s. 27.
3 Ebd. S. 31.
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stinde vermitteln.

In dem ersten Typus wird #hnlich wie in den zuerst behandel-
ten Er-Erzihlungen das Erlebte sukzessiv wiedergegeben und
nicht von einem spidteren Erlebnisaugenklick aus Vergangenes
nachgeholt. Der Leser verfolgt Schritt fir Schritt die von
einem Ich-Erzdhler dargestellten Ereignisse. Der Nachvollzug
ist unmittelbar, da die geringe Erzdhldistanz nicht durch den
Einbezug von erzdhltem Erzdhlvorgang ausgeweitet wird.

Das kann vor allem in Die Sturmglocke beobachtet werden, die
in der sowjetischen Literaturkritik fast durchweg als ein
"Experiment" bezeichnet wird1, sich jedoch im Hinblick auf Das
Rote Lachen und Er keineswegs als isoliertes Experiment dar-
stellt, sondern eher als eine Vorstufe,

Der symbolisch-atmosphdrische Anfang der Erzdhlung vermittelt,
wie auch in Der Abgrund und Im Nebel einen allgemeinen Eindruck,
der aber auf das drohende Unheil, das direkt ausgesprochen wird,
reduziert ist. Im Unterschied zu Der Abgrund, die ja mit der
Zeichnung eines locus amoenus beginnt, setzt diese Erzdhlung mit
einem locus terribilis ein, dem der Aspekt des Unheimlichen
und Untergehenden anhaftet. Die Ordnung und Harmonie der Natur
wie auch die der Menschen hat sich aufgeldst, {iber alles brei-
tet sich "wie ein rotes Tischtuch...das Feuer,..aus" (I.147).
Der Rauch verdunkelt die Sonne, widhrend "eine stumme Feuers-
réte" die Nacht erhellt. Die Hunde "jaulen, heulen, gedehnt
und kl&glich, oder schweigen finster, wenn sie sich im Keller
verirren" (I.147).

Die Darstellung bleibt zundchst der Schilderung des Zustdnd-
lichen verhaftet, erst allm#hlich wird sie auf den spezifischen
Erlebnis- und Empfindungshorizont des erzdhlenden Jungen hin
verengt. In den einleitenden Abschnitten ist der Erzdhler ein
Beobachter, der im Schutz des Gutshofes vom Wahnsinn der Men-
scaen auBerhalb dieses Lebensraums berichtet. Einander miB-
trauend, begehen sie sinnlose Morde, die "sie gleich darauf
bitterlich beweinen" (1.147). Im Fortgang der Erzdhlung wechselt
der distanzierte Berichterstatter zum unmittelbar Betroffenen

1 L. A, Iezuitova, Tvor&estvo L. Andreeva (1891 - 1904). (1969) S. 170.
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{iber. Diesem entspricht die Gliederung der Erzdhlung in drei
Kapitel., Von der einleitenden Zustandsschilderung wird zur
Betroffenheit (2. Kapitel) ilbergeleitet, und im letzten Kapitel
verdeutlicht sich der ProzeB der Dissoziation des Erzdhlers.
Dieser Prozef tritt nicht unvermutet ein, sondern klingt schon,
vorausdeutend, zu Beginn an. Den Jungen verldgft nicht das Ge-
fiihl verfolgt zu werden, "daB, sich vor jemanden verbergend,
jemand unmittelbar"” hinter ihm "herschlich und iliber die Schul-
ter blickte" (I1.148). Die vage Empfindung konkretisiert sich

am Erzdhlschluf in dem Zusammentreffen mit dem brennenden Mann,
der ihn gleich einem Spiegelbild nicht mehr verl&dst. "Und
schweigend rannten wir irgendwohin in die rinsternis, und neben
uns sprangen hdhnisch unsere Schatten" (I.152). An die Stelle
der von auBen auf ihn eindringenden Gefahr durch die alles er-
fassende Feuersbrunst ist nun der Mann getreten, der "entsetz-
licher als die Feuersbrunst ist" (I.152). In dieser Erzahlung
verwendet Andreev zum ersten Mal das Motiv des Doppelglingers,
das dann in vielen Werken Andreevs als Ausdruck einer inneren
Zwiespdltigkeit des Menschen1 erscheint, die durch das Einwirken
von duBeren Vorkommnissen auf das Subjekt ausgeldst wird. Aller-
dings ist hier die Grenze zwischen der wirklichen Begegnung

und ihrer Einbildung viel weniger erkennbar als in den spite-
ren Erzdhlungen. Wichtig ist jedoch nicht die Trennung von Rea-
litdt und Phantastik, sondern die emotionale Suggestivitdt,

die damit verbunden ist, und die auf ilibertragener Ebene eine
apokalyptische Schau von der Welt als gegenwidrtigem Zustand
vermitteln soll, Die Wirkungsintention der Erzidhlung fagt Wood-
ward zutreffend zusammen: "Like that of a piece of music, its

effect is to evoke a mood rather than present a sequence of
events issuing logically one out of another; and the mood
created by the symbols of the fire and the tocsin is one of
acute alarm."2

Der dynamisierende Prozefi beruht auf der Losl8sung von dem
iterativ wiedergegebenen zustdndlichen Bericht, auf der zuneh-

I vgl, O. Burghardt, Die Leitmotive bei L. Andrejev, (1940, ND 1968,
S. 134 - 151,

2 J.B., Woodward, L., Andreyev. A Study. (1969) S§. 39. 145
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menden Verunsicherung des Ich-Erz&dhlers, die keiner ausglei-
chenden L&sung zugefihrt wird, sondern in der offenen Spannung
ausklingt; unterstiitzt durch die expressive Semantik, die sich
vor allem in der apokalyptischen Beschreibung des Feuers mani-
festiert (I.150). Dazu kommt ein Reihen und StoBen von kurzen
ausdrucksstarken Sdtzen.

Eine Variante der nur auf ein anonymes Ich beschrdnkten
Perspektive findet Andreev in Das Rote Lachen. In dieser Er-
zdhlung werden der Grad der Fiktionalisierung und der Einbezug
anderer Figuren weiter getrieben als etwa in Die Lige oder Die
Mauer. Gleich vielen Erzidhlungen Andreevs stieB Das Rote Lachen
auf unterschiedliche Resonanz, die von Anerkennung bis Ableh-
nung reichte. Blok z.B. bezeugt mehrmals, welchen nachhaltigen
Eindruck das Werk bei ihm hinterlassen hat und verarbeitet das
Bild des Roten Lachen in seinem Gedicht "Sytye“1. Gor'kij hin-
gegen unterschied in seiner Kritik zwischen den kiinstlerischen
Mingeln und dem Aussagewert, der jedoch - seiner Meinung nach -
eben durch die technischen Ungenauigkeiten und die inhaltlichen
wahrscheinlichkeiten abgeschwdcht werde. Seine Kritik richtete
sich konkret a) gegen "die psychische Anomalie des Helden der
Erzahlung"z, b) gegen das 7. und 15, Kapitel, da das erstere
als eine Propaganda gegen die Japaner gewertet werden kdnne,
wdhrend das 15. auch nicht die Kinder aus den Kriegsgreueln
entlasse, c¢) gegen die flieBenden Grenzen zwischen den Auf-
zeichnungen der beiden Briider, die nur mihsam erkennen lieBen,
von welchem Kapitel an wessen Perspektive geschildert wird, und
endlich schien ihm ebensowenig das visiondre Ende gelungen 2zu
sein, Diesmal jedoch lehnte Andreev Korrekturvorschldge ab,
denn das Thema "Wahnsinn und Entsetzen"3, das er der Erzdhlung
zugrundegelegt hatte, sollte sich nicht an den Fakten orien-
tieren: es sollte eine prinzipielle Einstellung zum Krieg aus-
dricken. Denn es gibt filir ihn - dies betont er in dem gleichen

1 A, A. Blok

2 Gor'kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo,
72.1965. S. 243.

3 Ebd. S. 244,
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Brief - weder Russen noch Japaner, sondern "zwel Seiten und
beide vollbringen sie gentiigend Niedertréchtigkeiten“1.

Bei aller Unterschiedlichkeit ihrer Darstellungsweise geht es
Garsin in seiner Erzihlung "Vier Tage" 1letyre dnja, 1877) so
wenig wie Andreev darum, ein - um eine Formulierung von Brjusov
zu gebrauchen - "episches Bild" vom Krieg zu schaffen. Beider
Interessenschwerpunkt liegt darin, als "Psychologe“z, ohne jeg-
liche politisch-chauvinistisch intendierte Verherrlichung eines
Heldentums, den Krieqg als eine Vernichtungsmaschine der Ratio
und der Humanitdt zu entlarven. Damit erfdhrt die Vorstellung
des Krieges eine Erweiterung und Uberh&hung, die Andreev zu-
sdtzlich dadurch erzielt, daB er ihn nicht auf die Kriegsfront
und Kampffliche begrenzt, sondern seine Auswirkungen auf das
Hinterland einbezieht.3

Diese rdumliche Gliederung stiitzt die Aufteilung der Erzidh-
lung in die Perspektive der beiden Briider, von denen der erste
als Offizier unmittelbar am Kriege teilnimmt, wihrend der an-
dere den Krieg im Medium seines Bruders und vom Hinterland aus
verfolgt. Die Zweiteilung der Erzdhlung entspricht aber auch
der Abl&sung der Perspektive A (Offizier) durch die Perspek-
tive B (Bruder); doch bedeutet dies nur indirekt einen Ubergang
von der Front zum Hinterland.

Von den insgesamt neunzehn Ausschnitten, deren Umfang von
einem einzigen Satz bis 2zu acht Druckseiten reicht, erzihlen
sechs von dem Kriegsschauplatz und dessen Vorgidngen; der siehte
kann als AbschluB der Unmenschlichkeiten auf dem Kampffeld
verstanden werden.

Die iUbrigen zw®lf spielen in dem Haus des Offiziers, in sei-
ner Wohnstadt. Bereits dieses Verhdltnis zeigt, daB es Andreev

1 Gor'kij i L. Andreev, Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo.
72,1965, s. 243,

2 V. Brjusov, In: Athenaeum 1905.11, 14, Nov. Nr. 4068. §. 501i.

Vgl. 8. P, Il'ev, L, Andreev i simvolisty. In: Russkaja literatura XX
veka. 1970. S, 214,

3 Dies erweiterte Verstdndnis des Krieges findet sich schon in Garsins
"Der Feigling” (Trus, 1879). vgl. H. J. Gerigk, V. M, Garsin als Vor-

ldufer des russischen Symbolismus. In: Die Welt der Slaven 7. (1962)
S. 247 - 292,
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hier - wie in anderen Erzdhlungen - weniger auf die Darstellung
des Historischen und der strategischen wie militdrischen Fakten
des Krieges ankommt, sondern auf das wechselseitige Verhdltnis
von Zeit und Mensch, in dem die Autonomie der Individualitat

zu scheitern droht. Deshalb strebt er in Das Rote Lachen nach
solchen Darstellungsweisen, die auf grundsdtzliche, ahistori-
sche und Uberpers&nliche Kontexte aufmerksam machen. Hierin
distanziert sich Andreev von Gor'kij1 und anderen zeitgendssi-
schen Schriftstellern und Kritikern, die den konkreten und ak-
tuellen Zeitbezug weit deutlicher herausgearbeitet wissen woll-
ten.2 Flir sie ist der direkte Bezug und die gesellschaftlich-
politische Relevanz der Aussage wesentlich., Andreev hingegen
betont die Darstellung des Menschen allgemein in einer defor-
mierten Wirklichkeit. Fir ihn bedeutet die Literatur nicht das
Medium, bestimmte politische Tendenzen zu vermitteln, sondern
sie ist ein Mittel, Wahrheiten auszusprechen und fir das Erken-
nen allgemein menschlicher Situationen in der Konfrontation
einer sie bedrohenden Zeit zu k&mpfen, In diesem Sinne duBerte
sich Andreev einmal gegenilber seinem Sekretdr Brusjanin: "Das
russische Leben hat sich dergestalt entwickelt..., daB jeder
russische Biirger, dem die Zukunft seines Vaterlandes teuer ist,
entweder ein Revolutiondr oder ein Mensch der Perspektive der
'kleinen Angelegenheiten' sein sollte. Ich kdnnte entweder nur
ein schriftstellernder Revolutiondr oder ein Schriftsteller
sein, der sich mit der Analyse und der Synthese des Lebens in
der menschlichen Psyche beschdftigt. Die Vereinigung ist un-
m8glich. Es stand die Entscheidung bevor:entweder sich der Re-
volution verschreiben, oder bei den 'kleinen Angelegenheiten’
bleiben und sich mit dem Revolutionsgedanken zu kitzeln. 'Wenn
du Reveolutiondr sein willst, werde Parteimitglied ' - sagte man

mir. Ich hingegen sage wie auch der verstorbene Cechov: 'Partei-

1 Verweis. Vgl. V. I. Bezzubov, L. Andreev i M. Gor'kij. In: ve. zap. Tart.
gos. u -ta 217.XIII. 1968. S. 132f.. Zur Kriegsliteratur nach 1945; K. D.
van Ackern, Bulat OkudZava und die kritische Literatur Uber den Krieq,
Minchen 1976.

2 vgl. L. A, Iezuitova, TvorZestvo L., Andreeva.1892 - 1906. (1976) S. 157f,
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lichkeit bedeutet fiir den Schriftsteller den Tod'."1

Dieser Haltung entspricht die Darstellung des Krieges: es
wird entlarvt, doch nicht beschuldigt. Wdhrend des gesamten
Erzahlverlaufs werden, wie auch Woodward hervorhebtz, nicht
einmal die konkret-historischen Bezugswdrter - Russe oder Japa-
ner - erwdhnt, Desgleichen hat die Reduktion der szenischen
Ausschnitte an der Kriegsfront ihren Anteil an der Verallge-
meinerung. Die einzelnen Kapitel reihen sich nicht zu einem
logisch-kausalen Handlungsverlauf, sondern es werden einzelne
Erlebnisse geschildert, in denen sich unter dem Generalthema
"Wahnsinn und Entsetzen" inhaltlich eine bestdndige Steigerung
vollzieht. Sie werden additiv aneinandergereiht, kdnnen jedoch
als Bausteine des entsprechend ansteigenden Verlaufs nicht be-
liebig umgestellt werden. Es folgen einander zuerst die form-
lose vorbeidefilierende Masse der Soldaten (Kapitel 1), dann
die drei Tage wdhrende Menschenvernichtungsschlacht, die Bege-
gung mit dem Einzelnen, der, vom roten Lachen gezeichnet, wahn-
sinnig wird (IV.98), dann die Szene, in der d4ie Menschen, in
Stacheldrdhten verkeilt, den Tod finden und die Gespridche, die
aus der Masse einzelne herausheben, schliefSlich die Szene in
Kapitel 5, in der der Offizier und der Arzt die Verwundeten
und Toten bergen. In die Bilder des Grauens schaltet der Er-
zdhler wieder und wieder die Vorstellung der Familie und die
Erinnerungen an sie ein - als Inseln der Ruhe. Doch der Kontrast
zwischen Ausgesetztsein und Geborgenheit erweist sich als ein
Scheinkontrast, denn in die Familie zurilickgekehrt, erfihrt der
Offizier - dies verdeutlichen die abschlieSenden Kapitel -,
daB sich der Krieg und mit ihm der Wahnsinn auch im an sich
friedlichen Hinterland als zersetzend auswirken. Der zweite
Teil, der im Hinterland spielt und der vorwiegend auf die Dar-
stellung des Prozesses der dissoziierenden geistigen Krifte
eingestellt ist, zeigt immer wieder direkt den Einbezug des

1 V.V. Brusjanin, L. Andreev. Zizn' i tvorcestvo. (1912) s. 15 - 16.
vgl. auch V. 1. Bezzubov, A, Cechov i L. Andreev. In: Uc. zap. Tart. gos.
u -ta 139.1963.6. S. 192f,

2 J. B. Woodward, L. Andreyev. A Study. {!{269) 5. 103,
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Kriegsgeschehens. Der kriegsbezogene Bericht und der ichkonzen-
trierte Bericht alternieren miteinander. In Kapitel 11, 13, 16
und 18 begegnet die Schilderung der Gefangenen, der unfreiwil-
ligen Rekruten, der durch Wochen andauernden Schlacht, des
Schicksals der Zurickgekehrten und endlich die Wiedergabe eines
Frontbriefes (IV.137 - 138). Im Unterschied zu der diskonti-
nuierlichen Darstellung der unmittelbaren und mittelbaren
Kriegsgeschehnisse verliuft die Linie der verfallenden geisti-
gen Krifte der Menschen kontinuierlich. Sei es bei dem Einzel-
nen, zunichst bei dem Offizier-Erzdhler, oder sei es im allge-
meinen bei dem Kriegskorps, wobei auch die gegnerische Seite
und die Zivilisten miteinbeschlossen werden. Leitmotivisch
findet der Wahnsinn seinen Ausdruck im Lachen, in der Glut und
der Sonne, auf die im Text stets verwiesen wird, und die die
einzelnen Eindriicke zum einheitlich umfassenden "Wahnsinn und
Entsetzen" verbinden.1

Durch die inhumane Brutalitdt des Krieges wird die verzerrte,
oft iiberzogene Perspektive des dem Wahnsinn verfallenden Er-
zdhlers motiviert, Der Begriff der Wirklichkeit wird dadurch
insgesamt problematisiert. Denn wo beginnt der Wahnsinn und wo
findet er sein Ende? Der Krieg, den die Politiker und die Ge-
sellschaft ausl®sen und gutheiBen, ist nichts als ein Wahnsinn,
dem die Menschen, ob sie nun direkt oder indirekt in den Krieg
verflochten sind, anheimfallen. Andreev versucht so den "Wahn-
sinn und die ihm korrespondierende Realitdtsdeformation der
individual-psychologischen Sphdre"” zu entheben; er "entlarvt
sie als Ausdruck einer allgemeinen gesellschaftlichen Deforma-
tion."2

Nicht nur in der inhaltlichen Schicht wird kaum eine Distanz
zum Erzdhlten spilrbar und geben Distanzlosigkeit und Gefangen-

1 val. Die Sturmglocke, Der Tag des Zorng, Der Fluch des Tieres.
Saska Zegulev: auch in diesen Erzahlungen korrelieren Sonne und Glut als
Elemente der Vernichtung mit der Dissoziation des Menschen.

2 S. Vietta, H. G. Kemper, Expressionismus. (1975) S. 156. Die Autoren
verweisen in diesem Zusammenhang auf das Erlebnis des Ersten Weltkrieges
durch die Expressionisten, das die Erfahrung, daB "der Wahnsinn und die
durch ihn angerichtete Zerstdrung... in der verruchten gesellschaftlichen
Norm begrindet” sind, bestatigte.
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sein in "Wahnsinn und Entsetzen" den Ausschlag, sondern ebenso
auf der perspektivischen und sprachlichen Ebene.

Die Erz&dhlung ist nicht von dem durch den Krieg unmittelbar
Betroffenen geschrieben, sondern von dessen Bruder. Dadurch
wird die erfahrene Wirklichkeit zu einer nach Berichten imagi-
nierten Wirklichkeit. "Uberhaupt alles, was ich hier iiber den
Krieg niedergeschrieben habe, ist den oft sehr verworrenen und
unzusammenhdngenden Worten meines Bruders entnommen: nur einige
einzelne Bilder haben sich so unausldschlich und tief in sein
Gehirn gebrannt, daB ich sie fast wirtlich, wie er erzdhlt hat,
anfihren konnte" (IV,123),., Damit distanziert Andreev seinen
Text um ein weiteres von einer dokumentarisch-historischen
Aussage.

Die Wiedergabe von miindlich Vernommenem und die in ihr mit-
wirkende Auswahl ld8t in den Text Vorstellungen und Empfindun-
gen des Erzdhlers einflieBien.

"Wahnsinn und Entsetzen" dringen in die Bildwelt, die Sprache
und Diktion ein. Sie sind emotional und oft emphatisch be-
stimmt: Hyperbolisierung sollen einen Eindruck des Entsetzlichen
vermitteln. Bestimmte Schliisselwdrter setzen immer wieder die

Akzente, der Sprecher kehrt wieder und wieder zu ihnen zuriick,
und der Bericht baut auf ihnen auf. So erscheinen 'rot!'
(krasnyj) 53 mal, 'r8tlich' (krasnovatyj) 6 mal, der Titel der
Erzdhlung 19 mal, 'Blut' (Krov') 22 mal, 'blutig' (krovavyj)

14 mal, 'wahnsinnig' (Sumassedsij) 24 mal, 'verriickt' (bezumnyj)
18 mal, 'Wahnsinn' (sumasSedstvie, bezumie) 22 mal und das Verb
'verriickt werden' (sojti s uma) 15 mal.

Der Anmerkung Woodwards, der diese statistische Aufstellung
gemacht hat, daB "it is difficult to believe that such persis-
tent repetition is nothing more than the result of haste"1,
kann zugestimmt werden. Die geh&uften Wiederholungen sind be-
wuBtes Kunstmittel, sie haben die Funktion, der Aussage verstir-
kenden Nachdruck zu verleihen, die Sprache zu intensivieren.

Dazu gesellt sich die H#ufung unmittelbar aufeinander folgen-

1 J. B, Woodward, Devices of Emphasis and Amplification in the Style of L.
Andreev. In: Slavic and East-European Journal. 1965.9. §. 250 - 251,
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der Adjektiva, prdpositionaler Wendungen und die Reihung von _
Substantiven. Ebenso durchziehen den Text eine Fille von Verglei-
chen. Es entsteht der Eindruck, daB die geballten Worthaufungen
einem MiBtrauen gegenilber der Ausdrucksfidhigkeit der Sprache
entspringen, das Grausame in seinem ganzen AusmaB zu vermit-
teln,

Die beiden folgenden Erzdhlungen reprdsentieren den zweiten
Erzdhltypus, in dem zeitlich und rdumlich eine Gegeniliberstellung
unterschiedlicher Erlebnis- und BewuBtseinsphasen des Ich-Erzdh-
lers vorliegt. Denn in ihnen wird eindeutiger als in den Ich-Er-
zdhlungen, in denen die Schreibsituation bzw. die Gegenwarts-
handlung nicht als eine selbstédndige Schicht eingeblendet wird,
das Ich thematisiert. Die Ich-Spaltung und Ich-Dissoziation fin-
det hier ihren addquaten formalen Ausdruck.1 Das Ich bekundet
sich als erinnerndes und erzdhlendes Ich; je eine Erlebniswelt
verbindet sich mit dem erzdhlenden und dem erzdhlten Ich. Des-
halb wdhlt Andreev in solchen Fdllen die Form des Tagebuchs
oder der Autobiographie, das Erzdhlte nimmt seinen Ausgangs-
punkt beim Erzdhler-Ich und weist immer wieder auf es zurick.

Die Spannung, welche die Erzdhlstruktur bestimmt, liegt zwischen
der "Hier und Jetzt-Origo”2 und dem sich erinnernden Ich. Eine
Inkongruenz wird dargestellt, die sich entweder in dem Verlust
der Plattform des Vergangenheits-Ich und der Ratlosigkeit des
Gegenwarts-Ich - so in Der Gedanke -, oder in der Unfdnigkeit
erweist, ein ideologisches Projekt in der Freiheit und mensch-
lichen Gemeinsamkeit zu realisieren, so in Meine Aufzeichnungen.
Um diesen Verlust an Ubereinstimmung zu verdeutlichen, 18st sich
im letzten Drittel das Erzdhlte von dem Vergangenheitsbericht;
es konzentriert sich auf das dem Schreibmoment unmittelbar

nahe Geschehen. Andreev setzt also die doppelte Zeitebene als
Zeichen fir zwei Wirklichkeitsbereiche ein.3

1 Die Dekomposition eines Ich wird auch in Die Stwrmglocke, Das Rote Lachen
und vor allem in Er dargestellt, doch mit strukturellen Unterschieden zu
den oben genannten Erzihlungen.

2 X. Hamburger, Die Logik der Dichtung. (219681 S. 249,

3 Die klare Unterscheidung von zwei Wirklichkeitsebenen, die sich dialektisch
zueinander verhalten, trennt diese Erzdhlungen von Das Rote Lachern, in dem
ja auch eine vergangene und gegenwartsnahe Schicht gegeben ist.
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In Der Gedanke und Meine Aufzeichnungen, in denen das Ich
der Wirklichkeit,wie sie sich ihm darstellt, ein Gegenkonzept
entgegensetzt, entwickeln beide Erzdhler ihre extravagante
Verhaltensweise, die durch ihre Theorien gerechtfertigt zu sein
scheint, ungeachtet der Brutalitdt (Mord) einerseits und der
Absurditdt (absolute Freiheit in einer nach dem Modell des Ge-
fangnisses gegriindeten Welt) andererseits, weil sie jeweils
mit der Verwirklichung ihrer Ideen verbunden ist. Damit ver-
tieft sich das Grundproblem um die Spannung zwischen Erkennt-
nis und Wirklichkeit, 2zwischen Bewufitsein und Sein. Beide Er-
zdhler sind Reprdsentanten einer radikalen Philosophie.

Doktor Kerzencev berichtet in Der Gedanke von einem reflexi-
ven Prozef, der von seiner Idee ausgehend, die Menschen gemas
ihrer Nilitzlichkeit und Nutzlosigkeit zu kategorisieren, auf der
sich dann die Legitimation seines Mordes begriindet, allmdhlich
zu einem Vertrauensverlust zu sich selbst und der Idee fiihrt.

In Metne Aufzeichnungen berichtet der namenlose Mathematiker,
der wie Kerzencev wegen Mordes inhaftiert ist, von seiner see-
lischen und geistigen Lduterung dank der Erkenntnis um die Ge-
setzmdBigkeit und Harmonie der durch die Gitter erblickten
Welt (III.199f.).

In beiden Erzdhlungen hat jedoch weniger die Tat als der psy-
chische Vorgang den Vorrang. Deshalb wird die verbrecherische
Tat nur zweitrangig und "ist nur Manifestation eines titani-
schen, dem B&sen geweihten Antriebs."1

Die Erzdhlungen folgen, gemdB der Konzentration des Erzdhler-
Ich auf seine Personen und seine Idee, einer einsinnigen Hand-
lungskurve, welche die Entwicklung des fingierten Aussagesub-
jekts nachzeichnet. Diese Einsinnigkeit stellt sich jedoch
nicht als eine durchweg gerade Linie dar, sie wird durchbrochen,
segmentiert und ausgebuchtet durch Episoden, szenische und re-
flektive Passagen. Doch bleibt dies alles im unmittelbaren
Zusammenhang mit der Grundidee und dem Erzihler-Ich.

In Der Gedanke werden die Abschweifungen dadurch begriindet,
da8 Kerzencev so logisch und rational wie m&glich die Gerichts-

1 T. Ziolkowski, Strukturen des modernen Romans. (1972) S. 257, 153
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gutachter von seiner Normalitdt und der Folgerichtigkeit seiner
Tat iiberzeugen méchte., Er blendet deshalb in den Tatsachenbe-
richt, der seine Motive und Tat rekapituliert, Erlebnisse aus
der Kindheits-1 und Studentenzeit ein.2 Sie dienen dazu, eine
Kausalitidt und nicht Brilche in seiner Persdnlichkeitsentwick-
lung nachzuweisen. Der Kontinuitdt seiner durch die Idee ge-
steuerten Handlungen steht die Diskontinuitdt der Erinnerungen
und der scheinbar diskursiven Erdrterungen einiger Probleme
entgegen, die assoziativ angekniipft werden, aber dem Stichwort
der Beweisfiihrung zugeordnet sind und den mdglichen Argumenten
und Einwdnden der Gutachter oft scophistisch zuvorkommen., So
erweitert er den Bericht z.B. um die I'rage der erblichen Ein-
fliisse und stellt fest, daB sie in den Augen der Gutachter alle
Voraussetzungen fiir abnormes Verhalten erfiillen (II.128f.), er
erwdhnt seine Misanthropie "die einfach ein Kennzeichen eines
gesunden Verstandes ist" (II.106) und fiihrt die Episoden an, in
denen er entgegen jedem gesunden Menschenverstand zu handeln
scheintB.

Der Vergangenheitsbericht erfolgt unter dem Aspekt der Recht-
fertiqung, unter der Belastung durch des ihm vorgehaltenen
Wahnsinns und unter dem Eindruck des zdsurbildenden Erlebnis-
ses: der Nacht nach dem Mord (Kapitel 6), in der er erfahren
hat, daB die bis zu Aiesem Augenblick von ihm fingierte Rolle
des Wahnsinnigen Wahrheit zu werden droht. Der Vergangenheits-
bericht ist damit gewissermaBen abgeschlossen. "So. Alles aus.
Es ist passiert, was ich geflirchtet habe. Ich bin allzu nahe
an die Grenze herangekommen, und vor mir habe ich jetzt nur
noch eines - den Wahnsinn." Damit ist der Wendepunkt im Er-
zdhltext erreicht, der dem Leser die Meinuny des Gerichts als
begriindet erscheinen ldft, er wird das Folgende noch genauer
unter dem fragenden Gesichtspunkt lesen, wie weit der Mann fiir
sein Verhalten gerechtfertigt werden kann,

In Méine Aufzeichnurgen ist der Bericht iliber &duBere Handlungs=-

1 vgl, II,114 - 115,
2 vgl. I1.104, I17f,

3 vgl. Anmerkung 1 und 2.
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vorgdnge schon dadurch eingeschrédnkt, daB der Erz&hler fast
ausschlieBlich von seinem Leben im Gefdngnis spricht. Er
schaltet ausfiihrliche Beschreibungen des Gef&ngnisses, seines
eigenen Lebens ein und berichtet mit der gleichen Ausfithrlich-
keit von den Begegnungen mit einem inhaftierten Kiinstler, mit
seinen Glaubensjiingern und, nach seiner Entlassung, mit seiner
friheren Verlobten. Alle diese Szenen sind unter dem Blickwin-
kel ausgewdhlt, seine Theorie zu erhdrten.

Seltener als in Der Gedanke mischen sich Fragmente einer per-
sdnlichen Unsicherheit in den fortlaufenden Text ein. In Meine
Aufzeichnungen geschieht dies indirekt durch das Portridt, das
der Kiinstler von ihm anfertigt, durch seinen Traum und direkt
durch die Verunsicherung nach seiner Entlassung aus dem Gefdng-
nis gegen Ende der Erzidhlung.

Die Auffassung Iezuitovas, daB "die Beichten in der Form wenig
organisierter Bruchsticke geschrieben sind", was sich dadurch
begriindet, daf "zwischen den Ereignissen kaum eine urs&dchli-
che Abhdngigkeit zu erkennen ist", obwohl doch die "Helden" ihre
Absicht bekunden, alles "ordnungsgeméiB"1 zu erkldren, kritisiert

also die gewisse Desorganisaiton des Textes. Diese Uneinheitlich-
keit resultiert jedoch aus der assoziativen Erzihlweise der
beiden Erz&hler, die danach streben, soviel Beweise als m&glich
fiir die Richtigkeit ihrer Thesen anzufiihren. In Der Gedanke

wird andererseits die kiinstlerische "Unordnung", stdrker als in
Meine Aufzetchnungen, auch dadurch bedingt, daB die Kerzencev
verunsichernde Gegenwart expliziter mit einbezogen wird. Anders
als in Meine Aufzeichnungen intensiviert die ungewohnte Umgebung
einer Anstalt fir Geisteskranke eine Anspannung in Kerzencev,
die sich durch unvermittelte, mitten in den Text eingestreute
Bemerkungen artikuliert. Dadurch entstehen Bruchstellen, harte
Verfugungen zwischen dem Bericht und den gegenwdrtigen Vorgin-
gen, die auf seine Zwiespiltigkeit hinweisen. Dabei wird nicht
eindeutig gekl&rt, was der Einbildung oder der Realitidt ent-
springt und wieweit gewisse Erregungsmomente durch die Nieder-

1 L.A. Iezuitova, Prestuplenie i nakazanie v tvorfestve Andreeva.
("Mysl'" i "Moi zapiski"). In: Metod i masterstvo. (1970) S, 335,
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schrift der Erinnerungen oder der EinfluB der Umgebung zu recht-
fertigen sind: "Er briillt wieder, und ich kann nicht mehr
schreiben... Etwas Wiitendes, Feiges; etwas Ungebundenes, bis

zur Gemeinheit Erbdrmliches. Das Maul verzieht sich, die Ge-
sichtsmuskeln spannen sich wie Strdnge, der Mensch bleckt die
Zdhne gleich einem Hund und aus dem dunklen Loch des Mauls

kommt dieser widerwdrtige brillende, pfeifende, grdlende und
heulende Laut... / Ja. Ja. Solcherart war mein Gedanke..."
(II1.108 - 109).]

Die Ambivalenz Kerzencevs, der sich zu Beginn der Erzdhlung
als ein Ubermensch darstellt, dem allein die Wahrheit einsich-
tig ist und der dann die gegentéilige Erfahrung machen mu8,
wird in der Erzdhlung nicht aufgeldst. Auch Andreev hat sie
nicht gekldrt, unterstreicht vielmehr in einem Brief an L. M.
Leonid sogar noch ausdricklich die Unerklidrbarkeit von Kerzen-
cevs geistigem Zustand. "Kerzencev weiB selbst nicht, ob er
wahnsinnig ist oder nicht, gerade darin besteht seine Tragddie;
und in dem MaBe, wie du aufrichtig sein willst und dich zu kei-
ner Seite hin verstellst, - kannst auch du es nicht wissen. Und
je aufrichtiger du es 'nicht wissen' wirst, umso stdrker wirst
du sein; im entgegengesetzten Fall aber wirst du unausbleib-
lich dem Falschen und der Heuchelei verfallen: wenn du sicher
bist, daB Kerzencev gesund ist, - so irrst du dich an diesen
Stellen, wo er sich wie ein Besessener benimmt - und umgekehrt,
Die Wahrheit: du weiBt nicht, so wie Kerzencev nicht weiB, weil
es keiner weiB - ob er gesund ist oder nicht.“2

In beiden Erzdhlungen ist entscheidend, daB sich der Abstand
zwischen dem erlebenden und dem erzdhlenden Ich verringert und
eine Fluktuation bzw. eine Entwicklung noch beim erzdhlend-
schreibenden Ich méglich ist. Das Ich der Erzdhlgegenwart ist
nicht fixiert, und es entwirft keinen "quasi-autobiographischen"”

1 Das Motiv des Brillens als Movens, ihn dem Wahnsinn auszusetzen, zieht
sich leitmotivisch durch das Werk, bis Kerzencev von der Versuchung Le-
richtet, der er nahezu erlegen ist, auf allen Vieren zu kriechen und zu
bridllen (1I.104, 107, 108, 112, 130, 131).

2 Rekviem, Sbornik pamjati L. Andreeva, (1930) S. 80,
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Bericht, in dem die "Ichfigur ihr Leben erzdhlt, nachdem sie
eine Wandlung durch Reue, Bekehrung oder Einsicht durchgemacht
hat"1.

In den Erzihlungen offenbart sich gerade die existentielle
Spannung zwischen dem erzd&hlenden und dem erlebenden Ich, und
sie wird dadurch verstdrkt, daB das erzdhlende Ich seiner fri-
heren Sicherheit und Festigkeit im ethischen und geistigen Be-
reich verlustig geht. Wihrend die Erschiltterung bei Kerzencev
gegen Ende des Erzahlten eindeutig ist, verhdlt sich dies bei
dem Mathematiker in Metne Aufzeichnungen komplizierter. Seine
Entwicklungsstufen sind vielfdltiger., Die Verzweiflungsaus-
briiche, das Verzagen, denen Kerzencev schlieBlich zu erliegen
droht,2 gehdren in Meitne Aufzeichnungen der anfédnglichen Haft-
zeit an, als der Mathematiker noch nicht die Gitterphilosophie
zum seelischen Halt hatte. Davon zeugen die zahlreich einge-
schalteten Tagebuchnotizen, die nur fragmentarisch sind, da er
sie beim Ubergang in die Stabilisationsphase vernichtet hat.
Man k&nnte einwenden, das Ich des Mathematikers sei nach all
diesen Erfahrungen gefestigt. Diesem widerspricht jedoch seine
Erschiitterung bei der Begegnung mit der Vergangenheit, seiner
ehemaligen Verlobten, "wahrhaftig ein Abgrund erBffnete sich
unter meinen FliBen, und gleichsam von einem Blitz geblendet,
gleichsam von einem Schlag betdubt, schrie ich in wilder und
unverstdndlicher Begeisterung aus™ (II11.243); ein Ausbruch,
der nur in scheinbare Ausgeglichenheit zuriickkehrt, schlieBlich
sein Verzicht, als Mitglied der Gesellschaft in der Freiheit zu
leben.

Das erzdhlende Ich unterliegt einer Wandlung, es durchschrei-
tet einen ProzeB der Selbsterfahrung im Versuch, seine Theorie
zum Leser - in Der Gedanke den Gerichtsgutachtern - hin zu be-
haupten. Kerzencev versteigt sich dabei zu wahrhaft sovhisti-
schen Argumentationen, die darauf hinzielen, sein fiktives Ge-

genilber zu verwirren und sich selbst in der eigenen Uberzeugung

1 F, Stanzel, Typische Formen des Romans, (31964) S. 31,
2 Vgl. J. B. Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) s, 199,
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und Sicherheit zu bestdtigen. "Oh, meine lieben Kaulquappen -
sind etwa nicht Sie ich? Arbeitet denn etwa in Ihren kahlen
Képfen nicht der gleiche niedertrdchtige menschliche Gedanke,
der ewig liignerische, wandelbare, gespensterhafte, wie bei mir?
Und worin ist meiner schlechter als der Ihre? Sie werden bewei-
sen, daBf ich wahnsinnig bin; ich beweise Ihnen dann, daB ich
gesund bin; sie werden beweisen, daB ich gesund bin - ich be-
weise Ihnen dann, daB ich wahnsinnig bin. Sie werden sagen,

man dilrfe nicht stehlen, t8ten und betrilgen, weil das etwas
Unmoralisches und ein Verbrechen sei; ich aber werde Ihnen be-
weisen, daB man tdten und rauben kann und daB das sehr moralisch
ist. Sie werden denken und reden, und ich werde denken und re-
den, und wir alle werden recht und niemand von uns wird unrecht
haben. Weo ist der Richter, der zwischen uns richten und die
Wahrheit finden kann" (II.132)? Je weiter sich das berichtende
Ich vom erlebenden Ich entfernt und sich die erzdhlte Zeit-
distanz verringert, desto mehr bezieht der Erzdhler den Leser
ein. Der werkimmarente wie auch konkrete Leser wird jetzt
unmittelbarer zur gedanklichen Auseinandersetzung aufgefordert,
denn der antithetische Wechsel von erinnerndem und erlebendem
Ich erschiittert auch ihre Position. Ebensoweniqg wie der Autor
gelangen sie zu einer schlilssigen Kldrung, ob KerZencev nun
wahnsinnig ist oder nicht, ob der Erzdhler in Meine Aufzeich-
nungen gelogen hat oder nicht, ob er den Mord an der Familie

begangen hat oder nicht, ob er seine Philosophie der Freiheit
ernst meint oder nur rhetorisch als eine T&uschung einsetzt, um

seiner Isolations- und lebenslidngliche Haft wie auch seiner Unsi-

cherheit in der Freiheit, nachdem er entlassen ist, zu begegnen.1

1 Aus dem Text wird dies nicht ersichtlich, in einem Interview jedech, das 2,
Izmajlov 1908 publizierte, 15st Andreev einige Ratsel, welche die aktuellen
Leser verwirrten. "Au début - dit-il - il &tait convaincu de 1'innocence de
son h8ros mais plus tard - le travail avangant - il s'est mis 3 en douter.
Il justifie son soupgon en disant que 'l'homme qui est arrivé 3 avoir un es-
prit aussi tortueux, une fiction logique aussi difforme que le h&ros, avait
d0 commettre un crime trés grave'. Selon l'avis d'Andréiev, cet homme ment
continuellement pendant toute sa vie et 'dans les circonstances od il n'y
a plus de place ni pour l'espoir, ni pour la vie, il est forcé& d'établir,
avec une fermeté effrayante, son propre monde ol régnent la raison, l'har-
monie, la beauté&'! 'Je pense - finit l'auteur l'interview - que cet homme
pourrait 8tre appelé& le génie de la faculté d'adaptation'." Zit. nach L.
Karancsy, L. Andréiev aprés la révolution de 1905. (Carnets). In: Slavica
11 (1971) 8. 74-75.
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"auf Wiedersehen, mein lieber Leser! Gleich einem verschwomme-
nen Gespenst bist Du vor meinen Augen aufgetaucht und bist da-
von gegandgen, lieBest mich allein vor dem Antlitz des Lebens und
des Todes zuriick. Argere Dich nicht dariiber, daf ich Dich man-
ches Mal getduscht und stellenweise gelogen habe: Hattest Du

an meiner Stelle doch auch wohl gelogen" (II1.256).

Zu der primdren Spannung zwischen den beiden Ich tritt in
Der Gedanke und Meine Aufzetchnungen als textkonstituierendes
Element der dialektische Austausch zwischen Erzdhler und Leser.
Der textinterne Leser stellt sich in Der Gedanke in der Gruppe
der Gerichtsgutachter dar, in Meine Aufzeichnungen handelt es
sich um den anonymen fiktiven Leser. Trotz seiner Anonymitdt,
die mehr als in der ersten Erzdhlung die MYglichkeit einer Rea-
lisierung des Gegenilbers verhindert, liegt eine dialogische Si-
tuation vor, die jedoch in beiden Fdllen nur einseitig bleibt.
Der Dialog nach auBien, d.h. in der Hinwendung zu einem Leser
oder Gesprdachspartner auBerhalb der erzdhlten Handlung ist hier
prononcierter als der Dialog nach innen, also die Situation des
Gesprdchs 2zwischen einem Erzdhler und einer handlungsbedingten
Figur. Wdahrend z.B. in Das Tagebuch des Satans die Form des
Dialogs nach innen Uberwiegt, in Die Sturmglocke und lPas Rote
Lachen kein formal oder inhaltlich gekennzeichneter Dialog nach
auBen vorliegt, in beiden Fdllen also eine Schicht des gedank-
lichen Austausches zwischen Leser und Erzdhler, zwar intendiert,
iedoch nicht auffdlliaq ist, bildet sie in den beiden eben ana-
lvsierten Erzdhlungen ein Element, das Struktur und Inhalt be-
einfluBt. Deshalb kann, unter Betonung des Dialogs nach auSBen,
dieser Erzdhltvnus auch als einseitia dialoaischer Erzihlmono-
loq1 bezeichnet werden.

In beiden Erzdhlungen dient, was niedergeschrieben wird, zur
Verteidigung einer ideologischen Grundeinstellunag, die sich im
ersten Fall konkret von derjenigen der Gerichtsgutachter unter-
scheidet, im zweiten Fall wird die Divergenz zwischen Erzidhler

1 Vgl. dazu den Terminus "quasi dialogischer Erzdhlmonolog" von W, Schmid,
der sich vom echten, wie auch einseitigen Dialog durch die "Gegenwart nur
einer realen Sprechinstanz" unterscheidet.

W. Schmid, Der Textaufbau in den Erzdhlungen Dostoevskijs. (1973) S. 255ff.
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und Lesern vorausgesetzt. "Und das einzige Ziel, das mich beti
der Zusammenstellung meiner bescheidenen 'Aufzeichnungen' lei-
tet, ist, meinen wohlgeneigten Lesern zu zeigen, wie unter den
allerunangenehnsten Bedingungen, wenn es den Anschein hat, als
ob weder ein Ort der Hoffnung noch des Lebens geblieben ist,
der Mensch, ein Wesen h8herer Ordnung, mit Verstand und Willen
begabt, das eine und andere findet.

Ich will zeigen, wie der Mensch - zum Tode verurteilt, mit
freiem Blick durch das vergitterte Fenster seines Kerkers auf
die Welt blickt, und in der Welt eine groBe GesetzmdBigkeit,
Harmonie und Sch¥énheit entdeckt. Einige meiner Besucher machen
mir den Vorwurf 'anmaBend' zu sein, sie fragen, woher ich das
Recht genommen habe, zu lehren und zu predigen: grausam in
ihrer Uniliberlegtheit, wiirden sie gern das Licheln von dem Ge-
sicht desjenigen verjagen, der als Mdrder auf ewig in das Ge-
fdngnis gesperrt ist. Nein - so wie das wohlwollende und klare
Lacheln niemals meine Lippen verl&Bt, so wird sich meine Seele
nicht verdiistern, die furchtlos durch die Engpdsse des Lebens
schreitet und mich mit gewaltigem Willensaufschwung iiber jene
entsetzlichen Abgriinde und bodenlosen Schluchten trdgt, wo so
viele Menschen einen heldenhaften, aber - oh weh! - furchtbaren
Untergang fanden. Und wenn der Ton meiner Aufzeichnungen dem
wohlgeneigten Leser manchmal vielleicht zu resolut erscheint,
so ist das durchaus kein Mangel an Bescheidenheit, sondern al-
lein die feste lUberzeugung von meiner Schuldleosigkeit (pravota)
und ebenso der feste Wunsch dem Vertrauten gemdf meiner schwa-
chen Kridfte niitzlich zu sein" (III1.190).

An dieser Textstelle wird deutlich, wieweit der Erz&dhler von
Anfang an einerseits die Bewunderung seiner Leser und damit de-
ren Billigung seiner Idee provoziert, indem er Schliisselwdrter
wie "Verstand und Wille" als Lockwirter einfiigt, andererseits
das ablehnende Argument der Uberheblichkeit von vornherein
entkrdften will. Seine Ausnahmeposition unterstreicht er wie Ker:
zencev, geht aber noch iiber ihn hinaus, indem er sich von allen
jenen abgrenzt, die in der Freiheit "auf das Leben spucken und
den von ihnen nicht begriffenen hdheren Sinn der menschlichen

Existenz leugnen" (III.190).
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So legen die Erzdhler in ihren streckenweise an Tractati
philosophici erinnernden - Niederschriften ein Netz von Argu-
menten pro und contra ein. Gleiches gilt fir die Dialoge nach
innen, die auch die Funktion haben, den zu einftrmigen Monolog
aufzulockern, mag dabei wiederholt die Grenze zum fiktionalen
Erzdhlen sich verwischen. Das erzdhlende Ich tritt jedoch nie
soweit in den Hintergrund, als daB die anderen Figuren an ei-
genem Leben gewinnen wﬁrden1. Sie sind als streng funktional
zu erachten, sie tragen zur Veranschaulichung bei und verhelfen
dazu, besonders wichtige Lebensaugenblicke der Erzdhler zu mar-
kieren. Diesen Stellenwert haben z,B. die Gesprdche zwischen
der Frau des Ermordeten und Kerzencev. Das erste, das nur aus
einer Replik besteht, bildet den Ausgangspunkt fiir die Hand-
lungsweise des Arztes (II.100), das ndchste besiegelt seinen
EntschluB, den Mord zu begehen (II.100 - 101). Der Ermordung
geht ein kurzer Replikenwechsel voraus. Es handelt sich nicht
um ausfihrliche Dialoge, nur um kurze Wortwechsel. Sie bestehen

zumeist nur aus einer einzigen Antwort, die jedoch nur einseitig
wiedergegeben wird. Davon unterscheidet sich die Tonart der Dia-
loge mit den Gerichtsgutachtern, die sich gegen Ende hin bis zu
dramatisch wirkenden Dialogen steigern kann.

In Meine Aufzeichnungen gewinnen die Episoden zwischen dem
Mathematiker und einem Kiinstler (III.207 - 218), in denen ihre
grundsdtzlichen Auseinandersetzungen erzihlt werden, besonderes
Interesse. Es werden ihre Streitgesprdche wiedergegeben, in
denen der Kinstler die Gegenthese zu der Gitter-Philosophie ver-
tritt, die wohl auch dem Leser am ehesten einleuchtet. Diese
Gegenthese beinhaltet die Vorstellung der Sinnlosigkeit des
Lebens, die sich iberall, insbesondere aber im Gefingnis, ent-
larvt. Beispielhaft steht dafiir die eingeschridnkte kiinstlerische
Verwirklichung des Malers, der zur Ausfilhrung seiner Bilder nur
eine einzige Tafel erhdlt, so daf er mit jedem neuen Werk das
alte vernichten muBS. Konsequent beendet er sein Leben durch
Selbstmord. Zwischen diese Szenen schaltet der Erzihler seine

Tatigkeit als Dozent, seine Predigten iiber die Freiheit ange-

1 vgl. K. Hamburger, Die Logik der Dichtung. (21968) S. 257 - 258.
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sichts des Gitters ein und berichtet davon, wie ein Jingling -
zuniichst sein glilhender Opponent - zu seinem ilberzeugten Anhdn-
ger wird (I1I1.219 - 225). Diese erzdhltaktisch genau iiberlegte
Einschaltung bestitigt ihn und seine Idee: Ulberzeugender als
die Figur des Malers und dessen Thesen erscheint dieser doch
nun gewissermaBen als abnorm. Dieses dialektische Verfahren
miindet nach dem Selbstmord des Kiinstlers, durch den dieser ei-
nen Ausweg aus dem Gefdngnis und dessen t&tender GesetzmidBig-
keit gefunden hat, in die konstruierte Synthese ein, da8 es
schlechthin keinen Ausweg gibt, wie immer er auch gestaltet sei.
"Wer sagt Euch, daB unser Gefidngnis hier aufhért, dag8 Ihr nicht
von einem Gefidndnis ins andere geratet, wovon es Euch kaum ge-
lingen wird zu entfliehen ... Ich wlirde Euch sagen, daB8 ein all-
midchtiges Gesetz, ebenso liber dem, was Ihr Leben und Existenz
nennt, wie ilber dem was Ihr Nicht-Sein und Tod heiBt, herrscht"
(I111.232).

Raffinierter als Kerzencev baut der Erzidhler von Meine Auf-
zetchnungen die Gegenpositionen ein. Zwar werden die Dialoge
durch einen Filter wiedergegeben, dennoch erweitert sich das
Spektrum der Meinungen. Es findet eine perspektivische Erwei-
terung statt, deren inhaltliche Komponenten aber durch den Er-
z8hler immer wieder relativiert, wenn nicht aufgehoben werden.

Infolge der umfdnglichen szenischen Darstellungen scheint
sich die Spannung zwischen dem Erzdhler und dem Leser zugqunsten
einer nach innen verlagerten Spannung zwischen dem Erz&hler
und fingierten Gespréchspartnern verschoben zu haben. Doch
bleibt der Leser durch Appelle in das Geschehen einbezogen;
dies Verfahren stiitzen die Anmerkungen, die mit Reflexionen des
Autors den Text regelmdBig begleiten. Ferner wird die Mdglich-
keit der Identifikation des Lesers z.B. mit dem Kinstler, dem
Widersacher des Protagonisten, der Idee, angeboten.

Beide Erz&hlungen enden mit der Niederlage eines iUberstei-
gerten Rationalismus. Zwar bleibt in Meine Aufzeichnunger der
Erzidhler bis zum letzten Satz als das erzdhlende Ich manifest,
aber sein Verhalten und der Zwang, sich in der Freiheit ein
Gefidngnis zu konstruieren, erweisen das Absurde seiner Theorie,
seines Lebens. Sein eigenes Gedankenmodell wird fiir ihn im
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wahrsten Sinne des Wortes zum Gefdngnis, in dem er lebensldng-
lich in Isolationshaft verbleiben wird.

In Der Gedanke miindet der ErzdhlschluB in die Gerichtsszene
ein; es findet ein Wechsel von der Ich- zur der Er-Struktur
statt. Kerzencev wird, auBenperspektivisch, in der Agonie sei-
ner Gedanken dargestellt.

Faft man diese Entwicklung der Figuren zu ihrer offensicht-
lichen Dissoziation und zu ihrem Scheitern hin ins Auge, so er-
scheint eine mégliche Identifikation Andreevs mit den beiden
Apologeten ihrer Ideen als absurd. Diese Erzdhlungen waren fiir
ihn Experimente, inwieweit sich die Welt aus der Perspektive
eines radikalen Rationalismus oder Subjektivismus verbessern
lieBe. Machthunger und Egoismus, die Konseguenzen eines sich
iibersteigernden Rationalismus, der jegliche AuBerungen des Ge-
fiilhlsbereichs leugnet, bleiben bei Andreev nicht sich selbst
iiberlassen, sie werden vielmehr entlarvt. Er thematisiert ein
modernes, lediglich auf Raiocnalismus, auf Verstandesbegriffen
basierendes Verhdltnis des Subjekts zur Objektwelt und zu den
anderen Mitmenschen und problematisiert das in diesen Begriffen
sich manifestierende neuzeitliche Entfremdungsverhiltnis des
Menschen gegenilber der ihn umgebenden Wirklichkeit.

4. Multiperspektivik

In den Erzahlungen Lazarus und Die Sieben Gehenkten, denen
die Er-Struktur zugrunde liegt, hat Andreev die erzihltechni-
sche M&glichkeit ausgenutzt, die mit dem Begriff der Multiper-
spektive bestimmt werden kann. Durch die blockartige Aneinan-
derreihung von verschiedenen Perspektiven, die auf ein thema-
tisches Zentrum ausgerichtet sind, erweitert er sein Spektrum
der Erzdhlformen. Bei den multiperspektivischen Erzidhlungen,
d.h. wenn "das Geschehen in verschiedenen personalen Medien ge-
spiegelt erscheint" vollzieht sich der Perspektivenwechsel
"meist ... in kleinsten Abschnitten und nahezu unmerk-

163



00047493

lich“1. Andreev hingegen reiht nun unter dem Zusammenhalt ei-
nes Themas eine Reihe von Erzdhlzellen aneinander, die vorwie-
gend eine der unterschiedlichen Perspektiven der fiktiven Figu-
ren beinhalten. Die formale Kohdsion dieser Erzdhlzellen er-
reicht er durch dazwischengeschaltete Verbindungs- und Uberlei-
tungskapitel. Ein paralleler Erzdhlaufbau findet sich in zwei
Erzihlungen Tolstojs "Drei Tode" und "Gdttliches und Mensch-
liches" (Bozeskoe i Celoveceskoe, 1906)2. Abgesehen von thema-
tischen Parallelen einerseits, die in der Todesthematik beru-
hen, welche bei beiden Autoren u.a. am Beispiel zum Tode ver-
urteilter Terroristen veranschaulicht wird, gelten andererseits
formale Ahnlichkeiten.

In "Drei Tode" werden, wie schon angedeutet, drei Parallel-
schicksale in der Natur und Zivilisation antithetisch anein-
andergefiigt, in "Das G&ttliche und das Menschliche” sind es
wiederum drei Schicksale, zwei Revolutiondre und ein Sektierer,
die in der ihnen gemeinsamen Situation der Gefdngnishaft darge-
stellt werden., Den Einzelbeispielen rdumt Tolstoj jedoch weit
mehr Erzdhlraum ein als Andreev, ebenso wie er die Schicksale
weiter ausholend {lber ldngere Zeitstrecken verfolgt.

Wesentlich ist nun, daB weder in den Erzdhlungen Tolstojs
noch in denen Andreevs von dem einen oder anderen Handlungs-
ablauf als von einer Episode gesprochen werden kann, die in
eine Haupthandlung eingelassen ist. Auch der Begriff des Hand-
lungsstranges, der dadurch gekennzeichnet ist, da8 er "ein sich
selbsttragendes Stoffgeriist"3 hat und sich von anderen Hand-
lungsstrdngen mindestens durch unterschiedliche Handlungszeit
oder verschiedene Schaupldtze, sowie verschiedene Perscnen

1 V. Neuhaus, Typen multiperspektivischen Erz&hlens. (1971) S. 1,
Vgl. dort auch die kurze Darstellung der differierenden Begriffe fidr die
Bezeichnung der Verwendung mehrerer Erz3hlperspektiven. Seine Analyse
geht im Unterschied zu der meinigen von Briefromanen, Archivrowanen, De-
tektivromanen etc. aus.

2 Zum historischen Hintergrund der Erzdhlung "Gdttliches und Menschliches"”
vergleiche L. N. Tolstoj, Sobr. sod. XXX. (1964) Bd. 14. S. 544 - 545,
Hier soll nur darauf hingewiesen werden, daB Tolstoj kurzweilig erwog, der
Erz3dhlung einen analogen Titel zu "Drei Tode" zu geben:"'Noch drei Tode'”.,

3 E. LAmmert, Bauformen des Erzihlens. (31968) S. 44.
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unterscheiden mufi, scheint in diesem Falle das Phdnomen nicht
addquat zu fassen, da ein Handlungsstrang immer in eine Hand-
lung, sei sie ilber- oder untergeordnet eingelagert oder ihr
additiv zugeordnet ist.1

Um den Aufbau der Erzdhlung Lazarus zu chrakterisieren, hat
sich zur Bestimmung der beiden in sich geschlossenen Kapitel,
in denen Andreev die Konfrontation des Menschen mit dem Tode
am Beispiel der Begegnung des r8mischen Bildhauers Aurelius
und der des Kaiser Augustus mit Lazarus versinnbildlicht, der
Begriff der Episode in der Sekundirliteratur eingebiirgert.
Woodward bezeichnet diese beiden Erz&dhlteile als "the two prin-
cipal episodes of the work"z, wihrend Ziel von einer Haupthand-
lung spricht, die von Lazarus als dem Handlungstrdger zu Au-
gustus filhrt und in die die Begegnung von Aurelius und Lazarus
als Ergdnzungsstrang eingegliedert ist. "In einem Ergdnzungs-
strang (Episode), der zeitlich parallel zur Haupthandlung ver-
lduft und eine rdumliche Ausbuchtung beinhaltet, wird uber
einen Bildhauer aus Rom berichtet."3

Legt man dieser Aussage
die Bestimmung der Episode durch La&mmert zugrunde, so wird er-
sichtlich, daB von einer "relativen Unverbundenheit"4 des Er-
zdhlteils Aurelius mit dem ilbrigen nicht gesprochen werden kann.

Auch die Bestimmung Batteux "man versteht unter Episode gewisse

kleine Handlungen, die ... den Leser durch eine Mannigfaltig-
keit ergbtzen, die nicht zur Mannigfaltigkeit der Materie
selbst (= Haupthandlung) gehﬁrt“s, fihrt an der Form der Er-

zdhlung Lazarus vorbei. Unklar bleibt auch in der Feststellung
Ziels, weshalb die "Episode" parallel zu der Haupthandlung ver-
lduft.

Anstelle des Begriffs der Episode méchte ich den der Erzidhlzel-
le verwenden, denn im Vergleich mit der Episode hat sie nicht

{ E. Lammert, Bauformen des Erzihlens. (31968) S, 44 - 62,
2 J. B. Woodward, L. Andreyev., A Study. (1969) S. 148.

3 W. Ziel, Zur Form - Inhalt - Problematik im Erz&hlschaffen L. N. Andreevs,
Diss. Berlin 1974, s. 151,

4 E., Lammert, aaO S. 65.
5 Ebd. S, 261, Anmerkung 24,
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den Charakter des Eingeschobenen und nur locker Eingefligten,
das, ohne die Haupthandlung zu verdndern, herausgeldst werden
kann. Wihrend die Episode allein und vereinzelt vorkommen kann,
tritt die Erzdhlzelle nur in dem Verband mehrerer, mindestens
einer weiteren auf, dabei bilden die Erzdhlzellen geschlossene
Erzihleinheiten, die autonom stehen und keiner Handlung iber-
geordnet oder unterstellt sind. Trotz ihrer Geschlossenheit
stehen sie in Relation zueinander, ihre innere Kommunikation
wird durch thematische, personelle, indirekte und direkte Be-
zilge wie auch motivische Elemente geleistet.

Aus den sechs Kapiteln der Erzdhlung Lazazrus kbnnen drei Er-
zdhlzellen ausgegliedert werden, das 2., 4. und 6. Kapitel. Die
iibrigen Kapitel bilden die Exposition, sind Versatz- und Ver-
bindungsstiicke, die von einer Erzdhlzelle zur anderen iliberlei-
ten, der abschlieBende Abschnitt der Erzdhlung bildet die
Conclusio.

Im 1. Kapitel, der Exposition, fihrt Andreev die Gestalt des
Lazarus ein und arbeitet den Kontrast zwischen dem Tod gleich
"dem fahlen Leichengesicht, das drei Tage in der Finsternis
der Macht des Todes preisgegeben war" (III,87) und dem Leben
gleich dem nur &duBerlichen Glanz Lazarus heraus, der die Men-
schen iliber die gewaltige Verdnderung von Lazarus hinwegtéuscht.1

Das 2. Kapitel bildet nun die erste Erzdhlzelle, in der der
Darstellungswinkel auf die Erzdhlproblematik hin verengt wird.
Sie baut sich auf der Frage eines der Festgédste "warum er-
zdhlst du uns nicht, Lazarus, wie es dort gewesen" (III.89)
auf, die dreimal ohne Antwort bleibt. Dieser Frage, die aus
der Handlungsgegenwart des Festmahls zu Ehren des zum Leben
zurickgekehrten Lazarus resultiert, stehen die immer wieder
eingeblendeten Passagen gegeniiber, in denen von den unmittel-
baren Vorgingen zur 2Zustidndlichkeit iibergeleitet wird, in de-
nen sich der Augenblick als Zeitlosigkeit und Dauer verdeut-

1 Die Interpretation der Lazarus-Geschichte von Andreev steht im scharfen
Kontrast zu der Dostoevskijs, der in "Schuld und Sthne" an zentraler
Stelle (IV.4) die Szene eingliedert, in der Sonja Raskol'nikov die Bi-
belstelle der Wiedererweckung von Lazarus vorliest, und damit auf die
Stihne Raskol'nikovs im Epilog vorausgewiesen wird.
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licht. "Manch einer weinte bitterlich; manch einer raufte sich
verzweifelt die Haare und rief t8richterweise andere Menschen
um Hilfe an, meistens aber geschah es, daB er gleichgiiltig und
ruhig 2zu sterben begann, und er starb jahrelang, starb vor al-
ler Augen, starb matt, kraftlos, trist, wie ein Baum, der auf
steinigen Boden stumm verdorrt" (III.90). Der durch Fragen
szenisch aufgelockerte Vorgang wird also immer wieder von zu-
stdndlichen Beschreibungen unterbrochen.

Es folgt das 3. Kapitel als ein Versatzstiick, das nicht von
einem einmaligen Geschehen berichtet, sondern das zustdndlich
Allgemeine wiedergibt. Die Lebensweise Lazarus' und die Reaktion
der Menschen allgemein auf seinen Blick bilden den Erzidhlgegen-
stand. Deutlich vom Text abgehoben, beschlieft Andreev das Ka-
pitel mit einer abstrahierenden Zusammenfassung der Empfin-
dungen der Menschen beim Blick Lazarus', die durch ausgeprégte
Satzrhythmik, durch anaphorische Auftakte und durch ihre pro-
noncierten syntaktischen Parallelkonstruktionen vom Text ab-
sticht: Entmaterialisierung, Finsternis, Einsamkeit, Leere und
Zeitlosigkeit (III.93) werden in ihr als die Ergebnisse der Kon-
frontation mit Lazarus herausgestellt. Als Motive werden diese
Begriffe immer wieder aufgenommen und verbinden die Erzihlzel-
len untereinander, so wie sie auch mit den dazwischenlie-
genden Kapiteln korrelieren.

Die Alternation von Erzdhlzelle und Versatzstiick entspricht
weltgehend der Aufeinanderfolge von verdichtetem Vorgang und
allgemein gefaftem Zustand. Deshalb werden das 4. Kapitel und
das 6. als zwei Erzdhlzellen, in denen die Einzelbegegnungen
mit Aurelius und Augustus erzihlt werden, wieder durch ein Ver-
satzstiick, das 5. Kapitel, getrennt. In den beiden hervorgeho-
benen Kapiteln dominiert die szenische Darstellungsweise, in
der auch Lazarus aus der bis dahin vornehmlich beschreibenden
Schilderung entlassen und - wenn auch selten - als Sprechender
und Agierender vorgefilhrt wird. Andreev beschridnkt jedoch das
Erzdhlte nicht allein auf die direkte Konfrontation, sondern
schlieBt die kurze Charakteristik der Betroffenen, Aurelius
und Augustus, und die Auswirkungen, die die Konfrontation zei~

tigt, mit ein. Fir den rdmischen Bildhauver heifit die schicksals-
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schwere Begegnung der Verlust seiner Kreativitdt, an deren Stel-:
le Gleichgiiltigkeit tritt (III.97).

In dem 5. Kapitel, das zu dem abschlieBenden Kapitel ilberlei-
tet und es vorbereitet, kilndet sich die Zdsur an: "Und nun er-
ging an Lazarus der Ruf des groBen, gdttlichen Augustus” (III.
98).

Inhaltliche Parallelen zu den ersten beiden Kapiteln verwei-
sen auf die Kontinuitdt und Wiederholung der Handlungsvorgdnge,
auch bei dem Wechsel des Schauplatzes von Jerusalem und der
Wiste in die Stadt nach Rom.

Den HOhepunkt der Erzdhlung stellt jedoch die Begegnung mit
Augustus dar, der dem Blick - wenn auch nicht unbeschadet -
standhdlt. "Augustus is saved by his awareness of the respon-
sibility which devolves upon him, as the head of the Empire, for
the lives of the millions under his sway; the ties between him-
self and his subjects withstand the corroding influence of the
gaze of Lazarus.“1

Die Conclusio stellt Lazarus, wieder nach Jerusalem zuriickge-
kehrt, in seiner mdglichen Lebensweise bis zum endgiiltigen Tod
vor.

Aus einer Vielzahl von Perspektiven, deren Konvergenzpunkt die
Begegnung mit Lazarus bildet, baut sich die Erzdhlung auf. Da-
bei bilden die Parallelitdt der Auswirkungen, so wie die Kon-
traste das Sturkturnetz. Entscheidend, wie dann auch in Dtie
Sieben Gehenkten ist der Spannungsbogen, der sich von einer Er-
zdhlzelle zur anderen spannt und sich vom allgemeinen noch
nicht differenzierten Verhalten der Menschen bis zum differen-
zierten Einzelerlebnis eines Individuums zieht.

Am Gesamtaufbau und der Steigerunqg der drei Erzidhlzellen kann
wieder eine Orientierung an drei BewuBtseinsstadien abgelesen
werden. Dies wird auch durch die vermehrte Verwendung der in-
nenperspektivischen Darstellungsweise gestiitzt. Wdhrend in der
ersten Erzdhlzelle nur die Frage, aber nicht die Gedanken

eines der Gdste wiedergegeben wird, erfdhrt die Darstellung

1 J.B., Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S. 149,
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der inneren Vorgdnge in den beiden letzten Erzdhlzellen eine
Vertiefung.

Auch innerhalb jeder der drei Erzdhlzellen kann der Dreier-
schritt in der Schilderung des Verhaltens der Menschen ange-
sichts des Todes beobachtet werden. Von der Neugier wechselt
ihr Zustand iber zu der Betroffenheit, die dann in der Resi-
gnation und Apathie oder aber in deren Uberwindung (Augustus)
resultiert.

Das multiperspektivische Erzdhlen wird in Die Steben Gehenk-
ten differenzierter und vielfdltiger herausgearbeitet. Insbe-
sondere wird hier mehr als in Lazarus durch innenperspektivi-
sche Sicht die BewuBtseins-, Gedanken- und Gefiilhlswelt der
Figuren profiliert.

Bei der Analyse dieser Erzadhlung betont Ziel ausdriicklich,
daf8 "diese Erzdhlung ..., sich durch ihren duBeren Aufbau deut-
lich von den anderen"1 abhebt, ohne jedoch ndher darauf einzu-
gehen. Vielmehr orientiert sie ihre Analyse an den gleichen
schon bei anderen Analysen verwandten Kriterien und kommt zu
dem Ergebnis, daB die Erzdhlung Die Sieben Gehenkten "einstrén-
gig" ist, chronologisch verl&uft und sich in finf Phasen auf-
gliedern 1dB8t. Die Gliederung in die fiinf Phasen ist durch die
Einstrdngigkeit bedingt, der auch jetzt wieder die Gliederung

in Erzdhlzellen plus der Zwischenkapitel entgegenstellt werden
soll.

In Die Sieben Gehenkten, die ebenso wie Der Gouverneur, Das
Rote Lachen auf historischen Tatsachen beruhtz, werden acht
Menschenschicksale erzdhlt; es sind sieben zum Tode verurteilte

1 W. Ziel, Zur Form - Inhalt - Problematik im Erz3hlschaffen L. N. Andreevs.
(1974) 5, 146,

2 vgl. V.P. Vil'Einskij, Pravda istorii, chudoiestvennyj otbor i proiz-
vol'nyj domysel. In: Russkaja literatura. 1.1970. S, 157 - 162; und
L. M. vasil'eva, K istorii sozdanija “"Rasskaz o semi povesennych" L.
Andreeva, In: Istorika-astronomiceskie issledovanija. 11.1972. S. 255-286,
Wenige Wochen nach Beendigung der Niederschrift der Erz3hlung erschien
Tolstojs "Ich kann nicht schweigen" (Ne mogu molcat', 1908), eine ent-
larvende Anklageschrift gegen die Todesstrafe. Andreev widmete daraufhin,
etwa ein Jahr splter, seine Erzdhlung Tolstoj.
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Menschen und ein dem Tod entkommener Mensch. Wdhrend bei Ziel
und Geyer1 nur die Schicksale der beiden Verbrecher Janson und
des Zigeuners und die der finf Terroristen unter dem ihnen ge-
meinsamen Aspekt des Todes betrachtet werden, meine ich, daB
das Schicksal des Gouverneurs, als geplantes Opfer des Terror-
aktes, in die Folge der Variationen miteinbezogen werden soll-
te. Denn trotz der rechtzeitigen Verhaftung der Terroristen
stellt Andreev ihn keineswegs angstlos und in sich gefestigt,
sondern beunruhigt dar. Ungeachtet dessen, daB das Attentat
vereitelt wurde, tritt die GewiBheit des Todes in das BewuBt-
sein des Gouverneurs. Abgesehen von dieser relativen Einheit-
lichkeit der Situation, die ihn mit den anderen verbindet,
verklammern aber auch motivische Wiederholungen, die Erz&hl-
zelle, in deren Mittelpunkt der Gouverneur steht, mit den
nachfolgenden. Es werden zwar sieben Variationen des bewuBiten
wartens auf den Tod dargestellt, jedoch acht Variationen des
Seins zum Tode herausgearbeitet.

Die Aufteilung in die Erzdhlzellen entspricht nicht einer
gleichen Anzahl von Perspektiven, diese sind zahlreicher als
die sieben Erzdhlzellen. In ihnen werden jedoch die acht ent-
scheidenden Perspektiven ausfiihrlich dargestellt, der Blick
und die Darstellung konzentrieren sich auf eine Situation,
auf den Menschen, auf ein BewuBtsein. In den Erzdhlzellen wird
der einzelne hervorgehoben, in den Verbindungskapiteln hin-
gegen werden mehrere Menschen gemeinsam ohne weitreichende
Vertiefung gezeigt. Andreev, der die Kapitel in seinen Erzdh-
lungen nur selten mit selbstdndigen Uberschriften versieht,
setzt sie hier in doppelter Funktion ein, erstens weisen sie
auf den Inhalt voraus, zweitens kiinden sie eine innere Steige-
rung des Erzdhlten an. Wihrend die Uberschriften der ersten
Kapitel noch konkrete Aussagen beinhalten, z.B. Kapitel 1
"Um ein Uhr mittags, Eure Exzellenz", desgleichen Kapitel 2
und 5, werden sie dann durch abstrakte und symbolhaltige abge-

1 vgl. W. Ziel, Zur Form - Inhalt - Problematik im Erz&hlschaffen L. N,
Andreevs., (1974) S, 145; und S. Geler, Zum Verstdndnis der Werke, In:
L. N. Andrejev, Die Sieben Gehenkten etc. (1957) S. 149.

Beide Autoren sprechen von sieben Variationen.
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l6st, z.B. Kapitel 10 "Die Mauern fallen". Die beiden abschlie-
Renden Kapitel, in denen die Gefangenen gemeinsam dargestellt
werden, tragen wieder konkrete Uberschriften. Dariiber hinaus
kennzeichnen die Kapiteliberschriften aber auch die Einheit

der in sich festgefiigten Situationen der einzelnen Erz&hlzel-
1en1.

Die Kapitel 1, 3, 4, 7, 8, 9, 10 bilden die sieben Erzdhl-
zellen. Aus der numerischen Abfolge wird schon ersichtlich,
daB Andreev entsprechend der Persconenzusammengeh&rigkeit Blocke
herstellt. Erst der Gouverneur, dann die beiden Verbrecher,
zuletzt die fiinf Terroristen, wobei die beiden Frauen Tanja
und Musja in einer Erz&hlzelle gemeinsam vorgestellt werden.

Zwischen die Erzdhlzelle des Gouverneurs und die der beiden
Verbrecher ist ein Ubergangskapitel eingeschoben, das von der
Verurteilung der Terroristen erzdhlt. Die Verbindung verweist
nach rickwdrts, denn es sind eben diese fiinf Revolutiondre, die
den Mord um ein Uhr mittags geplant haben. Der Bezug wird da-
durch explizit, daB die im ersten Kapitel ausgesparte Verhaf-
tung in wenigen S&dtzen nachgeholt wird.

Wdhrend die Kapitel 1, 3 und 4 insofern abgeschlossene Ge-
bilde sind, als jeweils ein Schicksal mit Riickblicken, Ab-
schweifungen bis zu einem AbschluB erzdhlt wird, ist das 2.
Kapitel offener. Die Schilderung des Gouverneurs bricht mit
seinem Unwohlsein ab, und im weiteren Verlauf der Erzdhlung
tritt er nicht mehr auf. Die des Esten Janson endet mit seiner
Abfithrung zur Hinrichtung: "Er wurde rechts und links unterge-
fagt und gefilhrt, und gehorsam, mit hochgezogenen Schritten,
setzte er einen Fuf vor den anderen" (IV.22), einen parallelen
AbschluB hat die Darstellung des Zigeuners "Cyganok lachte
laut auf, doch im Munde wurde es immer siiBer, und die Beine

1 Fir die Selbstandigkeit der Erzdhlzellen spricht auch der Versuch, den
das Moskauer Theater Na Taganke unternahm, als die Erzihlzelle des Zi-
geuners in dem Programm "Potrjasenie zemli" in der Spielsaison (1973 - 74)
dramatisiert wurde.
Nach Andreevs Tod ist die Erzadhlung als Ganzes dramatisiert worden und es
"was still playing in the provinces in the midtwenties with great success".
(S. Orlovsky, Soviet Theaters 1917 - 41. (1954) §. 109.)
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begannen auf einmal so seltsam zu erstarren" (1IV.27).

Beide Figuren treten in den zwel letzten Kapiteln noch ein-
mal auf. Das 2. Kapitel berichtet jedoch nur die erste Etappe
in dem verinderten Leben der Terroristen, es ist offengehalten,
und die Fortsetzung und Konzentration auf jeden Einzelnen der
fidnf Terroristen wird erwartet.

Blockartig nebeneinandergestellt, aber in sich verzahnt, fol-
gen die vier Erzihlzellen, die den Terroristen gewidmet sind.
Die Trennung zu den vorherigen Kapiteln ist noch ausdriicklicher
als die zwischen dem 1. und 3. Kapitel. Dieses Mal schiebt
Andreev zwei Kapitel dazwischen, die beide thematisch und in-
haltlich als zusammengeh®rig, weil sich ergdnzend, zu betrach-
ten sind. Am konkreten Beispiel einerseits und am symbolhal-
tigen andererseits wird der Abschied vom Leben von der AuBen-
welt gezeigt. In Kapitel 5 fihrt Andreev die Abschiedsszenen
zwischen zwei Terroristen und ihren Eltern vor. Diese beiden
Szenen sind einander kontrastiv gegenilbergestellt; einmal die
von Liebe und Schmerz geprigte Begegnung zwischen Sergej Golo-
vin und seinen Eltern, die an ihrem HBhepunkt, als die vorge-
t8uschte Gefaftheit auf beiden Seiten zerbricht, abgebrochen
wird, "was dann geschah, darf nicht, braucht nicht erzidhlt zu
werden" (IV.31); und das andere Mal das Wiedersehen von Vasi-
11j Kasirin und seiner Mutter, das die Entfremdung, Einsam-
keit und fehlende Liebe zum Ausdruck bringt. Im Unterschied zu
dem Verschweigen in der ersten Szene wird hier die zerstdre-
rische Wirkung, die das Treffen auf beide ausiibt, in aller
Deutlichkeit ausgemalt: "Der vereiste Weg war naB, glitschig,
und die Alte konnte und konnte nicht auf die Beine kommen;
sie wdlzte sich, stiitzte sich auf die Ellbogen, auf die Knie
und fiel wieder auf die Seite" (IV.33).

Dieser an Einzelbeispielen demonstrierten Losldsung von der
AuBenwelt folgt das 6. Kapitel,dessen Uberschrift "Die Stun-
den vergehen" auf die kurze Zeitspanne bis zum Tod verwelist.
Ins allgemeine {iberhht werden die AuBSenwelt, das frdéhliche
Treiben der Stadt im Frithling und das Gefdngnis "eine Linie
aus Schweigen, Starrheit und Finsternis" (IV.33), das Leben
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und der Tod in einer synthetischen,auf wenige Worte reduzier-
te Beschreibung einander kontrastiert. Mit symbolischem Wert
versehen filhrt Andreev hier das Glockenspiel ein, das als Mo-
tiv in den nachfolgenden Erzdhlzellen vereinzelt wieder auf-
genommen wird., Dieses Kapitel bildet die Uberleitung, die in
der Zustandsschilderung die Stimmung der Menschen und aller
Verurteilten erfaBt, aber auch gleichzeitig wieder eine Diffe-
renzierung hinsichtlich der Einzelnen beinhaltet: "Durch das
Dach, durch die Dicke der steinernen Mauern drang er durch,
erschiitterte die Stille, - verging unmerklich, um dann ebenso
unmerklich wiederzukommen. Zuweilen wurde er vergessen und
nicht gehért; zuweilen wartete man verzweifelt auf ihn, lebte
von einem Glockenschlag bis zum anderen, der Stille nicht mehr
vertrauend” (IV.34). Darin ist der indirekte Verweis auf die
BewuBtseinshaltung der Einzelnen angesichts des Todes ent-
halten. Auch in den vier folgenden Erzdhlzellen kann schon
aufgrund der Kapiteliberschriften eine sorgsame Fiigung er-
kannt werden. Der Titel des 7. Kapitels bedeutet einen unver-
mittelten AnschluB8 an das vorausgehende, in dem die Eindeutig-
keit des Todes herausgestellt ist, was durch die Worte "Es gibt
keinen Tod" (1IV.34) eingeschrdnkt wird. Mit diesem Titel
transponiert Andreev die Vorstellung des Todes von der konkre-
ten Ebene auf eine abstrakt-existentielle; der Tod ist im Be-
wultsein des Menschen, in seinen Gedanken und Empfindungen
schon zu Lebzeiten iilberwindbar. Die Kurve dieser Erfahrung

von der Terroristin Musja fdllt bei Sergej Golovin "Es gibt
den Tod, es gibt auch das Leben"” (IV.40) ab, um im 9, Kapitel
"Schreckliche Einsamkeit" ihren tiefsten Punkt zu erreichen,

und schnellt dann auf den HBhepunkt zu, in der letzten Erzihl-
zelle "Die Mauern fallen" (IV.49). Die beiden abschlieBenden
Kapitel bilden den Ausklang, in denen alle vereint, gemeinsam
zu der Stdtte der Hinrichtung gefahren werden.

Wie auch in Lazarus sind die Erzdhlzellen wohl in sich ge-
schlossene Gebilde, sie werden jedoch nicht isoliert in den
Gesamtkontext eingefiigt, sondern begriinden ein vielschichtiges
Gebdude. Dieses verbindet sich mit der Auffassung, "daB eine
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Perspektive immer nur einen Aspekt, eine Schicht, eine Dimen-
sion erfassen kann, die Wahrheit aber vielschichtig, komplex
und vieldimensional ist“1. Intention ist es, durch die verschie-
denen BewuBtseins- und Bildungsstufen der Figuren, das Verhal-
ten des Menschen vor dem Tode und seine Méglichkeiten der Ap-
perzeption des Todes einzukreisen und soweit als moglich zu er-
schlieBen.2

Um die unterschiedlichen Perspektiven zu verdeutlichen, ar-
beitet Andreev die erlebte Zeit als ZeitbewuBtsein der einzel-
nen Figuren differenziert heraus. Das Zeit- wie auch das Raum-
verstdndnis unterstreichen die Abhebung der einzelnen Perspek-
tiven; und es erhdlt in dieser Erzidhlung einen wesentlichen
Aussagewert.

In den Erzdhlzellen variieren die zeitlichen Ausdehnungen
der erzdhlten Zeit, die von der knapp bemessenen zur weiter um-
spannenden reicht. In der ersten Erzdhlzelle besteht eine re-
lative Kongruenz von Erzdhlzeit und erzdhlter Zeit, die einige
Stunden der Nacht, vor dem geplanten Attentat wiedergibt. Der
Vorrang der innenperspektivischen Darstellungsweise bedingt das
zeitliche Verweilen, die Zeit ist ein trdges Flieflen.

Auch in dem anschlieBenden Verbindungskapitel orientiert
sich die Zeitdarstellung als objektiv meBfbare Zeit an den we-
nigen Stunden der Gerichtsverhandlung am Mittwoch des eigent-
lichen Attentatstages. Innerhalb dieses zeitlichen Rahmens
wird die Zeit jedoch nicht explizit hervorgehoben, sondern es
vermittelt sich Bewegungslosigkeit durch die vorwiegende Be-
schreibung und Chrakterisierung der Terroristen. Die beschrei-
bende Erzdihlweise in diesem Kapitel richtet sich konzentriert

! V. Neuhaus, Typen multiperspektivischen Erz&hlens. (1971) S. 165.

2 Auf diesen rein menschlich existentiellen Aspekt ist die Erzdhlung zuge-
schnitten, und Gor'kij empfand dies als Reduktion; er vermiBte die poli-
tischen und sozialgeschichtlichen Bezilige: "Keiner von ihnen erwahnt auch
nur mit einem Wort wdhrend des ganzen Erzahlverlaufs die Lage. Sie ver-
mitteln den Eindruck von Menschen, die das Leben unglaublich langweilig
verlebt haben, die auch nicht eine lebendige Verbindung hinter den Mauern
des Gefingnisses haben und den Tod akzeptieren, wie der hoffnunagslose
Kranke den Ldffel mit Medizin." M. Gor'kij, Sobr. soc. (1954) Bd. 24.
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auf die Personen, flicht Ausblicke in die Natur, die von dem
Gerichtsraum aus wahrnehmbar sind, ein und vergegenwdrtigt
dadurch die Figuren, ihre Gedanken und ihr Verhalten widhrend
der Gericdhtsverhandlung, das Andreev als Gleichgiiltigkeit,

ja Desinteresse charakterisiert: "Und fiir alles, was um sie
herum vorging, zeigten sie jenes gedampfte, gleichsam ver-
schleierte Interesse, wie es Menschen eigen ist, die entweder
schwer krank sind oder ganz erfiillt von einem groBen, alles
ibrige ausschlieBenden Gedanken. Schauten fliichtig auf, fin-
gen ein Wort auf, das interessanter war als die anderen - und
kehrten wieder zuriick zu ihren unterbrochenen Gedanken" (IV.9).
Im Unterschied zu den zeitlich kurz gehaltenen Erzdhlinhalten
in den beiden ersten Kapiteln werden in den zwei folgenden
Erzdhlzellen i{iber die Verbrecher weit gespannte Erzihlridume
wiedergegeben., Zeitraffung und Aussparung kennzeichnen das
Zeitgefiige. Einmal orientiert sich die Zeit an vierzehn und
siebzehn Tagen des Gefidngnisaufenthaltes und kontrastiert
dadurch mit der kurzen Aufenthaltszeit der Terroristen, die
knapp drei Tage umfagt.

Dieser zeitliche Unterschied ist ein indirekter Verweis auf
die Gerichtsverfahren zur Zeit Andreevs, in denen politische
Gefangene sehr viel schneller verurteilt und hingerichtet
wurden als nicht politische Hc‘iftlinqe.1 Zusdtzlich zu dieser
politischen und zeitkritischen Anspielung beinhaltet jedoch
die Wiedergabe des wochenlangen Lebens im Gefingnis den Ge-
wohnungs- und Anpassungsmechanismus, der erst unmittelbar in
der GewiBheit der nahenden Todesstunde (bei der Information
der Verhaftung der Revolutiondre) bei Janson ganz, bei dem
Zigeuner teilweise gebrochen wird. Zeitliche Ausblicke, Rilck-

blicke in das Leben Jansons vor der Verhaftung arbeiten seine
Stumpfheit heraus, mit der er sich in sein Schicksal fiigt und
dem Tode ausweicht, der "undeutliche und grauenhafte Augen-
blick, an den man nicht denken konnte, verschob sich irgend-
wohin in die Ferne, wurde legenddr und unglaubhaft wie jeder

1 vgl., W, Ziel, Zur - Form - Inhalt - Problematik im Erzahlschaffen L. N.
Andreevs., (1974) S. 146.
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Tod" (IV.17).

Bei der Darstellung des Zigeuners verkiirzt Andreev die Vor-
geschichte und konzentriert das Erzdhlen im wesentlichen auf
das Leben im Gefdngnis, das entgegengesetzt zu Janson nicht in
Apathie verl&duft, sondern eine starke Unruhe und mithsam ge-
bindigte Wildheit in dem Charakterbild des Zigeuners verdeut-
licht und "je ndher die Hinrichtung heranrilickte, umso uner-
trdglicher wurde der rasende Wirbel der Bilderfetzen" (IV.26).

Erzdhlte Zeit und Erzidhlzeit klaffen in diesen beiden Erzadhl-
zellen bis auf die seltenen Dialoge oder die Wiedergabe inne-
rer Vorgidnge weit auseinander, insbesonders bei Janson, da die
Vorgeschichte des Raubliberfalls, des versuchten Mordes und
fehlgeschlagenen Vergewaltigung in den Lebenskontext einge-
bettet wird, und etwa ein Drittel der Erzdhlzelle ausmacht.

In den Erzdhlzellen der Revolutiondre wird die Darbietung
zeitlicher Erstreckung weitgehend reduziert; hier interessiert
vornehmlich die Herausstellung eines BewuBtseinsaugenblicks,
in dem die Auseinandersetzung mit dem kurzbevorstehenden Tod
in ihrer Intensitdt sichtbar wird. Im Unterschied zu den an-
deren Todeskandidaten ist ihnen die Todesstunde bekannt, und
dadurch erreicht Andreev wiederum eine Verbindung und Steige-
rung gegeniiber den vorherigen Kapiteln., Das Wissen um die To-
desstunde wird in den Gedanken des Gouverneurs schon problema-
tisiert: "Und nicht der Tod ist furchtbar, sondern das Wissen
um ihn; und es widre ganz unmdglich zu leben, wilBte der Mensch
ganz genau und mit Bestimmtheit den Tag und die Stunde, in der
er sterben wird!" (IV.6).

Dieser Gedanke wird in den darauffolgenden Erzihlzellen dif-
ferenziert und unterschiedlich stark betont wiederaufgenommen.
Wwihrend "das Gefiihl des Schwindels und der Unheimlichkeit, das
den Menschen beim Gedanken an das Nichtmehrsein uberkommt"1.
in den drei ersten Erzihlzellen, wie auch in der sechsten bei
dem Terroristen Vasilij, beherrschend ist, verhilft die Kennt-
nis der Todesstunde den anderen Revolutiondren sich in der

noch kurz bemessenen Zeit des Lebens in ihren Gedanken ganz

1 0. F. Bollnow, Existenzphilosophie, (71969) S. 100 - 101},
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den verurteilten Kameraden mitleidsvoll zuzuwenden (Tanja)
oder sich bewuBSt in die Frage des Todes und damit in die des
Lebens zu versenken. Die Zeit verdichtet sich zu einem Augen-
blick, der nicht zeitliches Kontinuum ist, sondern in dem

"die drei Beziige zur Vergangenheit, zur Zukunft und zur Gegen-
wart auseinandertreten”1. Der existentielle Augenblick, der
sich unabhdngig von einer objektiven Zeitmessung gestaltet,
ist dadurch gekennzeichnet, daB sich die Menschen ihrer selbst
innewerden, und die Grenze 2zwischen Vergangenheit, Gegenwart
gleich Leben und Zukunft gleich Tod aufgehoben wird.

Vvom ersten Kapitel an wird das Thema der Spaltung der
Existenz in Leben und Tod immer wieder variiert aufgenommen,
Das Motiv der Uhr zundchst, dann das des Glockenspiels heben
es in den bildlichen Ausdrucksbereich. So erhdlt die Uhr, so-
wie die Uhrzeit, die schon in der ersten Kapiteliiberschrift
angedeutet ist und in zehnfacher Wiederholung im Text die ge-
dankliche Fixierung des Gouverneurs verdeutlicht, eine Eigen-
gesetzlichkeit und Verselbstdndigung, der der Gouverneur hilf-
los ausgeliefert ist: "Und diese Mittagsstunde des morgigen
Tages, eine Stunde, die sich vor kurzem erst in nichts von
einer anderen unterschied, die nur eine ruhige Bewequng des
Zeigers auf dem Zifferblatt der goldenen Uhr gewesen war, ge-
wann pldtzlich eine unheilvolle Uberzeugungskraft, war dem
Zifferblatt entsprungen, begann ein selbstindiges Leben, hatte
sich emporgereckt zu einem riesigen schwarzen Mast, der das
ganze Leben in zwei Teile zerschnitt. Als existiere vor ihr
und nach ihr keine andere Stunde, und nur sie allein besiBe

dinkelhaft und frech das Recht auf eine ganz besondere
Existenz" (IV.5).

Bei Janson (IV.20 - 21) und dem 2igeuner (IV.27) wird - je-
doch knapper - der Gedanke des zweigeteilten Lebens wiederholt,
Auch unter diesem Aspekt gleichen sich die drei ersten Erz&hl-
zellen in ihrer gehaltlichen Aussage und heben sich von den
folgenden ab, denn hier erfdhrt der Gedanke eine tragende Modi-

1 O, F. Bollnow, Existenzphilosophie. (71969) S. 106,
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fizierung. Anstelle der Uhr fihrt Andreev das Glockenspiel ein,
das mit seinem viertelstiindlichen Schlag die Zeit markiert.

Fiir Musja, deren Empfindungswelt in der Darstellung weit mehr
Platz eingerdumt wird als ihrer Kameradin Tanja, verbinden sich
das Glockenspiel und die Gedanken zu einer Musik, in der sich
die Vorstellungen vom Leben und vom Tod in dem Gefilhl der Un-
sterblichkeit vereinen. Die Musik befreit aus der Wirklichkeit
und versetzt sie in einen rein geistigen, entmaterialisierten
Zustand: "Das Glockenspiel tbnte endlos, die stumme Stille
durchbrechend und von diesem klingenden Ufer umrahmt schaukel-
tenleise singende, helle Visionen" (IV.38).

Bei Sergej Golovin verschwimmen die beiden Pole Leben und
Tod nicht in einer Synthese gleich der Unsterblichkeit, er ist
sich ihrer bewuBt, empfindet sie jedoch nicht als sich ablé-
sende Zustidnde, sondern als einander Gleichgestellte: "Zeit
gab es nicht, als hdtte sie sich in Raum verwandelt, durch-
sichtig , luftleer, eine riesige Fldche auf der alles war ...
und nicht darin lag das Qualvolle, daB8 man den Tod sah, son-
dern daf Leben und Tod geméinsam sichtbar wurden" (IV.43).

Die Uberwindung des Qualvollen, ja dessen Verkehrung in
einen héchsten Glickszustand, in dem Zeit und Raum sich auf-
l8sen, ohne daB eine Losl&sung vom Leben wie bei Musja statt-
findet, erfdhrt der Terrorist Werner. Gerade dadurch, daB er
eine menschlich tiefgreifende Verdnderung angesichts des Todes
erfdhrt, und das Leben ihm neu entsteht, liegt der gedank-
liche H8hepunkt der Erzdhlung.

Der Vergleich mit Lazarus zeigt deutlich, daB die Zeitgestal-
tung und die Interpretation der Zeit in Die Sieben Gehenkten
teilhat an dem Aussagewert. In Lazarus spielt die Z2eit als
Gestaltungsfaktor nur in ihrer Auffassung als Zeitlosigkeit
eine Rolle. Der Blick Lazarus' versetzt die Menschen in einen
Zustand der Zeitlosigkeit, der dem Erlebnis von der Unendlich-
keit gleichgestellt ist, "denn es gab keine Zeit mehr; ... von
Leere und Finsternis umschlossen, bebte ohne Hoffnung der
Mensch in Angst vor dem Unendlichen" (II11.93). Dieser Zeitauf-
fassung entspricht die lockere Fiigung der erzdhlten Zeit.

178



00047493

Widhrend zu Beginn die zeitlichen Angaben noch eindeutiger sind,
erst zwei, dann drei Tage, verfliefit die Zeit immer mehr ins
allgemeine, verdichtet sich dann in den beiden Erzihlzellen
von Aurelius und Augustus, sowie in dem Verbindungsstiick der
beiden. Gedankliche Aussagekraft erhdlt die Zeit jedoch nur in
ihrer erlebten Zeitlosigkeit., Die Anordnung der Erzdhlzellen
in Die Stieben Gehenkten verrdt ebenso wie die Gewichtung und
Differenzierung der inhaltlichen und gehaltlichen Parallelen
und Kontraste eine Orientierung an der Gliederung in drei Stu-
fen, wie sie auch in Lazarus beobachtet werden konnte. Sich

in der Situation und den &uBerlichen wie innerlichen Bedingun-
gen dhnelnd, unterscheiden sich jedoch Bewul3tseinsstand und
Einstellung gegeniiber dem Tode, die nicht isoliert von der
gesellschaftlichen Position der dargestellten Figuren betrach-
tet werden kdnnen.

Ein Staatsvertreter, zwei Kriminelle aus der unteren Volks-
schicht und finf selbstbewuBte jungen Menschen aus dem mittle-
ren und gehobenen Biirgertum werden vorgefﬁhrt.1

Anders als der Gouverneur in der gleichlautenden Erzihlung,
der sich bewuBt dem Tode stellt und ihm nicht ausweicht, be-
miachtigt sich in Die Sieben Gehenkten der Todesgedanke des
Gouverneurs dergestalt, daB er noch lebend sich als Toten
empfindet und in Panik und Entsetzen sich dem Todesgedanken,
der sich zu der Vorstellung der konkreten Anwesenheit des Todes
in seinem Zimmer verdichtet, ergibt.

Die Einstellung der beiden Verbrecher bedeutet die niedrig-
ste BewuBSitseinsstufe, denn der Tod, obwohl ihnen gewiB, findet
keinen EinlaB in ihre Gedanken. Er verbirgt sich hinter der Ge-
wohnung an die verdnderte Situation, die zur Alltdglichkeit
wird. Am Beispiel der Revolutiondre verdeutlicht Andreev nun
das BewuBtsein um die Endlichkeit des Lebens, derer sie sich
schon vor der Verurteilung bewufit sind, denn sie rechnen stets

1 Zur differenzierten Darstellung der Revolutionire, bei der auch wieder
eine Dreigliederung aufgezeigt werden wird, vgl. Kapitel 1V S,
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mit dem eigenen Tod bei den Attentaten.1 Ihre Kenntnis vom
Tode wirkt bei den meisten von ihnen nicht zerstdrerisch, son-

dern gestaltend auf das Leben ein.

Die multiperspektivische Erzdhlweise ist bei Andreev die dich-
teste Form, ein Problem von den verschiedensten Seiten und un-
ter den unterschiedlichsten Aspekten zu beleuchten. Das, was
seine Erzdhlungen insgesamt vereinigt, ndmlich die Konstanz der
Themen, in denen immer wieder unter neuen Konstellationen die
Frage der Existenz des Menschen, der Mensch liberhaupt, unter-
sucht wird, findet in der Multiperspektive seinen gedrédngte-
sten Ausdruck innerhalb eines relativ schmalen Erzdhlrahmens.
Andreevs Charakteristik der Erzdhlweise Cechovs, daB er "die
ganze Zeit und sehr hartnickig auf ein und denselben Punkt

2, gilt noch mehr flir ihn selbst. Es ist der Ver-
such, der Totalitdt eines Problems durch Einzelaussagen nahe-

einschl&agt”

zukommen. "Durch Wechsel der Standpunkte erscheint das Phédno-
men in stets neuen Abschattungen, die untereinander durchaus
im Verhdltnis des Widerspruchs stehen k&nnen. Eine solche per-
spektivische Betrachtungsweise relativiert zundchst die Ein-
zelurteile, bewahrt sie jedoch zugleich vor einseitiger Ver-
festigung und hidlt den Blick frei flir das intendierte Ganze.
Dieses wird in seiner Totalitdt faktisch nicht erreicht, aber
es bleibt offene Mdglichkeit. In der perspektivischen Betrach-
tung tastet sich der Fragende m&glichst nahe an das Totum

heran, ohne es v8llig zu erfassen."3

| Dieser Gedanke ist auch in Die Finstermis und 52¥ka Zégulov ausgespro-
chen und entspricht den historischen Gegebenheiten, denn viele Terrori-
sten muBten bei ihren Anschlagen das Leben lassen.
In jingster Zeit hat Trifonov in "Zeit der Ungeduld" (Neterpenie, 1973)
diesen Aspekt herausgearbeitet,

2 zit. nach V.I, Bezzubov, A. Cechov i L. Andreev. In: Uc. zap. Tart.
u -ta, 139,vI. 1963, S, 192,

3 H. P, Piitz, Kunst und Kinstlerexistenz bei Nietzsche und Thomas Mann.
(1963) s. 8,

180



0047493

111, RAUMGESTALTUNG

Auf die Bedeutung der Raumgestaltung in den Erzdhlungen An-
dreevs ist bisher nur unzureichend hingewiesen worden. Burghardt
isoliert in seiner Arbeit iUber "Die Leitmotive bei Leonid An-
drejev" nur einzelne Motivreihen, die sich an rdumlichen Vor-
stellungen orientieren. So z.B. der "kosmische Raum" und der
"Hinderniskomplex"1, dabei gliedert er sie jedoch nicht in die
gesamte Fligung der Erzdhlungen ein und weist nicht auf die dop-
pelte Funktion des Raumes hin, die einerseits darin besteht, daB
er die Struktur der Erzdhlung mitbestimmt und andererseits darin,
daB er Uber sich hinaus auf den Sinngehalt verweist. Diese dop-
pelte Funktion wird aber gerade in den Erzdhlungen Andreevs tra-
gend. So kennzeichnet vornehmlich die frithen, modifiziert die
spdteren, eine deutliche Gegeniiberstellung von Oppositionsrdumen,
die sich weniger durch eine vertikale Achse - oben:unten - be-
stimmen lassen, als durch die horizontale der Geschlossenheit:
Offenheit.2

In den frilhen Erzdhlungen, vor allem in denen der statischen

Erzdhlweise, werden die beiden Oppositionsrdume streng geschie-
den, jeder Raum verbindet sich mit einer Vorstellung der Grund-
befindlichkeit des Menschen. In Im Keller z.B. verdeutlicht der
abgeschlossene Raum, in dem Chiznjakov lebt, den AusschluB des
Lebens und die Anwesenheit des Todes, hingegen das lichtdurch-
flutete angrenzende Zimmer, in dem die Begegnung mit dem neuge-
borenen Kinde stattfindet, den Raum des Lebens.

Die Korrelation von Raum und sozialer Stellung des Menschen
klingt in dieser Erzdhlung nur vereinzelt in dem Oppositions-
paar - Keller:dariiberliegendem GeschoB8 an. Nur im Zusammenhang
mit der Gymnasiastin und ihrer Flucht in den Keller wird die
Opposition direkt angesprochen; "und stolz blickte die gliickli-

1 0. Burghardt, die Leitmotive bei Leonid Andrejev. (1940, ND 1968) S. 71-96.

2 Zur Frage des Raums, vgl. Ju. Lotman, Die Struktur literarischer Texte.
(1972) s. 311-357; ders., Das Problem des kinstlerischen Raums in Gogol's
Prosa. In: Ders., Aufsdtze zur Theorie und Methodologie der Literatur und
Kultur. (1974) s. 200-271; ebenso: Hrsg. J. R. Déring, Zur Analyse dreier
Erzdhlungen von V. I. Dal'. Modellierung eines Lebensweges. (1975) S. 39-61.
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che Mutter auf sie, und oben, iliber der niedrigen Decke, erhob
sich der schwere, riesige SteinkoloB des Hauses, und in seinen
hohen Zimmern schlenderten reiche Menschen umher und langweilten
sich” (I.161). In dieser wie auch in anderen Erzdhlungen spielt
die Frage der sozialen Schichtung eine derart geringe Rolle, das
sie, auf den Raum libertragen, nie strukturbildend wirkt. Dahinge-
gen gewinnen die Raumassoziationen, die sich mit der existentiel-
len Frage des Menschen verbinden, funktionalen Stellenwert. In

Im Keller ist es daher die Aufteilung des Raums innerhalb des
Kellergeschosses, d.h. innerhalb des Lebensraums von Chiznjakov.
Jede der beiden Situationen deckt sich mit einem Raum. Wihrend
des ersten Teils verharrt er in seinem Zimmer, in dem kontrastier-
ten, zweiten Teil bewegt er sich aus seinem Zimmer heraus, um

dann wieder in die Abgeschlossenheit des eigenen Zimmers zurilick-
zukehren. Die Abkapselung in den ersten Raum gleicht einer "Kon-

! Chiznjakovs; die Gedanken kon-

traktion der seelischen Krdfte"
zentrieren sich auf einen Punkt, selbst wenn sie abschweifen,
kehren sie unverdndert zu ihm zurick. Diese immer wieder kreisen-
de Riickkehr wird in der SchluBszene durch eine vage Hoffnung auf-
gebrochen, die Konnotation des Raums jedoch, die Tod heiBSt, ist
in diesem Moment eindringlicher.

In den Erzidhlungen der statischen Erzdhlweise ist der Raum, in
dem die Figuren zu Beginn der Erzdhlung gezeigt werden, durch Ge-
schlossenheit gekennzeichnet; selbst wenn er sich durch ein zu-
fdlliges Ereignis &ffnet, bedeutet dies nur ein tempordres Ver-
lassen des geschlossenen Raums.

An dem Thema der Stadt soll die Vorstellung der Abgeschlossen-
heit in der Darstellung des rdumlichen Bereiches genauer darge-
legt werden. Diese Auswahl ist nicht willkirlich, sie wird durch
das hdufige Vorkommen dieses Themas in den Erzdhlungen Andreevs,
vor allem in denen der statischen Erzdhlweise, gerechtfertigt.2

1 E. Hbhnisch, Das gefangene Ich. (1967) S. 40.

2 In der Erzdhlung Der Fluch des Tieres greift Andreev - nach lingerer Zeit -
wieder auf das Thema der Stadt zurick. Trotz der grofien Unterschiede zu
der statischen Erzdhlweise wird diese Erzihlung in die Analyse einbegrif-
fen, da sich thematische Ergédnzungen zu dem in den fridhen Erz&hlungen her-
ausgearbeiteten Stadtkild ergeben.
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1. Die seelenlose GroBstadt

Das Thema der GroBstadt erfidhrt im Verlauf des 19. Jahrhunderts
eine gedankliche Vertiefung, die sich immer mehr von der konkre-
ten realistischen Darstellung zu einer abstrakten hin entwickelt,
bis dann zu Beginn des 20. Jahrhunderts im Zusammenhang‘mit der
anwachsenden Vergesellschaftung und Z2ivilisation, wie auch der
"Umwertung der Werte" das Phdnomen der Grofistadt Ausdruck der
Identitdtskrise wird, "die auch in der Biographie expressioni-
stischer Autoren nachweisbar ist, und die als Schatten iiber der
gesamten Literatur des 20, Jahrhunderts steht“1.

Etwa ab der Mitte des 19. Jahrhunderts konzentrierte sich das
Interesse auf das Darstellen und BloBSlegen der gesellschaftli-
chen Mifstdnde, auf die "Armut, das Elend und den Schmutz, wo-
von man in der GroBstadt umgeben ist“z.

Stadtbewohner werden schon bei Puskin und Lermontov geschil-
dert, aber anders als bei Gogol' sind sie ihrer Substanz und
ihrer Individualitdt noch nicht verlustig. In Gogol's Werk sind
sie dann "Opfer eines Entwicklungsprozesses, der mit dem realen
Wachstum der Stddte einhergeht, d.h. eine Vertiefung menschli-
cher und sozialer Gegensidtze, die Beginstigung der Vereinsamung
des Einzelnen bis zum Verlust der Existenz“3.

In den oCerki "Fiziologija Peterburga", die 1845 in zwei Bi#n-
den erschienen und in der Tradition der 1830 in Paris ver&ffent-
lichten "Physiologies de Paris" stehen, greift Nekrasov die So-
zialkritik auf, die sich gegen die Unmenschlichkeit der sozialen
Ordnung, die sich auch in dem Zusammenleben der Menschen offen-
bart, richtet. Erst bel Dostoevskij entwickeln sich diese Themen
unter dem EinfluB von Hugo, Balzac aber auch Sue zu einer "so-

zialkritischen und anklagenden"4 Auseinandersetzung, die weniger

1 S. Vietta, GroBistadtwahrnehmung und ihre literarische Darstellung. Expres-

sionistischer Reihungsstil und Collage, In: Deutsche Vierteljahresschrift
48 (1974) 2. s. 362.

2 R.C. Cowen, Der Naturalismus, (21977) S. 98.

3 G. Ziegler, Moskau und Petersburg in der russischen Literatur. (Ca 1700-
18501, (1974) s, 172,

4 Ebd. S. 180, 183
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in der Deskription der Verhdltnisse als in deren analytischen
Entlarvung liegt.

Dostoevskij war denn auch fiir Merezkovskij der eigentliche Ent-
decker des geheimnisvollen Verhdngnisses der GroBSstadt: "In den
Wildern, am Gestade des Ozeans oder unter dem offenen Himmel hat
jeder schon ein Geheimnis verspiirt, haben alle die Abgrinde der
Natur gefiihlt, aber in unseren traurigen, prosaischen Staddten
hat niemand auBer Dostoevskij so tief die Geheimnisse des mensch-
lichen Lebens gespiirt."1

Unter dem EinfluB der GroBstadtlyrik der franzdsischen Symbo-
listen klingt das Thema - weniger ambivalent - verstirkt bei den
russischen Symbolisten an; so schon 1900 in V. Brjusovs "Tertia
Vigilia", vor allem aber in seinem Zyklus "Urbi et orbi" (1903).
In der zweiten Generation der Symbolisten ist es dann A. Blok,
der durch Brjusov beeinfluBt, das Thema der GrofBistadt vielfdltig
verarbeitet und modifizierend sich von dem "Mathematiker" und
"Rechner"2 Brjusov léist.3 1912 bzw. 1913/14 und 1922 erschien
dann der Roman A. Belyjs "Petersburg”.

Wwihrend in den Gedichten Brjusovs die Grofistadt und deren nega-
tive Konnotationen nicht in ihrer Ausschlieflichkeit genannt wer-
den, da es fiir "Brjusov keine Atmosphdre der GroSstadt an und fiir
sich” gibt, "nur verschiedene Augenblicke der dichterischen Be-

gegnung mit dem Thema der Stadt"4, Uberwiegt in dem Werk Andreevs

1 D. MereEkovskij, 0 priéinach upadka i © novych teEenijach sovremennoj rus-
koj literatury. (1893) S. 171,

2 A. Belyj, Vospominanija o A.A. Bloke. (1922-23, ND 1969) S. (139 - 1561,
3 vgl. D. Wdrn, A. Bloks Drama Pesnja Sud'by. (1974} S. 201-219.

4 J, Holthusen, Studien zur Asthetik und Poetik der russischen Symbolisten.
(1957) s. 81.
Br jusov schreibt 1905 folgendes: "Indem die 'Dekadenten' es den Parnassiens
Uberlieflen, ihre Trophien zu sammeln, gingen sie von ihnen weg ganz in die
Gewalttdtigkeiten, in alle HOhen und Niederungen des Lebens, entfernten
sich von den Trdumen idber das prunkvolle Indien des Radschas und des ewig
schénen Hellas des Perikles, hin zu den Feuern und Hammern der Fabriken, zu
dem Krachen der Zdge (Verhaeren, Arno Hoiz), zu der gewdhnlichen Einrich-
tung zeitgendssischer Zimmer (Rodenbach, Rimbaud), zu allen qudlerischen
Widersprichen der modernen Seele (Hofmannsthal, Maeterlinck), zu jener Mo-
dernitdt, die auch die Realisten darzustellen hofften. Nicht zufdllig fand
die Stadt unserer Tage, die zum ersten Mal in den realistischen Romanen in
die Kunst einging, ihre besten Sdnger gerade unter den Dekadenten." In:
Vesy 1905.1. S. 26.
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die Destruktivitdt der GroBstadt. Diese versteht sich zundchst
eher als sozialkritische Komponente, z.B. in Das Denkmal und
Peterchen auf dem Lande, splter tritt sie dann, z.B. in Die Stadt,
Der Fluch des Tieres, eindeutig hinter der menschlich-existen-
tiellen Problematik zuriick. In der thematischen Verarbeitung der
GroB8stadt lassen sich bei Andreev Parallelen zu derjenigen der
Realisten des 19. Jahrhunderts wie auch der der Symbolisten er-
kennen. Nicht zuletzt hat sicherlich auch E. A. Poe, insbeson-
dere dessen Erzdhlung "Der Mann in der Menge" (The man of the
crowd, 1845), EinfluB auf einige seiner Erzihlungen ausgeibt.
Gleichzeitig wirkt auch die perstnliche Einstellung Andreevs
zur Stadt, die sich in zahlreichen AuBerungen dokumentiert, auf
deren kiinstlerische Umsetzung ein. Die Stadt verkdrpert einen
Pol der grundlegenden Andreevschen Spannung zwischen Intuition
und kalkulierendem Verstand. "In jedem Schriftsteller sollte ei-
ne bestimmte Korrelation zwischen dem BewuBten und dem Intuiti-
ven bestehen. BewuBStheit ist Tendenz, Intuition ist Mystik. Es
gibt Kritiker, die mich fir einen Mystiker halten, das ist jedoch
solch ein Fehler!... Im Gegenteil, in mir herrscht die BewuBSt-
heit vor... Kehren wir jetzt zur Gegeniiberstellung von Stadt und
Land zurilck. Die Stadt als Offenbarung des bewuBten Lebens wire
fir meine Verniinftelei eine schlechte Basis, sie wiirde meine ten-
denzidse Neigung verstidrken. Das Land ist die Natur, Trigerin des
UnbewuBten, der Korb des Intuitiven, aus dem ich die fiir mich
notwendigen Kr&fte schpfe. Das Land wie auch die Nihe zur Natur

sind fiir mich notwendig, um meiner Rdsonniererei und meiner Ten-
denziositédt entgegenzuwirken."1

In seinen frilhen Erz&hlungen stellt er vorwiegend Menschen dar,
deren Lebensraum ausschlieBlich von der GroBstadt gebildet wird,
und fir die es keine oder nur ephemere Begegnungen mit dem Land
und der Natur gibt.

Das Wesen der Stadt erdffnet sich nun keineswegs aus der Per-
spektive eines sich in der Ausnahmesituation befindlichen Men-
schen, sondern aus der Sicht des Alltags in seiner stetigen Un-

1 V.V. Brusjanin, Zizn' i tvor®estvo L. Andreeva. (1912) S. 18-19. vgl. Gor'-

kij i L. Andreev. Neizdannaja perepiska. In: Literaturnoe nasledstvo 72,1965
S. 295, 302-303.
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eigentlichkeit. Wdhrend Andreev in den meisten seiner Erzdhlun-
gen die Menschen in Grenzsituationen versetzt, scheint solche
menschliche Priifung und Bewdhrung in der GroBstadtexistenz aus-
geschlossen zu sein. Dieses verdeutlicht schon vorweg die Infe-
rioritdt des Menschen gegeniiber der Stadt.

So beginnt die Erzdhlung Peterchen auf dem Lande mit der Mi-
lieuschilderung eines Friseurladens, der sich in einer der vie-
len StraBen befindet, die von sczial niedrig gestellten Menschen
bewohnt werden. Die Beschreibung des Verhaltens des Friseurs
Osip Abramovicé und eines Kunden wird dreimal durch die Erwidhnung
einer dritten Person unterbrochen. Diese Figur tritt zundchst,
synekdochisch, nur als eine "kleine macere Hand, die sich von
der Seite dem Spiegeltisch entgegenstreckte und eine Blechdose
mit heiBem Wasser darauf stellte" und als "irgendwessen Kopf"
auf, einmal dann noch in der direkten Ansprache "Jundge, bring
Wasser" (VI1.90). Diese im Erzdhleinsatz vorgenommene Reduktion
des Lehrjungen Pet'ka verdeutlicht schon seine untergeordnete,
erniedrigende Stellung im Laden und im Leben, denn beides ist
fiir ihn identisch, Er wird nicht als Mensch, nur als Dienstin-
strument betrachtet.

Ist der Friseurladen ein Partikel der Stadt, so sind es auch
die StraBen, die von seinem Fenster aus zu erblicken sind. An-
dreev gliedert aus der Stadt einen Bezirk aus, der fir einen Teil
der Bewohner exemplarisch ist. In den spéteren Erzdhlungen fin-
den sich die begrenzten Ausschnitte nicht mehr.

Das Unheimliche und Bedrohende der Stadt evoziert in Peterchen
auf dem Lande vor allem die erstarrte, leblose Stadtnatur. "Die
Bdume am Boulevard standen grau von Staub und leblos in der sen-
genden, mitleidlosen Sonne und warfen einen ebenso grauen Schat-
ten, der keine Kihle spendete" (VII.91). Aus dieser farblosen
Leblosigkeit, der grauen Umwelt, die das Verhalten und das Leben
der Menschen pragt, kann der Junge fiir kurze Zeit auf das Land
fahren, wo ihn - unvertraut mit der freien Natur - zundchst
Schrecken iiberfdllt.

Die kontrastive Gegeniiberstellung von Stadt und Land manife-

stiert sich in der Gestaltung des erzdhlten Raums. Im
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ersten Teil befindet sich Pet'ka nur im geschlossenen Raum des
Ladens, oder er wirft einen Blick aus dem Fenster auf einen wie-
derum begrenzten Ausschnitt der Stadt, auf den Boulevard. Die Be-
schreibung kehrt von dem Boulevard und der sich auf ihm bewegen-
den Menschen in den Laden zuriick, denn der Friseurladen ist die
Lebenszelle des Eingesperrten.

Bei der Fahrt aufs Land 8ffnet sich nun schon vom Zuge aus der
Blick in die Weite; demzufolge spielt der zweite Teil nur im
AuBenraum, der unbegrenzt ist., Erst mit der Riickkehr in die
Stadt verschlieBt er sich wieder zu dem kdfigartigen Innenraum
des Ladens.

Die schroffe Kontrastierung der beiden Lebensrdume ldB8t eine
ebenso deutlich kontrastierende Zeichnung Pet'kas erwarten. Fast
zu auffidllig zeigt denn auch Andreev die schlagartige physiogno-
mische Verdnderung des Jungen auf. Solange er noch in der Stadt
lebt "wurde er immer schmdchtiger, und seinen Kopf bedeckt ei-
ternder Grind. Selbst anspruchslose Kunden blickten voll Verach-

tung auf diesen mageren, sommersprossigen Jungen mit den stets
verschlafenen Augen... Um die Augen und unter der Nase zeichne-
ten sich feine Fdltchen ab, wie von einer spitzen Nadel einge-
ritzt und gaben ihm das Aussehen eines greisen Zwerges" (VII.93).
Kaum hat er jedoch den FluB, die Grenze zwischen der Stadt und
dem Land lberquert, verdndert sich sein Gesichtsausdruck, nicht
mehr verschlafen schauen die Augen, keine Fdltchen bedecken mehr
sein Gesicht, sondern "es leuchtete weiB und hell" (VI1.95).

Die physiognomische Verdnderung ist die Reaktion auf die Be-
freiung aus dem bisher gelebten Leben und vor allem aus der
Stadt, die synonym fir das Unterdrickte und Uneigentliche des
Lebens gesetzt werden kann. DaB die Erzdhlung bewuBt auf der
Dichotomie von Stadt und Land aufgebaut ist, wird in dem kom-
mentierenden Zusatz zur Verdnderung am Jungen i{iberdeutlich: "Wih-
rend die Wilden vergangener Jahrhunderte den Kopf verloren, wenn
sie aus der Wiste in die Stadt kameg, fihlte sich dieser moderne
Wilde - aus der steinernen Umklammerung der Stadtriesen geris-
sen - schwach und ohnmdchtig angesichts der Natur" (VII.95).

Ebenso wie in der spdter entstandenden Erz#hlung Die Stadt ist
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die Natur jedoch nur ein fliichtiges Wunschbild, wdhrend die Stadt
die Abtriinnigen zurickruft.

Die Erzidhlung verdeutlicht dieses Phdnomen zus&tzlich durch die
zyklische Struktur, in der das Ende wiederum in den Anfang uber-
geht, was auch durch die Wiederholung einzelner gleichlautender
Sdtze gestiitzt wird.1 Wie schon ausfiihrlich dargelegtz, ist sie
Ausdruck fiir die Gebundenheit des Jungen an die Grundsituation
und deren Unverdnderlichkeit. Die spiralartige Struktur ent-
spricht der "steinernen Umklammerung der Stadt".

Acht Jahre spdter schrieb Andreev die Erzdhlung Der Fluch des
Tieres, in die er variiert die Opposition von Stadt und Natur ein-
arbeitete. Sie ist gleichsam die Umkehrung von Peterchen auf dem
Lande, denn diesmal begibt sich der Erz&dhler freiwillig in die
Stadt, obwohl er ihr gegeniiber Furcht empfindet, zu der sich je-
doch Faszination gesellt (VIII.114}).

Andreev erreicht die Intensivierung des Stadt-Erlebnisses
durch das Medium des Ich-Erzédhlers und die Erweiterung der so-
zialen Problematik durch das weitfassende Thema: Mensch und
Stadt. Erst im ErzdhlschluB wird der Schauplatz in die Natur ver-
legt, bis dahin wird sie nur indirekt, in den Worten des Erzidh-
lers, der Stadt kontrastiv gegeniibergestellt.

Das zeitliche und ridumliche Geriist der Erz&hlung entspricht der
Regelmdnigkeit und Abgeschlossenheit der Stadt. Am Morgen gelangt
der Erzdhler in die Stadt, am Abend beabsichtigt er, sie wieder
zu verlassen. Ein Tagesablauf wird erzdhlt, der, nicht datiert,
irgendwann im Sommer liegt, der, nur in Morgen, Mittag und
Abend gegliedert, beliebig oft wiederholbar ist. Ebenso alltdg-
lich und schematisch ist die rdumliche Aufteilung: vom Hotel in
das StraBengewiihl, Busfahrten, ein Besuch im Restaurant, die Be-
sichtigqung des Zoos, die Riickkehr ins Hotel, endlich der Spa-
zlergang mit seiner Geliebten im Wald, nahe der Stadt.

1 Z.B, "Junge, bring Wasser" und "wie sich eine schmutzige kleine Hand dem
Spiegeltisch entgegenstreckte" (VII.90;98).

2 Vgl. Kap. II. B.2. S.76.
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Der Aufbau entspricht dem Gang des Erzdhlers, der Schritt fir
Schritt die Stadt erobern will. Dieser sukzessive Verlauf wird
jedoch unterbrochen, hdlt an und &ffnet sich in den iiberspannten,
maBlosen, am Rande des Wahnsinns sich bewegenden Empfindungen
und Halluzinationen des Erzihlers. Und es ist die Stadt, die die
verzerrten und ilbersteigerten Bilder bei diesem seelisch labilen
Menschen provoziert1.

Ebenso wie in Peterchen auf dem Lande wird hier streng zwischen
zweil Welten geschieden, zwischen derjenigen, in der sich der
Mensch als Subjekt erfdhrt und empfindet und derjenigen, in der
sich das Subjekt verliert, indem es sich der dinglichen und der
verdinglichten menschlichen Umwelt anpaBt. Dieser ProzeB wird in
Der Fluch des Tieres besonders eindringlich dargestellt. Andreev
bindet die Wiedergabe der Vorgédnge und der Erlebnisse an die be-
grenzte Perspektive eines Ich-Erzidhlers, verkilrzt dadurch die
Erzdhldistanz; es interessiert weit mehr die Medialitidt der Ge-
schichte als die HuBeren Vorgdnge. Deshalb konzipiert er den Er-
zdhler jetzt komplexer, stellt ihn als in sich gespaltenen Men-
schen dar. Eng verzahnt ist nun die Dichotomie von Natur und
Stadt mit der Einheit von Ich und Anima, die mit Betreten der
Stadt auseinanderbricht. Diese Aufspaltung der Persdnlichkeit
verdeutlicht einerseits den Schwund der Ausgeglichenheit des Men-
schen, seiner inneren Harmonie und Freiheit in der Konfrontation
mit der Stadt, andererseits bedeutet diese hier den Verlust ei-
nes geliebten Menschens, die Verlassenheit in der Trennung,
denn Anima ist hier mit der geliebten Frau gleichzusetzenz.

In der Erzdhlung selbst erscheint die Seele nur zu Beginn ge-
staltlos, im weiteren Verlauf nimmt sie allmdhlich gestalthafte
Ziige an, bis sie sich dann in der Begegnung und im konkreten Ge-
sprdch als die Geliebte des Erzdhlers manifestiert. Dennoch

1 vgl. J.B. Woodward, L. Andreyev. A Study. (1969) S. 187Ff.

2 Vielen Zeugnissen und Briefen kann entnommen werden, wie sehr augenblick-
liche Stimmungen und Empfindungen des Schriftstellers in die Erzahlungen
einflieBen. In diesem Zusammenhang erhdlt die Widmung der Erzidhlung Der
Fluch des Tieree an seine ein Jahr vor der Niederschrift verstorbenen Frau

A.M. Andreeva-Veligorskaja besondere Bedeutung und unterstreicht den Aspekt
der in ihr erzahlten Frau als Geliebte und Seele.
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geht die doppelte Konnotation von Gestaltlosigkeit und Gestalt-
haftigkeit im Erzdhlverlauf nicht verloren. Auf der abstrakten
Ebene verweist der Verlust der Seele auf den Dissoziationspro-
zeB, der sich im Erzdhler vollzieht, auf der konkreten Ebene ver-
deutlicht die Trennung die Preisgabe zwischenmenschlichen Lebens
in der Stadt. Dariiber hinaus bedeutet sie Entfremdung und ange-
paBte Nivellierung. "Als ob die Menge von Menschen, Mdnnern und
Frauen, derer wir ein Teil sind, uns trennt, sie allen Frauen in
rosa Hiiten, mich - allen Mdnnern in schwarzen Hiiten

angleicht" (VIII.116).

Das Moment der Anpassung, das letztlich die Selbstentfremdung
zur Folge hat, erfdéhrt hier im Vergleich zu Peterchen auf dem
Lande seine Intensivierung, denn widhrend der Junge durch seine
soziale Stellung unfrei ist, begibt sich der Erz&dhler von Der
Fluch des Tieres freiwillig in den Sog der Stadt. Obwohl er in
einigen vorgeschalteten Erdrterungen die Vorziige der Natur ge-
gendber der Stadt lobpreisend hervorhebt, erliegt er ihrem
Ruf (VIII.114f.). Sein zweites 'seelenloses' Ich sehnt sich
nach den "steinernen Hiusern", nach der "Elektrizit&t", nach
RegelmdBigkeit und ilberschaubarer Begrenzung.

Sowenig er und seine Geliebte sich von der Menge unterschei-
den, sowenig 18st sich flir den Erzdhler der einzelne aufgrund in-
dividueller Merkmale aus der Menge. Statt sich zu individuali-

1 Die negative Beurteilung der Erzahlung Der Fluch des Tieres durch z. Hip-
pius erstaunt angesichts der folgenden Textstelle, die ihrem "Literarischen
Tagebuch” von 1908 entnommen ist. "In den Lauten, in den Bewegungen und in
den Farben von Paris, in den Gesichtern und in der Kleidung der Menschen
herrscht ein Automatismus...Ein und dieselbe Melodie wird von den vorbei-
laufenden Jungen gepfiffen und unten von irgend jemandem auf dem Klavier
geklimpert; ein und dasselbe Hitchen hat jede Frau, einen und denselben
Hut hat jeder Mann auf; eine und dieselbe Stimme brdllt aus jedem regel-
mafig und gleichzeitig stinkenden Auto. Es ist, als ob eine riesengrofe Hu-
re sich in vierzigtausend kleinere aufgeteilt hidtte und abends den einen
langen Boulevard entlang geht, ein und dasselbe Wort wiederhoclend. Sachen
und Geld und Menschen - alles dreht sich im Kreise, weil alles (und alle),
ohne zum Stillstand zu kommen, gekauft, verkauft und wieder verkauft und
wieder gekauft wird." A, Krajnyj, Literaturnyj Dnevnik. (1308, ND 1970}

S. 422.
vgl. 0. Burghardt, Die Leitmotive bei L. Andrejev. (1940, ND 1968)
S. 194-195,
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sieren, verdoppeln und vervielfachen sich die Menschen auf den
StraBen zu unendlich vielen, die einander gleichen, ja identisch
zu sein scheinen (VIII.120). Keine Einzelfigur hebt sich ab, und
je weiter der Erzdhler von der Masse aufgesogen wird, um so mehr
verliert er seine eigene Individualitdt, "und ob ich eine Z2igaret-
te rauchte; ob ich einen Laden betrat; und ob ich eine Zeitung
kaufte, und wenn ich in das Knopfloch eine gekaufte Blume steck-
te, - auf schicksalhafte Weise ahmte ich die Bewequngen und Hand-
lungen der anderen, der Masse nach; ich verdoppelte, verdreifach-
te sie, ich wiederholte es unaufhérlich"” (VIII.118)1.

Hier sind es noch die Gesten, der duBerliche Aufzug, den er imi-
tiert, wenig spdter - er ist allein und einsam - spilirt er, das
sein Herz ihm nicht mehr allein gehdrt, er ist erfilllt von dem
geheimnisvollen Leben unzdhlig vieler Menschen (VIII.123). Nichts
ist ihm ausschlieflich mehr zu eigen, seine Individualitit ist
endgiiltig gebrochen. Dieses Ausl®schen des individuellen Menschen
in der Stadt fidhrt zu einer "Mechanisierung und Uniformierung des
Lebens” und reicht soweit, "daB man den Willen zur Selbstdndig-
keit verliert, sich dem Wunsch und dem Geschmack der Allgemein-
heit unterwirft, nicht nur wie die anderen automatisch zu han-
deln, sondern auch zu denken anfangt"z. Dieser Prozefs bestimmt

das Leben der Menschen und greift auch auf die im 2oo gefangen-
gehaltene Tierwelt iber (VIII.131). Der 2Zoo ist damit die iden-
tische Wiederholung der Stadt in der Stadt.

Verbunden mit der Masse ist die Suggestion einer unmenschli-
chen Hetze und Eile. Der Mensch wird vom Strom mitgerissen, da

1 Der Aspekt der Verdoppelung und Verdreifachung findet sich auch in der er-
ersten Fassung der Erz3hlung Finsternie, die den Titel Nacht (Noc') trigt
und auf den 14. August 1907 datiert ist. In dieser Fassung ist der Irr-
gang eines Terroristen auf der Flucht vor der Polizei und Spitzeln sehr
viel ausfdhrlicher und unmittelbarer wiedergegeben als in der publizier-
ten Erzdhlung. Die folgende Stelle hat Andreev in sie nicht aufgenommen:
"Nasen, Augen, Hinde; wieder Nasen, Augen, Hinde. Diese stadtische Masse,
Masse der StraBen, Restaurants und Gdrten, Masse von Museen und Cafés, das
Ungeheuer wucherte, vermehrte sich, wiederholte sich unaufhérlich: als ob
jeder Mensch vor seinen Augen sich in zwei verwandelte, und jene sich wie-

der verdoppelten, und so ohne Ende.” (Archiv CGALI, f.11, op.4,ed.12, L.26,
M.8.)

2 0. Burghardt, Leitmotive bei L. Andrejev. (1940, ND 196B) S. 100.
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er sich ihm nicht entgegenzustellen vermagqg (VIII.119). Die lber-
hastete Geschwindigkeit prigt die Frlebnisse und iUb