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Vorwort

Nachdem der russische Prasident Michail Gorbatev die Ara Perestrojka und
Glasnost’' eingeleitet und damit auch wicder die Archive zuginglich gemacht
hatte, konnten endlich jene Texte wieder gedruckt werden, die als kulturelles
Erbe der Offentlichkeit solange vorenthalten worden waren, wie z.B. die Texte
der russischen Religionsphilosophen und Symbolisten, um die es in der vor-
liegenden Arbeit geht. Zum ersten Mal nach fast sieben Jahrzehnten konnten die
Russen in thren Buchhandlungen wieder Biicher von Vladimir Solovev, Vassilij
Rozanov, Nikolaj Berdjaev, Dmitnj MereZkovskyj, Zinaida Gippius' - um nur
ein paar Namen zu nennen - kaufen. Heute, nach dem Zerfall der Sowjetunion,
erfreuen sich diese Texte einer unerwarteten Aktualitit, werden doch darin
bereits Voraussetzungen zur Reformierung des russischen Staates diskutiert, die
auf Konzepten einer neuen Geschlechter-Ethik und Geschlechts-Asthetik auf-
bauen.'

Ein paar Jahre vor Gorbatevs Zeit gab es schon einmal den Versuch, die
Gedanken der Religionsphilosophen neu zu beleben. Damals, im Jahre 1980
beriefen sich die chnstlich orientierten Feministinnen RuBlands in thren Refor-
mierungsbestrebungen auf diese zensierte Tradition innerhalb der russischen
Kultur > Dementsprechend formulierten sie ihre "messianische Aufgabe" in der

I Ein cinschlagiges Beispiel dafur ist dic Publikation des Buches Russkyy éros ili filosofija ljubvi v
Rossit (Der russische Eros oder die Philosophie der Liebe in Rufiland), hg von V P. Sestakov.
Moskva 1991.

2 Gemant sind dic Almanache ZensS€ina i Rossiya (Die Frau und Rufland). Rossijanka und Marya
Sic gehoren zu den ersten Texten einer feminustischen Opposttion. dic in der Sowjyeturuon 1m Herbst
1979 im Selbsiverlag crschiencn sind. Dicse Texte gelangten tiber Umwege nach England. deren
Ubcrsctzung ins Enghsche fithrtc wicderum zur deutschen Ausgabe Vgl Fravenoffensive. Dre Frau
und Ruflland, Munchen 1980 Die der femumistischen Opposition angechongen Frauen Mamonova,
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Rechristianisierung RuBlands, um das Land von der totalitiren Ideologie zu
«erlésen» und damit auch die russische Geschichte "wiederzugebaren": "Die
Frauen RuBlands haben gleichzeitig die Mission, den Menschen zu sich selbst
aunickzubringen, der Gewalt die Liebe entgegenzusetzen, die Macht des kalten,
seelenlosen technokratischen Denkens zu Fall zu bringen, sich des Herzens und
des Geistes zuzuwenden."”* Indem sie den kulturellen Lebenszusammenhang
des totalitiren Regimes offenbarte, prangerte die feministische Knitik den Ver-
fall von Ehe und Familie und die daraus resultierende Vereinzelung beider Ge-
schlechter an. Schwerpunkt ihrer Kntik bildet der dem Alltagsempfinden zu-
grundegelegte Verlust von "weiblichen Frauen" und "minnlichen Minnem".
Der Verlust von "weiblichen Frauen" wird in der generellen ldentititslosigkeit
der Frau innerhalb des Patriarchats gesehen, dessen phallokratische Auswiichse
das "Weibliche" unterdriickt: "Indem sie vor sich selbst davonlauft, irrt sie in
den Ecken einer thr fremden Kultur herum, denn die Werte bleiben am Mann
ausgerichtet. Die Frau wird von der Gesellschaft gezwungen, sich selbst eben-
falls danach einzuschitzen, wie shnlich sie dem Mann geworden st Die
"Verweiblichung des Mannes" hingegen wird von der femunistischen Kntik
einerseits als Resultat einer spezifischen Form des "Mutterns" interpretiert,
andererseits als Folge der administrativen und 1deologischen Unterdriickung, die
den "mannlichen" Unternehmungsgeist hemme. >

Malachovskaja, Ciéenko, Gondcva und Vosnesenskaja muBten zwischen 1980 und 1981 die Sowjet-
umon verlassen

3 Frauenoffensive Die Frau und Ruflland, 1980, op.cit., S 176.

4Ebd.S 41 fF

5 Vgl Nancy Chodorow: The Reproduction of Mothering. Psychoanalysis and the Sociology of
(render, Berkeley 1978, Die russischen Feruustinnen berufen sich zwar nicht auf die Autonn, aber
das, was sic ausfithren, entspnicht dem von 1hr gepragten Termunus  Muttern™  Unter diesem Phino-
men versteht Chodorow einc unmaBige und hystensche Sinnhichkeit in der Erachung, dic dom Kind
schadet
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Aus der besprochenen Lektiire lassen sich zwei Aspekte ableiten, die fiir
die Frage der Geschlechter-Differenz innerhalb der russischen Kultur paradig-
matisch zu sein scheinen: 1. das Ewig-Weibische (ve¢no bab’e) des russischen
Charakters und 2. die /dee des Heiligen RuBlands (svjataja rus’) verbunden
wird® Diese Idee begreift die nationale Identitit als "messianische” und duflert
sich immer wieder zyklisch in Versuchen der kollektiven religiésen und his-
tonschen Rettung und geistigen Wiedergeburt RuBlands. Nach Foucault kénn-
ten diese Versuche der Rettung und Wiedergeburt am Ende des letzten Jahr-
hunderts und nach dem Zerfall des Sowjetregimes als "Krankheiten" des natio-
nalen SelbstbewuBtseins bezeichnet werden, die in den "Krankheiten der (rus-
sischen) Macht” begriindet liegen und in letzter Konsequenz fiir die "Krank-
heiten des K(')rpers"7 verantwortlich sind. Am Anfang dieses Jahrhunderts ver-
standen die Religionsphilosophen das "dritte Geschlecht”" als Uberwindung des
nationalen Dilemmas, heute begreift man es als seine Ursache. Damit wird die
politische Technologie des Korpers und der geschichtliche Proze8 als dessen
Selbstenteignung deutlich: Am Ende stand als Resultat des totalitiren Regimes
der geschlechtslose homo sovieticus.

Die Frage nach der Rettung und Wiedergeburt RuBlands, wie sie um die
Jahrhundertwende formuliert wurde und heute emeut gefordert wird, ist des-
wegen auch, wie Luce Ingaray es formulierte, als eine Frage der Geschlechter-
Differenz zu denken: "Jede Epoche hat Heidegger zufolge, eine Sache zu be-
denken'. Nur eine. Die sexuelle Differenz ist wahrscheinlich diejenige unserer
Zeit. Diejenige, die uns, wire sie gedacht, die Rettung bnngen wiirde? Damit
das Werk der sexuellen Differenz Wirklichkeit werden kann, ist in der Tat eine

6 Nikolay Berdjacy: Russkij éros ili filosofia ljubvi v Rossii, 1991, opcit, S 6
7 Michel Foucault: {/berwachen und Strafen Dic Geburt des Gefangmisses. Frankfurt/Main
1976
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Umwilzung des Denkens und der Ethik notwendig. Alles in der Beziehung
zwischen Subjekt und Diskurs, Subjekt und Welt, Subjekt und Kosmischem,
zwischen Mikro- und Makrokosmos muB8 neu gedacht werden. Alles, und als
erstes das Faktum, daB das Subjekt sich immer minnlich bestimmt hat, auch
wenn es vorgab, universell oder neutral zu sein; der Mensch."® In Anlehnung an
dieses Zitat schlage ich vor, die Texte, die Gegenstand dieser Arbeit bilden, als
Beitrage zu einer neuen Geschlechter-Ethik und Geschlechts-Asthetik zu lesen,
die die Grundlage fiir eine neue Lebensform bildeten.

8 Lucc Ingaray' kthique de la différance sexuelle, Pans 1984 Zit. nach Ethuk der sexuellen Differenz,
FrankfurMain 1991, S 12.

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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Einleitung

1. Lebensschipfung oder die Vor-Schrift des Textes: Geschlechter-Ethik
und Geschlechts-Asthetik in der russischen Moderne

Arbeiten heafit, anderes zu denken, als
das, was man vorher dachte.
Michel Foucault °

Ziznetvorcestvo, Lebensschopfung, so heifit das Programm des russischen
Religionssymbolismus'®, einer literarischen Weltanschauung, die im Zeitalter
der ersten Revolution, der Februarrevolution im Jahre 1905, RuBland durch ein

neues religioses BewuBtsein, eine "neue innere Kirche”  zur Rettung und

Wiedergeburt verhelfen wollte.

9 Miche! Foucault. Eine Geschichie der Wahrhent, Munchen 1987, S. 6

10 Nach der typologischen Penodisicrung der russischen Moderne von A A. Hansen-Love wer-den drex
Phascn des Symbolismus unterschieden. 1 S [ = dic diabolische Phase des Fruh-symbolismus der 90er
Jahre des 19. Jahrhunderts (auch bezeichnet als “Dekadenz”), geghedert in dic beiden “Programme” des
Asthetismus und Panasthcismus, 2 S 1l = der mythopoetische Symbolismus der crsten Jahre nach
1900, 3 S il = der grotesk-kamevaleske Symbolismus nach 1906, Vgl A. A Hansen-Love: Der Rus-
sische Symbolismus System und Fntfaltung der poenschen Motive, Wien 1989 Dicser Typologic ent-
sprechend gehort der Rehigionssymbolismus der zweiten Phase an, da es sich ber der Motivbildung aber
Jewetls um Transformanonen der vorhergehenden Phase handelt. werden im Verlauf der Dissertation
auch Motive aus den anderen Phasen besprochen

11 Vgl in dicsem Zusammenhang N A Berdjaevy  Samopoznanie, Pans 1949 und N Zemov The
Russian Religious Renaissance of the Twentieth Century, New York 1963
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Drie Repriasentanten dieser literarischen Weltanschauung verstanden ihre
Texte als Medium fiir die Enthiillung einer geistigen Wahrheit, die den unein-
geweihten Leser mit mystischer Intuition und metaphysischem Einblick erfiillen
sollte. Davon leiteten sie eine neues Verhalten und "eine neue Lebensart"'? ab,
die als Grundlage fiir ein neues gesamtgesellschaftliches BewuBtsein und damit
auch fir eine neue Gesellschaft angesehen wurde: Eine literarische Weltan-
schauung, die als gnostische Kunstreligion bzw. Religionskunst mystische und
metaphysische Konzepte firr die Realisierung einer Heilsvorstellung und letzt-
endlich einer politischen Utopie einsetzte, um ein wiedergeborenes RuBand,
einen neuen Staat zu erschaffen.

"Sinnbild des neuen Zeitalters" war der deutsche Philosoph Fnednch
Nietzsche, in dessen Schatten sich die Symbolisten ausnahmslos bewegten. Von
thm ibemahmen sie das geistige Fundament, mit dem sie das menschliche
Verhalten und den Alltag neu zu bestimmen suchten: der Ubermensch. Er trat
an die Stelle des alten Gottes.'’ Die Lebensschopfung, das Ziznetvorlestvo, ist
im Kontext des Nietzsche-Kultes und der Grottsuche (bogoizkatel'stvo) im fin-
de-siécle RuBlands als Gegenbewegung zu Matenalismus, Positivismus, Ratio-
nalismus, Utilitansmus etc. entstanden. Es resultierte, wie die Textanalysen
zeigen werden, in einer spezifischen Semiotik des Verhaltens, die auf der As-
thetisierung bzw. Theatralisierung des Lebens als Kunst (und umgekehrt)
basierte.'* Ziel der vorliegenden Arbeit ist es, das asthetische Problem der Be-

12 Alexander Edand  Kros des Unmaoghchen. Die Geschuchte der Psychoanalyse in Rufiland, Lapag
1996, S. 54 "Ewngeweihte pflegten zu sagen, cs handele sich am chesten um cine ncuce Lebensart ®

13 Ebd S. 52 Vgl auch Mana Dcppermann "Nictzsche in RuBland”, in. Merzsche Studien, Bd 21,
1992, S 211-252

14 Inna Papernos Studic Chermyshevsky and the Age of Realism. A Study in the Semioncs of
Behavior, Stanford 1988 hat dicscs Problem an Cermy3evskyy und scinem Werk untersucht
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ziehung zwischen Kunst und Leben - der innerste Kem des symbolistischen
hizetvorcestvo - unter der Perspektive der Geschlechter-Differenz zu unter-
suchen. Gerade die Suche nach neuen Lebensformen war begleitet von kontro-
versen [iskussionen iber Sexualitit, "ein pohitischer Gegenstand im spiten
imperialistischen RuBland."'® Es wurde an Konzepten gearbeitet, die das Ver-
hiltnis von Mann und Frau, Ehe und Familie neu formulieren und damit auch
das sexuelle Verhalten im weitesten Sinne regulieren sollten.

Wie Foucault dargelegt hat, konstituieren sexuelle Kategorien und Normen
sowohl ein System von Machtbeziechungen, die den sozialen Korper konfi-
gunieren, als auch eine Denkweise iiber Macht und ithre Weise, diese durch das
Medium des Korpers selbst zu organisieren. Foucault argumentiert, daB in dem
Ubergang von alten traditionellen Regimen zur kapitalistischen Gesellschaft die
Regulierungs- und Straffunktionen des absoluten Staates in die Hinde von
Arzten, Krniminologen, Padagogen und Juristen iibergehen. Auf diese Weise
werden Macht und Personlichkeit transformiert und mit thnen der Gebrauch und
die Bedeutungen von Sexualitit.'® Ein shnlicher UbergangsprozeB, wenn auch
viel langsamer, vollzog sich im RuBland der Jahrhundertwende."’ Zugang zu
politischer Macht zu bekommen wie iiberhaupt politisch etwas zu verindern,
war unter dem zanistischen Regime duBerst schwienig. Urbanisierung und In-

dustrialisierung wichen von der westlichen Erfahrung in wielerlei Hinsicht ab,

IS Laura Engelstein. The Keys to Happiness. Sex and the Search for Moderrity in Fin-de-Siécle
Russia, Pnnceton 1992, S 1

16 Michel Foucault: Historre de la sexualté. 1. La volonté de savoir, Pans 1976 ZusammengefalBit

nach der deutschen Ubersctzung Der Wille zum Wissen. Sexualudt und Wahrhent |, FrankfurtMain
1991

17 Daher sind Foucauits Thesen. wie Engelstein nchug behauptet. nur bedingt apphazicrbar, denn der
Kontext war in RuBland cin andercr Vgl Engelstein, 1992, opat, S. 3
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genauso wie kulturelle Entwicklungen: "RuBland produzierte seine eigene Ver-
sion westlicher Tradition, auf sexuellem, wie auf allen anderen kulturellen
Gebieten.""®

Einer der eigenwilligsten und umstnttensten Denker dieser Zeit war der
Publizzst und Religionsphilosoph Vasilij Rozanov (1856-1919), der sich selbst
als Nachfolger Dostoevskijs betrachtete und von seinen Zeitgenossen mut
Nietzsche verglichen wurde.'® Ahnlich wie Freud in Westeuropa untersuchte
Rozanov die Bezaehung der Kultur zur Sexualitit *° Er verherrlichte den Ge-
schlechtsakt als Moment der Aneignung von Weisheit und brach damit die
strikte Tabwsierung der Sexualitit in der russischen Kultur auf. Offen schrieb
Rozanov dariiber, wie sich Mann und Frau am besten sexuell verhalten
sollten.?' In seiner fundamentalen Kritk an der orthodoxen Ausiibung des
Chnistentums machte er die Russisch-Orthodoxe Kirche verantwortlich fiir iiber-

holte Familienstrukturen, die noch immer auf dem mittelalterlichen domostro;

18 Engelstein, 1992, op.cit., S. 3

19 Ebd. das Kapitel zu Rozanov' "Sex and the Ant-Semite  Vasilij Rozanov's Patnarchal Eroticism”,
$.299-334, S. 303 Engelstcin analysicrt Rozanovs antisermutisches Denken in Bezug auf Sexualitat
Sie zeagt, dafl Rozanov im Unterschied zu Weinunger, dessen (reschlecht und Charakter 1 RuBland
genauso popular war wie Nietzsches Also sprach Zarathustra, dic judische Kultur micht als weiblich
und deswegen als verachtenswert betrachtete, sondemn im Gegenteal thre sexuclie Potenz und phallische
Oncntierung  hervorhob und dic "Mannlichkeit des Alten Testaments” der "Verweiblichung des
Chnstentums™ vorzog

20 Alexander Edand, 1996, op.cit,, S. 58. "Rozanov stand Freud in viclem nahe, was dic Beachungen
von Sexualitat und Kultur angingen, die bade als pnmar betrachteten  Auch uber deren Wechselsaitig-
keat waren sie sich cig: Je mehr cin Mensch sich sexucll verwirklicht, desto wenuger Encrgien bleiben
thm fur anderweitige Vemnichtungen, umgekehrt waren dsic Kulturheroen aller Zeiten und Volker Men-
schen mut eigenwalligem, oftmals schwach ausgepragtem Sexualicben |...] Der positive, kuttursaftende
Sum sexueller Tabus, der fur den strengen. verschlossenen Freud so sehr von Bedeutung war, muBte
Rozanov | ...| zutiefst fremd bleiben ”

21 Nachdem der Text Uedinennoe (Solitana) veroffentlicht war, criuclt Rozanov Arrest Man be-
schuidigtc thn der Pomographic Vgl Andre) Sinjavsksy Opaviie hist'ja Rozanova (Rozanovs Verwehte
Blarter), Pans 1982, S 29
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basierten und damit einem sexuellen Puritanismus folgten.?

Rozanov re-
habilitierte das "Geschlecht” (er gebrauchte das Wort Sexualitiat mcht), indem er
es von der Siinde entkoppelte. > Fiir ihn war das "Geschlecht” ohne Siinde, weil
es so von Gott ausgedacht war. Deswegen formulierte Rozanov das "Ge-
schlecht" als "gottlichen Ort des Menschen."?* In den Aufsitzen Semejnij
vopros v Rossiy (Die Familienfrage in Rufiland) von 1903 und V mure nejas-
nogo 1 neresennogo (In der Welt des Unklaren und Unentschiedenen) von
1904 entwickelte Rozanov eine neue , Physiologie der Ehe"?; "Er regt an, Neu-
vermahlte die ersten Wochen bis zum Eintntt der Schwangerschaft in der
Kirche, vielleicht in einem Seitenbau, verleben zu lassen, moglichst aber in
einem Gotteshaus des Siidens, das mit seiner Kuppel nicht den Himmel meta-
phonsch abbildet, sondem ithn metonymisch ebenso zu den Stermen 6ffnet wie
den Boden zu Pflanzen. Sein Vorschlag, die korperliche Vermahlung im Kon-
takt zu Gott und Schépfung am selben Ort zu feilem wie die geistliche, in der
Kirche einen "Ehe-Palast” zu emichten, emtete Entriistung sogar in den Reli-
gios-Philosophischen Versammlungen. Dabei ging es Rozanov darum, die All-

tagskultur mit der Religion, mit der Bindung zu Gott zu versdhnen. "¢

22 Domostroj, en altrussisches Hausbuch aus dem 16. Jahrhundert, st cin cinzigartiges Denkmal des
patnarchahschen Sitten- und Moralkodex” der altrussischen Farmilie Aus der Perspektive cines mit
grenzenloser Macht ausgestaticten Hausvaters wird das erwunschte Verhalten der Familienangehongen
und Bedicnsteten geschuldert. Es unterweist den Mann, wie er sich als gottesfurchtiger Chnst zu
verhalten hat und wic er dieses Verhalten an sein "Weib™ weiterzutragen hat "Der Mann lehre sein
Weib, wic sic Gott zu Gefallen und threm Manne zu Willen se1i, wie sic das Haus und alles
Winischaftsgerat 1n guter Ordnung halte und jegliche Arbeit zu vernchten wasse, wie sic die Diener-
schaft untecrweisc und was sic sclbst tuc ™ Zit nach der Ubcrsetzung von Klaus Muller, Aitrussisches
Hausbuch, Darmstadt 1989, S 7

23 Alexander Edand, 1996, op.cit. S 55.
24 Andrc) Sinjavski), 1982, op cit,, S. 33/34.

25 Der Grund fir Rozanovs intensive Ausscinandersctzung lag wohl in seiner crsten unglucklichen Ehe
mut der chemaligen Gelicbten Dostocvskyys. von der er sich nicht scheiden lassen konnte, weil sic nicht
wn dic Schaidung cinwalligie. Vgl. Sinjavskij, 1982, opait . S 27

26 Raincr Grubel' "Prckare Gange zwischen Leben, Kunst und Religion  Vasily Rozanovs rchglosc
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Rozanov sah in ewner neuen , Physiologie der Ehe* die Voraussetzung fiir
einen besseren Staat. Im Gegensatz zur kirchlich verordneten Keuschheit und
Ehelosigkeit war er der Meinung, eine glickliche Ehe konne sexuellen Per-
versionen vorbeugen. Kontrir dazu entwickelte er in seiner Streitschrift Ljudi
lunnogo sveta (Mondlichtmenschen) einen androgynen, Minnliches und Weib-
liches in sich vereinigenden Menschen und verteidigt die homosexuelle Liebe.?’
Zusammenfassend kann man sagen, Rozanov hat m den unterschiedlichen
Formen der sexuellen Liebe den Schlissel zu Kultur und Literatur generell ge-
sehen. Davon leitete er u.a. Lermontovs Damonismus ab, Gogol's infemale
Welt (alle schénen Frauen sind Hexen) oder Tol'stojs Darstellung der Liebe als
absolutes Leid.”®

Im Gegensatz zu Rozanovs Verherrlichung der Sexualitit, die an die Ver-
herrhchung der Familie gebunden war, auBerte sich Vladimir Solovevs (1853-
1900) religionsphilosophische Vorstellung von der geschlechtlichen Liebe als
mystische Verschmelzung mit der Sophia. Dabei verband er die uralte
gnostisch-mystische Idee einer weiblichen géttlichen Hypostase mit der apoka-
lyptischen Vorstellung von einem "Dntten Reich” des Geistes, in dem die
Geschlechter-Differenz wie alle kulturellen und existentiellen Polanitaten und
Widerspniche in der All-Einheit verschmolzen sind. In seinen Vorlesungen iiber

das Gottmenschentum® formuliert der Religionsphilosoph als utopischen Ent-

sonalc und Iitcransche Harcsic”, in Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 41, Wien 1996, S
103-146. S 125

27 Vasily Rozanov. Ljuds lunnogo sweta Metafizka chnstiansiva (Menschen des Mondlichtes. Eine
Metaphysik des Christentums, Sankt-Peterburg 1911

28 Vgl Scstakovs Enfithrung zu Russku éros i filosofija ljubvi v Rossit, Moskau 1991,S. 9.

29 Viadimur Soloviev "Ctenija o Bogocloveestve”, in Sobranre Socinenyy HII-1IV |Sankt-Peterburg
1873-1905), Nachdruck Brusscl 1966, S 3-163
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wurf eines neuen Menschentyps und einer neuen Gesellschaft den Gott-
menschen (bogocelovek), der sowohl den Logos des Vaters als auch das
Materietle der Sophia in sich vereinigt, dessen Androgynitit folglich den aus-
weglosen Kampf der Geschlechter, wie ihn Nietzsche postulierte, beenden
sollte. Dabe: sollte in letzter Konsequenz die Zemssenheit des Chnstentums in
der vollstandigen Harmonie von West- und Ostkirche transzendiert werden:

V boZestvennom organizme Chnista dejstvujuslee edinjailee nalalo vyrazajuicee
soboju edinstvo bezuslovno-suilego, olevidno est’ Slovo ili Logos.

Edinstvo vtorogo wvida, edinstvo proizvedennoe, v christiansko) teozofii nosit'
nazvanie Sofii [. ] Sofija est' telo BoXe, materija BoZestva, proniknutaja natalom
boZestvennogo edinstva Osudlestvljajusly) v sebe ili nosjadlyj éto edinstvo Christos, kak
cel'ny) nastojasliy boZestvenny) organizm - universal'nyj i individual'nyj vmeste - est' i
Logos i Sofija [ .] Govont' 0 Sofij, kak o susestvennom élemente BoZestva, ne znatit’,
s chnistianskoj totki zremja, vvodit' novych bogov. Mysl' o Sofii vsegda byla v
christianstve, bolee togo - ona byla es¥e do christianstva **

Das einheitsstiftende Wirkprinzip im gottlichen Organismus Christi, das Prinzp,
welches die Einheit des absolut Seienden zum Ausdruck bringt, ist offenbar das Wort
oder der Logos

Die Einheit der zweiten Art, die hervorgebrachte Finheit, tragt in der chnstlichen
Theosophie den Namen Sophia (. ] Die Sophia ist der Leib Gottes, ist die vom Prinzip
der gottlichen Einheit durchdrungene Matene der Gottheit. Chnstus, der diese Einheit in
sich tragt und sie verwirklicht, ist als ganzheitlich-gottlicher Organismus - universal und
individuell zugleich -, sowohl Logos als auch Sophia [...] Von der Sophia als wesen-
haftem Element der Gottheit zu sprechen, heiflt vom christlichen Standpunkt aus nicht,
neue Gotter einzufuhren Den Sophiagedanken hat es im Christentum immer gegeben,
mehr noch - es gab ihn bereits vor dem Chnistentum .

Solov’evs Nachfolger ist der Religionsphilosoph Nikolaj Berdjaev. Er

knipft an dessen Theorie zur Geschlechtsliebe an und entwickelt daraus

2

seine Schrift zur Metaphysik des Geschlechts und der Liebe * Berdjaev

30Ebd S 115

31 Wladimir Solowjow “Vorlcsungen uber das Gottmenschentum”, Gesammelic Werke Band 1L
Miinchen 1978, S. 670

32 Nikolaj Berdjacv: Merafizika pola 1 ljubvi, in Pereval, 1907. Nt 5,S 7-16 und Nr 6. S. 24-36
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vertrat die Meinung, die Grundlage einer jeden Religion sei das Geschlecht:
~Nastojad¢aja religija, misti€eskaja 2izn' vsegda orgiasti®na, a orgiazm,
mogucaja sila Zizni, svjazan s polovoj poljamost’ju. Polovaja poljamost’ est’
osnovnoj zakon Zizni 1 moZet byt' osnova mira.” (,,Die echte Religion, das
mystische Leben ist immer orgiastisch. Der Orgiasmus 1st eine miachtige Gewalt
des Lebens, die mit der geschlechtlichen Polantit verkniipft ist. Die geschlecht-
liche Polantit ist das grundlegenste Gesetz des Lebens und vielleicht sogar die
Grundlage der We:lt.“)33

Leitmotive seines weiteren Schaffens sind zwei Themen, die Berdjaev im
Sinn der Kunst (smysl tvorcestva) von 1916 ausarbeitet: 1. Die erotische Ener-
gie stellt eine ewige Quelle der Kunst dar (deswegen kann man die Kunst nicht
ohne die Eigenarten der Liebe verstehen) und 2. die Erotik 1st mit der Schonheit
verbunden, deswegen bezeichnet der Eros die Suche und den Weg zum
Schénen.™ An dem Werk Dostoevskijs arbeitet Berdjaev seine "Uberlegungen

iiber den Eros" weiter aus. In dem Buch Die Weltanschauung Dostoevskijs

(mirosozercanie Dostoevskogo) von 1923 unterscheidet er zwei Liebeskonzep-
tionen, die die Poetik des Autors bestimmen und damit auf ihre Weise auch den
russischen Charakter erklaren: Dostoewskijs Helden lieben entweder aus Wol-
lust oder aus Mitleid. Aber besonders detailliert beschreibe Dostoevskij die
Liebe aus Wollust, die immer zur Zerstorung des Menschen fiihre.

Neben Berdjaev haben Lev Karsavin, Bonis Vyseslavcev und Dmitn)
Merezkovskij iiber Dostoevski)s Liebeskonzeption geschneben. Karsavin nennt

Fedor Pavlowi¢ Karamazov "einen Ideologen der Liebe"** In seinen Peters-

33 Berdjacv tn cinem Bnef an seinc zukunfhige Frau Zit nach Russkay eros ili filosofir lubvi v
Rossu, 191, 0pcnt., S 11

34Ebd S 11
35 Lev Karsavin "Fedor Paviovic Karamazov kak ideolog ljubvi”, in: Nadalo, Pctrograd 1921
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burger Ndchten begrindet er eine Geschlechter-Ethik und Geschlechts-Asthe-
tik, die auf emer dialektischen Vorstellung, der "Zweieinheit der Liebe" aufbaut
und Geist und Korper, Verstand und Gefiihl, Mannlichkeit und Weiblichkeit
vereim'gl.36 Ausgehend von Solovevs und Berdjaevs Gedanken zur Sexualitat
und zur Philosophie der Liebe entwirft Vy3eslavcev seine Kthik des verwandel-
ten Lros (1931), in der er, der Tradition des chnstlichen Platonismus ver-
bunden, neueste psychologische und psychoanalytische Erkenntnisse disku-
tiert.”’ Hauptbestandteil dieser Geschlechter-Ethik ist Vy$eslavcevs Polemik mit
der Psychoanalyse Freuds. Vyseslavcev billigt Freud zu, er habe zwar unbe-
wubBte sexuelle Instinkte in Kunst und Religion aufgedeckt, thren wahren Sinn
jedoch micht aufgedeckt, weil sein Ideensystem Sublimierungsmechanismen
iberhaupt auBer acht 148t. In seinem Aufsatz Dostoevski; iiber die Liebe und
[/nsterblichkeit zeigt er die Parallele zur Geschlechter-Ethik Solovevs und zur
Literatur des Silbernen Zeutalters im allgemeinen auf*®

Im sechsten Kapitel von Die Religion Tol'stojs und Dostoevskijs be-
schreibt Dmitri) Merezkovski) in der Gegeniberstellung von Tol'stojs Anna
Karenmina und Dostoevskijs Jiingling zwei Liebeskonzeptionen, die als para-
digmatisch fiir das Silherne Zeutalter anzusehen sind: die Heiligsprechung und
die Damonisierung der Liebe.*’ Auf jeden Fall wird an diesen Untersuchungen
deutlich, daB Dostoevskijs EinfluB auf die Texte der Symbolisten von ent-
scheidender Bedeutung war. Aus Solovevs Androgyniekonzept, einer geistigen
Korperlichkeit und der ,,Gottmenschlichkeit der Liebe entwickelt Zinaida
Gippius in thren theoretischen Schriften Kritik der Liebe (1900), Verliebtheit

36 Ders. Noctes Petropolitanae, Petrograd 1922,

37 Bons Vvicslaveev: £nika preobrafennogo ¢rosa. Pans 1931

38 Ders. "Dostocvsky) o ljubvi 1 bessmertn”, in: Sovremennye zapiska, Pans 1932, S. 208-304
39 Drutny Merckkovsky  Religia Tol'stogo 1 Dostoevskogo, Sankt-Peterburg 1903, S. 453474
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(1908), Uber die Liebe (1925), Ziige der Liebe (1928) und Arithmetik der
Liebe (1931) eine Metaphysik der Liebe, «Eros Pontifex».

Generell kann man in der russischen Religionsphilosophie des fin-de-siécle
zwel entgegengesetzte Liebeskonzeptionen unterscheiden. Die erste geht von
Solovev aus, die zweite von Pavel Florensky. Diese wird von Ivan Il'n und
Sergej Bulgakov weiterentwickelt. Wihrend Solovev und seine Nachfolger im
Geiste des Platonismus stehen, orientieren sich Florenskij und seine Nachfolger
auf die mittelalterliche Chantas und der damit verbundenen christlichen Ethik
von Ehe und Familie. Florenskij betrachtet die Liebe als Triager einer meta-
physischen Wahrheit, die zu Gott fiihrt. Auf diese Weise ist die Liebe kein
individueller, personlicher Akt, sondem eher ein GeburtsprozeB, ein ProzeB der
Verschmelzung aller Liebenden mit dem gottlichen Wesen ** Serge; Bulgakov
bezeichnet das Geschlecht als den Anfang der Siinde im Menschen. In Sver
nevecemij von 1917 kntisiert er Soloviev als "Ideologen eines dntten
Geschlechts” und als "geistigen Don Juan", der die Sexualitit nicht besiegt,
sondem sie in seiner Propagierung des Eros asthetisiert.*' Auch der per-
sonliche, intime Charakter, den Solov'ev seiner Lehre iiber die Sophia verleiht -
die Ideahsierung des Fwig Weiblichen - kntisiert Bulgakov wegen seiner
doppeldeutigen Ausrichtung auf Himmel und Erde.# Die [dealisierung der Frau

in der hermetischen Tradition RuBlands (in den unterschiedlichen Sekten)" und

40 Pavel Florenskyy: Svolp i urverddenie 1snny, Moskva 1914
41 Scrgej Bulgakov. Sver Nevelernyy Sozercanya i umozrenya, Moskva 1917, S 295-305.

42 Dicse gab der Schnftsiclienn Anna Snudt den AnlaB. sich als Solovevs ewige Freundin aus-
zugeben Vgl ders  "Viadimur Solov'ev 1 Anna Smudt”, in Tichte dumy, Moskva 1918, S 94-98

43 Vgl 1n desem Zusammenhang Aage A Hansen-Love "Allgememne Harctik, russische Sekten und
thre Litcransicrung in der Modeme, in Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband 41, Wien 1996,
S.171-294
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der Romantik (etwa bei Gogol)*, die Uberkompensation des idealisierten
Weiblichen bemm jungen Dostoevskij (in dessen Bruder-Schwester-Ideal) und
seine vielschichtige Gynaikophobie der spateren Jahre®®, Nietzsches Dionysos-
Kult, sowe Solovievs Sophiologie als weibliches Weltprinzip sind fiirr die
Auseinandersetzung mit den Texten der Religionssymbolisten von entschei-
dender Bedeutung. Vjaceslav Ivanov machte aus Nietzsches Dionysos-Kult
eine Art Privatreligion.*® Dmitrij Merezkovskij (1865-1941) und seine Frau
Zinaida Gippius' (1869-1945) entwickelten die "Religion des Dritten Testa-
ments” als metaphysische Lehre der All-Einheit.*” Aleksandr Blok (1880-1921)
und Andrej Bely) (1880-1934) konzentnerten sich auf die Idee der personlichen
Inkamation der Sophia.”® Alle diese Einflisse werden in den einzelnen Text-
analysen konkret besprochen, denn sie bereiten im Ansatz jene "ideale
Voraussetzung” der kollektiven Ungespaltenheit zwischen den Geschlechtern

44 Wie Hansen-Love dargelegt hat. basiert Gogol's Idcalisicrung des Weiblichen auf seiner Beschifti-
gung mut der deutschen Asthetk (im Geiste Winckelmanns), der erotsch-mystischen Minne der
Himmelskorugin des katholischen Mittclatters und der ostkirchhichen Sophuologic und schligt sich
nieder in cinem erhabenen und idealen Frauenbild. das mit der Kunst gleichzusetzen 1st. Die Schonhert
der Frau ward daber sclbst zum femunsierten Kunst-Schonen  Gleichzeing ward dic Angst vor dem
Nichts in ein perhorresziertes Weibsbild umgelentet Vgl Aage A Hansen-Love "Gogol. Zur Poetik
der Null- und Leerstelle™, in: Wiener Slawistischer Almanach, Band 39, Wien 1997, S 183-303, S.
212, sowic Natascha Drubek-Mever Gogol's eloquenna corporis. Einverleibung. Identitat und die
Grenzen der Fiktion, (um Druck).

45 Vgl Aage A Hansen-Love "Der Diskurs der Konfession”, in- Fiodor Dostoewskij. Der Jingling.
Munchen 1988. S 874911

46 Vgl. Alexander Ethand. 1996. op.cit., den Abschnitt "Die Religion des Dionysos”, S. 62-68.

47 Vgl Termura Pachmuss Zinaida Hippius. An Intellectual Profile, Carbondale ctc 1971, S 103-
166

48 Zum Verhaltrus der Soplhuologic und dem Dialektischen Matenalismus siche Bons Grovs. "Weisheit
als wesbliches Weltpnnzip Die russische Sopluologic des Wladumur Solowjew™, in: Weisheit, hg von
Aleida Assmann, Munchen 1990, S 345-355, S 353. Grovs waist darauthin, daB die Parallehtat der
Sophiologic und des Dnalcktischen Matenalismus durch thren gemewnsamen Ursprung ' der
Plulosoptue des deutschen Idcalismus erklart werden kann Zu dem EinfluBl der Sophuologse auf dic
Literaturthcone Bachuns siche Rainer Griibels Vorwort zu Michail Bachun Die Asthenik des Wortes.
Frankfurt 1979, S. 70ff und Hansen-Love, 1996, opcit., S 196,
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vor, die von den Symbolisten als “"Dnittes Geschlecht” gepriesen wurde und das

zum Kiinstlergeschlecht par excellence avancierte.

2. Rekonstruktion der religionssymbeolistischen Genealogie:
Methodischer Aufbau und Kapiteliibersicht

Die vorliegende Dissertation gliedent sich in vier Kapitel. Sie untersucht
Texte von 1898 bis 1927, konzentniert sich aber auf das erste Jahrzehnt
dieses Jahrhunderts. Diese Einteilung scheint eine evolutionidre Dimensio-
nierung der Konzeptionen des Symbolismus nahezulegen, ist aber nicht be-
absichtigt. Vielmehr geht es um die Rekonstruktion dieser spezifischen
Genealogie, deren Problematik auch in theoretischer Hinsicht aufgezeigt
werden soll. Im ersten Kapitel werden am Beispiel von Vladimir Solovevs
Sinn der Liebe, Zinaida Gippius' Metaphysik der liebe und l.ydia Zino-
v'eva-Annibals Vorstellung der lesbischen Liebe Konzeptionen des Sifber-
nen Zeualters® vorgestellt, die auf einer gnostischen Kunstreligion basieren
und eine keusche Wollust "vor-schreiben”, die die Fortpflanzung aus-
schlieBt. Die Texte dieser Zeit sind generell unter der Primisse von Literatur
als "Religionsersatz” bzw. "Ersatzreligion” zu verstehen. Sie iibernehmen
religiose Funktion, das heifit, sie bieten ein sotenologisches Modell an, ein
Erlésungsmodell als Alternative zum herkdémmlichen, das die im modemen
BewufBtsein abgespaltenen Traditionen des Religiosen kreativ nutzt: , Aus

der Sicht der kirchlich-dogmatischen "Orth o d o x i e" kénnte man zu der

49 Der Beginn des 20 Jahrhunderts wird in der russischen Literatur als Silbernes Zewtalrer be-
zeachnet, im Unterschicd zum Goldenen Zeitalter am Anfang des 19 Jahrhunderts als Bezeichnung der

Puskin-Epoche
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Auffassung kommen (und dies ist in der religionsphilosophischen Debatte
der Jahrhundertwende wielfach geschehen), daB der Symbolismus die Kunst
an jene pragmatische Position in der Kultur niickt, wo traditionellerweise die
haretischen Religions- und Ideologiesysteme beheimatet waren (also in der
Sphare der Subkultur, der Folklore, der kulturellen Periphene etc.) Die
romantische wie die symbolistische Mythopoesie ersetzt das die religidsen
Urbediirfnisse des modernen Menschen nicht mehr befriedigende System
kirchlich institutionalisierter Religiositat und den gesamten Komplex des
"Glaubens” als eines voluntarisischen Akts durch die Reaktivierung des
Mythisch-Mystischen und der ihm eigenen Sub- und Antikultur. Damit soll
der dem BewuBtsein und seiner Rationalitat antagonistisch entgegenwir-
kende Willensakt des "Glaubens” ("credo quia absurdum™) durch die im Un-
bewuliten wurzelnde E vi1d e n z, also das Aufscheinen und "Aufsteigen”
des Mythischen ersetzt werden “*

Wichtig fiir den Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit ist der Aspekt, daB
das literansche Religionssystem der Symbolisten die von der traditionellen
Vaterreligion verdridngte, weibliche Seite der Religion reaktivierte. Als Er-
l6sungsmodell gedacht, solite es die in der Christologie dominant gewordene
Fremderlosung durch einen schopferischen Kunstakt ersetzen, dessen Pro-
jektion in minnlichen bzw. weiblichen Erlosergestalten personifiziert wurde:
,»Wiahrend im SI der Projektionsakt selbstwertig (also dsthetisch autonom) wird,
nimmt er im Religionssymbolismus des SII gleichsam "Fleisch” an bzw. wird in
maskulinen oder femininen Erlosergestalten personifiziert. Auffillig ist, dal im
SII vor dem Hintergrund der kanonisierten neutestamentanischen Motive der
Fremderlosung (durch Jesus Chnstus) das heterodoxe Modell der Selbster-

50 Aage A Hansen-Love: Kunstreligron und Religionskunst Dicser Text hiegt mur als Tyvposknipt vor.
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l6sung (des Kiinstlermenschen als Neuer Dionysos) dominiert. Dieses Konzept,
das im religissen Wahn des Automessianismus gipfelt, setzt einerseits die mys-
tisch-hermetische (bzw. nach C.G. Jung alchemistische) Tradition der Selbst-
erlosung fort und entwickelt andererseits das im dekadenten Frithsymbolismus
etablierte Bild des Dichter-Demiurgen, der einer Fremderlésung nicht bedarf !
Dem urchnstlichen Verstindnis entsprechend vereinigten die Symbolisten in
thren Texten die inkarmierte gottliche Sophia mit dem Logos des Vaters. Daraus
resultierte eine Verlagerung der Geschlechterzuordnung, die der sektantischen
Idee des Transsexualismus entspringt. "Das Herz bzw. die Amima des sich
opfernden Mannes erscheint als Braut, die sich mit dem Himmlischen Briuti-

5 . .. . ..
"2 Solovev imaginierte eine Vereini-

gam auf mystisch-erotische Weise vereint.
gung mut der hmmlischen Sophia, seiner ewigen Freundin, die ménnliche Ziige
tragt, wahrend Zinaida Gippius' sich als Braut Christi dachte, die weibliche
Zige tragt. Die Textanalysen zeigen, daB die Liebessemantik beider Schnfi-
steller durch deren virtuelle Androgynie, d h. der Verweiblichung des Manncs
im Falle Solov'ev bzw. der Verminnlichung der Frau im Falle Gippius besimmt
ist. Im Falle Zinovieva-Anmbals wird einerseits der Problemkreis der Homo-
erotik aufgegriffen, andererseits die Suche nach einem genuin weiblichen Ort in
der Literatur. Diese Suche knistallisiert sich innerhalb des ausgewaihlten Textes
gerade durch die Gegeniiberstellung von Sophia-Projektion (das Problem des
"die Frau schreibenden Mannes") und schreibender Muse heraus.

Im zweiten Kapitel wird das Phianomen der mannhichen Hysterie an den

Jingeren Symbolisten Aleksandr Blok (1880-1921) und Andrej Belyj (1880-
1934) untersucht. Bloks Kult der Schonen Dame (Prekrasnaja Dama) und

51 Aage A Hanscn-Love "Zur psychopoctischen Tyvpologic”, in Wiener Slawisnscher Almanach
Sonderband 31, Wicn 1992, S 195-288. S 220



00062205

29

seine Dekonstruktion im Mythos der Unbekannten (Neznakomka) ist ein Bei-
spiel dafiir. An ausgewihlten Gedichten aus dem lynschen Zyklus der Verse
von der Schonen Dame (Stichi o Prekrasno) Dame) von 1901 und 1902 wird
deutlich, daB8 es sich bei der mannlichen Hystene um die Maskerade eines
effeminierten Mannes handelt, die paradigmatisch fiir das symbolistische Zizne-
tvorcestvo ist. Als Gegenstimme dieses Kultes der Schonen Dame, der die Fest-
schreibung der Frau im Leben und in der Kunst offenbart, ist ein autobiogra-
phischer Text mit dem signifikanten Titel Dichtung und Wahrheit zu sehen. Er
wurde von Bloks Ehefrau, Ljubov' Dmitnevna Mendeleeva-Blok, geschnieben
und ist Zeugnis fiir die offenkundige Ver-/Entstellung der Frau und die Stelle
der Frau als Entstellung fiir die symbolistische Theorie.”®

Belyjs erster Roman Serebrjany; golub' (Die Silberme Taube), der auf
ironisch-groteske Weise die Vision einer zweiten Parusie Christi ad absurdum
fithrt und damit niickwirkend die Mythisierung der Haretik innerhalb des Sym-
bolismus ins Lacherliche zieht, offenbart ebenso ein strukturelles Moment der
Hystene. In den Veitstinzen Andrej Belyjs, die die Ekstatik der Sektanten-
Tanze widerspiegeln, zeigt sich der hystensche Korper des Schnftstellers, der
sich als Wortkorper im Text fortsetzt: Die Kreisbewegungen des Tanzes sind
signifikant fir die literansche Struktur dieses Romans. In diesem Kapitel ward
gezeigt, daB gerade die méannliche Hystenie das Konzept der Androgynitit im
Silbernen Zeitalter belebte und damit letztendlich die Festschreibung von Ge-

schlechterstereotypen weiterverfol gte.s"

52 Ebd.

53 Dicse Formulicrung ibernchme ich von Betine Mehnke . Die Verstellung und dic schone
Summe™, 1n: Raum und Verfahren, hg von Jorg Huber und Alois Martin Maller, Basel, Frank-
furt/Main 1993

54 Vgl in dicsem Zusammenhang Georges Didi-Hubermann Dre Erfindung der Hystene Die photo-
graptusche Khinik von Jean-Martin ('harcot. Munchen 1997, S. 366
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Im dntten Kapitel steht das 2iznetvorlestvo als Text-Vor-Schnft zur Dis-
kussion. Untersucht wird seine Auswirkung auf die Textproduktion und auf das
Verhalten von Mann und Frau innerhalb des symbolistischen Zirkels. Valen;
Brjusovs histonscher Roman Ognennyy angel (Der feurige Engel) von 1908
offenbart die zirkuldre Semantik (kru2kovaja semantika) des Ziznetvorcestvo,
einem zirkuldren (Text-)begehren, das dem Wunsch nach "kollektiver Schop-
fung” entsprechen sollte. In der Art des sektantischen Kollektivismus, der nur
Briider und Schwester kennt und hinter die monogame Ehestruktur zuriickgeht,
entstanden komplizierte Dreiecksbeziechungen, die als Resultat des Yiznetvor-
destvo zu sehen sind. Sie sind weiteres Anzeichen fiir die Asthetisierung bzw.
Theatralisierung des Lebens und damit des Verhaltnisses von Mann und Frau
und verweisen auf den performativen Charakter des gesamten Ziznetvorlestvo:
"Das Buch des Lebens mufl gelebt werden, nicht gelesen; genau diese Theatrali-
sierung des Textuellen, diese Verwandlung des kontemplativen und distanziert-
aufschiebenden "sozercante” in das Ziznetvorlestvo bildet den Kemn der sym-
bolistischen Lebens-Kunst in der Modemne. "

Die Religionssymbolisten substituierten die religiose Tnimitit, die Dretheit
der gotthchen Personen in Dreiecksbeziehungen, die paradigmatisch fiir die
Polarisierung von Leben und Kunst wurde. Dreiecksbeziehungen solcher Art
fithrten sowohl die dlteren Symbolisten Zinaida Gippius, Dmitri) MereZkovski),
Vjaleslav Ivanov und Valen) Brjusov, als auch die zweite Generation der Sym-
bolisten, die sogenannten jiingeren Symbolisten Aleksandr Blok und Andre)
Belyj. Auf welche Weise der jeweils "Dntte™ im Bunde in ein bereits existie-
rendes Verhidltnis integriert wird und welche Auswirkungen dies auf den

SchaffensprozeB nimmt, bildet ein wichtiges Knterium in diesem Kapitel. In der

55 Vgl Aage A Hanscn-Lowe, 1996, op.cit.. S. 213
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Textanalyse wird dargelegt, welche Funktion das "Gesetz des Dntten" fiir die
Poetik des literanschen Textes emnmmmt und welchen EinfluB umgekehrt der
literarische Text auf die reale Frau nahm, in diesem konkreten Falle auf Nina
Petrovskaja, eine der "Musen” des Symbolismus. Wenn die minnliche Hysterie
sich im Silbernen Zeutalter als "Maskerade eines effeminierten Mannes" offen-
bart und mit der Selbstzensur bzw. Verleugnung des Begehrens einhergeht,
kann man die weibliche Hystenie als "Maskerade der Werblichkeit" be-
zeichnen, die der Enteignung des Begehrens durch den (hysterischen) Mann
entspringt.

Im abschheBenden Teil der Dissertation wird ein spezifisches Phinomen
der russischen Literatur vorgestellt: Der Petersburger Text, en minnlicher
Stadttext, der weibliche Ziige trigt. Die Petersburger Intelhgencija als das
geistige Zentrum RuBlands problematisierte zu Beginn des 20. Jahrhunderts
immer bewuBter thre eigene kulturelle und damut geschlechtliche Identitit. Das
Unbehagen an der russischen Kultur wurde durch den Zitatcharakter der Stadt
Petersburg - die die Kulisse threr Texte, den Schauplatz fir die Erscheinung des
Ewigen Weiblichen und der Schonen Dame bildet - ausgelost. Petersburg als
Mythos, "geschaffen von der mannlichen Hand Peters des GroBen, der 1n einem
gewaltsamen Akt der Selbstkolonmiahisierung die weibliche Seele RuBlands
versklavte und sie der Geometne des westhchen Denkens unterwarf", er-
schiitterte das Verhaltmis der Intelligencija zu ithrem eigenen Ursprung und ver-
starkte die Einsicht ihres Schaffens als Zitat von Zitaten. ** Nicht umsonst
stechen Wiedergeburtsphantasien als zentraler Stimulus fiir die Textproduktion

der Symbolisten. Sie sind begleitet von einem Ausléschen des miitterlichen Kér-

56 Bons Grovs: "Petersburg/Petrograd/Leningrad  Eine Stadt und thre Namen®, in: Petersburger
Traume, Hg. von Wolfgang Lange, Munchen 1992, S291-302. S. 294
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pers, der Vemeinung des weiblichen Ursprungs schlechthin bzw. der Ubertra-
gung aller Vaterfunktionen auf die Mutter, die dadurch ambivalent wird.

Ein Text aus der Avantgarde - Kozlinaia pesn’' (Das Ziegenlied) von
Konstantin Vaginov (1899-1934) - thematisiert diese Suche der Intelligencija
nach kultureller und geschlechtlicher Identitit. Als Petersburger Autor und
Angehonger der alten Petersburger Intelligencija steht Vaginov selbst am Ende
dieser langen Tradition innerhalb der russischen Literatur und Kultur. Er
schreibt den Petersburger Text zu Ende und schreibt thn gleichzeitig von
seinem Ende her. Als letztes "Petersburger Marchen” und Abgesang auf die alte
Kultur, wie Vaginov Kozlinaja pesn’ resigniert bezeichnet, leitet er die Todes-
stunde der Petersburger Intelligencija ein. Dieser Text gehort zu jenem Werk-
korpus der russischen Modeme, die vor dem Hintergrund eines doppelten Para-
digmenwechels als Ergebnis der sogenannten Kunstrevolution von 1910/13 und
der Oktoverrevolution von 1917 entstehen.’” Der vollkommene Traditionsbruch
und ganzheitliche kulturelle Systemwandel wird zum Ausgangspunkt fiir jene
narrativen Verfahren, die in der Textproduktion dieser Zeit eine Konfrontation
von Symbolismus und Avantgardismus bedingten. Die Frage danach, auf
welche Weise sich die Umwertung und Umwandlung des symbolistischen
Kunstmodells des Automessianismus bzw. der Autosotenologie in ein Modell
der grotesken Soteriologie vollzog (wie am Beispiel von Vaginovs Kozlinaja
pesn’ gezeigt wird), bildet in diesem letzten Kapitel die Argumentationsbasis, an
der die Frage nach der Semiotik des Verhaltens unter der Perspektive der Ge-
schlechter-Dnfferenz diskutiert wird. Eine groBe Rolle bei der Bewertung dieser
Frage spielt die politische Realitit der in den zwanziger Jahren forciert be-

57 Felix Phulipp Ingold "Kunsttext und Lebenstext Thesen und Baispicke zum Verhaltrus zwischen
Kunst-Werk und Alltags-Wirklichkeit im russischen Modermusmus®, in Welt der Slaven, 1981, 26, S
37-61
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triebenen Angleichung der Geschlechter z7um Aufbau der sozalistischen Gesell-

schaft. Sie basierte auf einem Konzept des "Postgeschlechtlichen”, insofem sie

den geschlechtslosen homo sovieticus propagierte.

3. Kulturpoetik - Psychopoetik - Genderpoetik:
Theoretische Uberlegungen zur Diskursanalyse

Eine genderpoetische Lektire, wie sie fir die ausgewihlten Texte dieser
Dissertation vorgeschlagen wird, um die Semiotik des Verhaltens im Silbernen
Zeualter unter der Perspektive der Geschlechter-Differenz zu untersuchen,
schlieBt eine kufturpoetische und psychopoetische Lektire mit ein.’® Die
kulturpoetische Lektiire setzt mehrere Spezfika der russischen Kultur voraus: 1.
Die Geschichte der russischen Kultur als "eine Geschichte des Verlustes und
der nachfolgenden Versuche, das Verlorene wiederzugewinnen."*’ 2. Die Idee
des russischen nationalen SelbstbewuBtseins, das seit dem Mittelalter eng
verbunden war mit einem chnistlichen Messianismus, hervorgerufen durch den
besonderen Widerstand des alten RuBland gegeniiber der asiatischen Steppe
und den langen kniegenschen Auseinandersetzungen mut den Stimmen des
Ostens. Allein die geographische Lage, zwischen dem europiaischen Westen
und dem asiatischen Osten, hat die Rolle des alten RuBlands als "messianische",
als Verteidigerin Europas vorherbestimmt. Die Lehre von "Moskau als dem
dntten Rom", die als Idee vom heiligen Rupfland in das russische nationale
BewuBtsein eingegangen ist, entwickelte das messiamische Thema weiter. Nach

dem Sturz von Konstantinopel (dem "zweiten Rom") blieb RuBland als einzige

58 Der Begnff ward nach Stephen Greenblatts "Grundziuge ciner Poctik der Kultur” verstanden Vgl
Schmutzige Riten. Betrachtungen zwischen Welthildern, Berlin 1991, S 107-122.
59 M. A Mashn Russkaja Ideja (Die russische Idee), Moskau 1992, S 4.
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orthodoxe Bewahrenin der chnistlichen Tradition zunick. In dieser Idee ist der
Wille zur kollektiven religiosen und historischen Rettung nicht nur des russi-
schen Volkes, sondem der Orthodoxie im allgemeinen ausgedriickt. 3. Die prin-
zipielle Gespaltenheit bzw. Doppelung der russischen Kultur - sei es in offi-
zielle und inoffizielle Kultur, in Eigenes als slavjanofil'stvo (Slavophilentum)
und Fremdes als zapadhicestvo (Westlertum) - und dariiber hinaus an die standi-
ge Reflexion Kulturschaffender iiber die Frage des russischen nationalen Selbst-
bewuBtseins, die mit der Beginn der Modeme in Bezug zur Geschlechter-
Differenz diskutiert wurde. Aus dem BewuBtsein seiner prinzipiellen Mangel-
position, die RuBland als riickstindiges Land (als das UnbewuBite des Westens)
gegeniiber dem Westen (als das Uber-Ich RuBlands) einnimmt, werden kultu-
relle Leerstellen aufgefiillt und in der Folge als nationales Eigenes diskutiert.*
Der Versuch, RuBlland im Text wiederzugewinnen, mit dem Text die Gespalten-
heit der eigenen Kultur zu iiberwinden ist zentrales Anliegen der Autoren, die
im Rahmen dieser Arbeit untersucht werden und spiegelt ihr textuelles Um-
gehen mit Geschlechter-Differenz umso nachhaltiger wieder. Diese wird topo-
graphisch diskutiert, was sich am Phinomen des Petershurger Textes zeigen
laBt. In Anlehnung und Erweiterung von Laqueurs Konzeption der Unterschei-
dung eines Lin-Geschlecht- Zweir-(Geschlechter-Modells konnte man in diesem
Zusammenhang von einem Fm-Kultur-Modell bzw. einem Zwei-Kulturen-

Modell sprechen, da der religionssymbolistische Diskurs der Gespaltenheit bzw.

60 Bons Groys "Rossya kak podsoznanic zapada”, \n Wiener Slawistischer Almanach (23), 1989, S
199-214. Slavianofil'stvo (Slavophilentum) und zapadmdlesrvo (Westlertum) sind zwer unterschied-
liche Denknchtungen der russischen Intelligencya, dic im Zolotoy wk (CGroldenen Zeitalter) der russi-
schen Litcratur in der Mitte des 19 Jahrhundents entstanden sind Obwohl baide Richtungen i der
Tendenz grundverschicden waren - dic erstere akzentuierte dic russische Frage auf die nationale Eigen-
tumhichkait RuBlands. dic zwaite auf dic Rezeption westlicher Erfahrungen - ging es baden um eine
gaistge Renaissance RuBlands
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Doppelung der russischen Kultur unterliegt ®' Diese bedingt als literarisiertes
Modell in der Textproduktion der Symbolisten eine Auflosung bzw. Verdoppe-
lung der Geschlechter-Differenz: die Verweiblichung des Mannes und die Ver-
mannlichung der Frau. Sie bestimmt in den vorliegenden Fillen das Psycho-
(patho-)gramm der Autoren, deren Projektionsakt das verlorene Liebes-Objekt -
die tote bzw. wiederzugebarende russische Kultur - automessianisch bzw. auto-
erotisch substitwiert. RuBland wird zum introjizzerten Objekt, mithilfe dessen
sich die abstrakten Autoren im zweigeschlechtlichen Wort erst konstituieren. **
Der Akt des Schreibens wird dabei zum auto(r)sotenologischen bzw. auto(r)-
erotischen Akt, der den Geschlechtsakt substituiert bzw. travestiert und in den
vorliegenden Textanalysen in einem triebokonomischen Zusammenhang pro-
blematisiert wird.®> Die psychopoetische Lektiire fuBt auf Hansen-Loves Typo-
logie der Russischen Modeme. Dann sind die von Freud differenzierten Grund-
storungen der Melancholie, Neurose und Psychose zu Modellen inner- und
intrapsychischer Korrelationen abstrahiert und werden dem kiinstlenschen
Modell des Symbolismus und der Avantgarde zugeordnet. Dementsprechend
verweist der Frithsymbolismus auf den melancholisch-narziBtischen Typus,
wihrend der mythopoetische Symbolismus auf den neurotischen Typus und die
nachsymbolistische Avantgarde in ihrer futunstisch-archaistischen Ausprigung

auf den psychotischen Typus verweisen. Wichtig firr die Themenstellung der

61 Thomas Laqucur. Auf den Leib geschnieben. Die Inszenierung der Geschlechter von der Annke
bis Freud FrankfurtMain/New York 1992

62 Dicse Uberiegungen basieren auf den Thesen von Johanna Renate Donng-Smumov. Vgl in dicsem
Zusammenhang "Das zweigeschlechtliche Wort: Dic Autonsicrung der Korrespondentin in zwer Brief-
Werken der russischen Romantk”, in Aurorschaft Genus und Geme in der Zeit um 1800, Munchen
1994, S 77-87,S 84

63 Auto(r)crotik lafit sich in dicsem Fall mut Auto(r)messianusmus bzw - Auto(r)sotenoloigic gleich-
sctzen aufgrund der Erousicrung des rehigionssymbolistischen Diskurses, wie er von den Symbolisten
gefuhrt wurde
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Arbeit ist der Einflu3, den die Psychoanalyse auf die Textproduktion der Sym-
bolisten nahm. In keinem anderen europdischen Land wurden die Texte Freuds
so schnell und intensiv rezipiert und iibersetzt.* Besonders aufschluBreich ist
die Tatsache, daf8 Freuds Schnften den oben genannten Autoren teilweise be-
kannt waren und sie diese wiederum auf thre Weise literansierten. DaB8 Freud
seine Analysen zum Teil der Lektiire russischer Literatur verdankte, birgt eine
interessante  Wechselwirkung und impliziert eine besondere Dynamik der
Textproduktion auf beiden Seiten.** Die Symbolisten schnieben somit eine Art
psychoanalytischen Metatext. Freud wiederum setzte sich mit Dostoevskijs
Werk und Merezkovskijs Voskressie bogi auseinander und verfaBte daraufhin
seinen eigenen Leonardo da Vinct® Vergleicht man das symbolistische 2izne-
tvordestvo mit westlichen Modellen der gleichen Zeit, so findet die Jungsche
Amimakonzeption ihre russische Entsprechung bei Vjaleslav Ivanov, wihrend
Freuds Sublimierungskonzept bei Bely; und Blok dominiert. Wenn man bei
Ivanov-Jung von einem Orpheus-Komplex sprechen kénnte, dominiert ber Blok
und Belyj der Odipus-Mythos in allen moglichen Schattierungen und Verdun-
kelungen. Die psychopoetische Lektire beinhaltet auch, dieses intertextuelle
Phianomen mithilfe der kntischen Theonen zur Psychoanalyse, wie sie im Rah-

men der Genderforschung entstanden sind, darzustellen ®’

64 Magnus Ljunggren "The psyvchoanalvtic breakthrough in Russia on the eve of the First World
War", in Russian Literature and Psychoanalysis, Hg Danicl Rancour-Lafernére, Amsterdam, Phula-
delphua 1989, S 173-193

65 Vgl 1n dicsem Zusammenhang Alexander Etkind, 1996, opait S 101-133

66 Freud zahlt Mcrezkovskys /eonardo da Vincr zu scinen Licbhingsbuchem Vgl Sarah Kofman
Die Kindhet der Kunst Fine Interpretatim der IFreudschen Astheuk. Munchen 1993, S 18

67 Dic Studic von Igor Smumov Na pun k teorit literatury (Auf dem Weg zu emner Theorie der Litera-
tur), Amstcrdam 1987, stcllt cine knoische Auscinandersctzung mut dem Poststrukturahismus dar und
bildet fur das Gegenlesen der Texte aus dem Feld der gender shudies enc hulfrache Folic: Smurmov er-
ortert in sainer Arbeit dic verschiodenen Theonien zaitgenossischer Schulen uber Literatur und fuhrt sic
aus den Defimtionen cinzelner htcranscher Subsysteme heraus Daber werden unterschiedhiche Typen
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In Kombination mit den genannten kultur- und psychopoetischen Kon-
zepten wird eine genderpoetische Lektiire als Wiederlesen der Art und Weise
verstanden, wie Geschlechter-Differenz im Silbermen Zeualter diskursiviert
wurde, das heiBt, mit welchen rhetonschen Effekten "Weibhchkeit” und "Ménn-
hchkeit” im hterarischen Text produziert wurde ®® Das bedeutet, daB die Identi-
taten der Geschlechter michts natirlich Gegebenes sind, sondem sozal und
sprachlich von jedem einzelnen der Symbolisten immer neu aufgenommen und
in Szene gesetzt werden. Damit offenbart sich die Unterscheidung von biologi-
schem und sozialem Geschlecht als kulturell konstruterte Ideologie. Scheinbar
feststehende Kategonen wie Natur, Kultur und Korper werden genauso hinter-
fragt wie die von Weiblichkeit und Miannlichkeit. Die genderpoetische Lektiire
vollzeht sich unter der Perspektive des Religionssymbolismus als einer sekun-
daren Stilformation, deren semiotische Struktur auf einer Mystifikation als
Stilisierung der symbolistischen Asthetik beruht und im Zeichen eines kultu-
rellen Paradigmenwechsels entstand.*® In der Folge davon genenierte sich ge-
maB der symbolistischen Auffassung von der Welt als einem Text ein neuer
Welttext, ein Metatext, indem kollektive Phantasmen uber Weiblichkeit und
Mannlichkeit verhandelt werden.” Die Poetik des Symbolismus ist folghch ene
Metapoetik der Verschleierung bzw. der Maskierung, denn 1hr liegt ein Signi-
fikationsverhaltnis zugrunde, bei dem das Signifikat immer entzogen bleibt. Sie

der kunstienischen Rede in ihrer ersten Annaherung betrachtet

68 Vgl Barbara Vinken (Hg). Dekonstruktiver Feminismus. Literaturwissenschafi in Amerika,
Frankfurt/Main 1992.

69 Vgl n dicsem Zusammenhang "Uber Geschichte, Geschlecht und cimge damit zusammenhangen-
de Denkverbote Ein Gesprach mit Génevieve Fraisse gefithrt von Eva Hom”, in: Neue Rundschau,
Frankfurt 1993, 4, S 46-56

70 Vgl in dicsem Zusammenhang dic Studic von Enka Greber "Mystfikaton und Epochenschwelle
(Cerubina de Gabnak und dic Knsc des Svmbolismus”, in: Wiener Slawisnscher Almanach 32, 1993.
S 175-206.
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erzeugt damit genau jenen Diskurs des Mangels, jenes negative Spiegelbild, fur
das das Weibliche traditionsgemiB steht. Auf diese Weise symbolisiert sie auch
den Ort der Frau, den es nicht gibt bzw. nicht geben soll: Das Nichts als Ort der
Nicht-Begegnung, in dem es gemaB Lacan auch "kein Geschlechtsverhalts”
gibt.n Der rhetonischen Logik entsprechend ist jedoch jeder Verschleierung
eine Entschleierung (obnaZenie), eine Demaskierung inhirent, deren tropolo-
gische Mechanismen das eigene Reprisentationsmodell zum Sturz bringen, was
die Knise des Symbolismus im Jahre 1910 belegt und in der Folge den
Postsymbolismus einleitete.

4. Forschungsbericht

Feministische Konzepte der Literaturwissenschaft

Feministische Literaturwissenschaft versteht sich als interdisziplinarer For-
schungszweig, der gender als die fundamentale, organisierende Kategorie von
Erfahrung setzt und ihre Aufgabe und ihr Ziel dann formuhert, sowohl etablierte
literansche Strategien zu reinterpretieren, als auch den mannlich geprigten
literanschen Kanon zu revidieren. Praktiziert wird eine Lektire, in deren Mittel-
punkt die Analyse der Geschlechtsidentitit steht, wie zum Beispiel die Unter-
suchung von mannlichen und weiblichen Figuren im literanischen Text und ihre
Funktion im narrativen ProzeB, sowie die Codierung ménnlichen und weiblichen
Begehrens.

Einen entscheidenden Ansatz fir eine feministische Lektire innerhalb der
slavistischen Forschung lieferte Olga Matich, die eine Typologie der Ge-

71 Jacques Lacan. Radiophorie Television. Wainhaim/Berlin 1988, S 66,
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fallenen Frau in der russischen Literatur des 19. Jahrhunderts mit Ausblick auf
die Modeme erstellte.” Fin anderes Beispiel st Joe Andrew, der aus fe-
ministischer Perspektive die Klassiker der russischen Romantik, sogenannte
Meisterwerke des russischen Literaturkanons, die in dem Zeitraum von 1780-
1863 entstanden sind, reinterpretiert hat. Andrew konzentriert seine Unter-
suchungen auf Fonvizin, Karamzin, Puskin, Lermontov, Gogol', Turgenev und
Cemy3evskij. Er geht von einem Literaturverstindnis aus, das Texte als
Elemente ideologischer Prozesse innerhalb einer Gesellschaft begreift, in der
zentrale Themen des Patriarchats verarbeitet werden.”” Weitere Forschungs-
ergebnisse brachte Barbara Heldts Studie 7he terrible perfection, in der die
Slawvistin eine Typologie der russischen Heldin entwickelt, die als Zukunfts-
hoffnung fiir ein besseres RuBland steht.” Im ersten Teil ihrer Arbeit untersucht
sie die Vanation dieses Themas in Werken des russischen Realismus und
klassifiziert Motive der starken und schwachen Frau, die besonders auf die
Textproduktion von Tol'stoj und Cechov zutreffen. Im zweiten Teil setzt sie
sich mit dem Phianomen weiblicher Autorschaft am Beispiel von Manna

Cvetaeva auseinander. Inés Muller de Morogues untersucht das Frauenbild und

72 Olga Manch "A Typology of Fallen Women in Nincteenth Century Russian Literature”, m:
American Contnbunon to the ninth internanonal congress of Slavists, Ohio 1983, S. 325-345.
Matich erstellt ein vierstufiges Modell der Opferntuale als hiteransserte Grenzuberschreitung, dic zum
Paradigma der Gefallenen Frau in der russischen Literatur des 19. Jahrhunderts werden:

1. weibliches Opfer/mannlicher Opferer

2. weibliches Opfer/mannlicher Erloscr

3. weibliche Erlosenn/mannliches Opfer

4. weiblicher Opfercr/mannliches Opfer
73 Joe Andrew Women in Russian Literature 1780-1863, New York 1988
Ders . "Not danng to desire: Male/Femalke and Desire in Namative in Puskin’s ‘Bachcisarajsky
Fontan™, in: Russian Literarure XXIV (II]), 1988, S 259-275

Ders : "The Blind will see® Narratve and Gender in Taman', in Russian Literamire XXXI(TV), 1992,
S. 449477

74 Barbara Heldt The rermble perfecnon Women and Russian Literature. Bloomngton 1987
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die Perspektive des Weiblichen im Werk von Nikolaj Leskov.” Jane Langan
analysiert in /con versus myth pomographische Motive und Verfahren im Werk
Dostoevskijs.®

Eine ganz neue Perspektive brachte Theresa de Lauretis, die Jurt) Lotmans
Theorie der Sujettypologie hinterfragte.” Sie weist daraufhin, daB die Basis-
kette der Narrativik, von der aus alle Geschichten konstruiert sind, in erster
Linie minnlich ist. Die elementare Sequenz im Mythos kann dabe: auf eine
Kette reduziert werden: Eingang in emnen geschlosssenen Raum und Heraus-
treten aus thm (diese Kette ist nach beiden Seiten hin offen und kann endlos
multipliziert werden). Insofern ein geschlossener Raum als Kifig, Grab, Haus,
oder als Frau - und dementsprechend muit Merkmalen wie Dunkelheit, Wirme,
Feuchtigkeit assoziierbar - interpretiert werden kann, wird der Eingang in diesen
Raum als Tod, Empfangnis, Heimkehr empfunden. De Lauretis argumentiert,
Lotmans Sicht sei mannlich und nicht umiversal, da Frauen eine mogliche
Vanante des geschlossenen Raumes bildeten. Minner iiberquerten die Grenze
dieses geschlossenen Raumes, um wiedergeboren aus thm herauszutreten.
Frauen dagegen stellten als Antagonisten ein Attnbut der narrativen Topologie
dar. Sie repriasentierten das Hindemnis, das vom Held iberwunden werden
miBte. GemaB Lotman konne der Held nur ménnlich sein, denn das Hindemis
sei morphologisch weiblich. L.otman entwerfe den Helden als mythisches Sub-
jekt, als aktives Prinzip der Kultur, als denjenigen, der Unterscheidungen treffe,

75 Incs Muller de Morogues Le problem feminun et les portaits de femmes dans l'oeuvre de Mkola)
Leskov, Bcrv/FrankfurtMam/New York/Pans 1991

76 Janinc Langan “lcon versus myth Dostoewsky, fammsm and pomography”, in. Religion and
Literature 18, 1986/1, S 63-72.

77 Theresa de Laurctis beaicht sich in threr Studic Alice doesn't. Feminism, Semuotics, Cinema,
Bloomington 1984, S 103-157, auf Lotmans Schnfi "Der Ursprung des Plots im Licht sciner Tyvpo-
logac” ("The Ongin of Plot 1n the Light of Tyvpology”). in Poefics Taday, Vol 1, Nos 1-2 (Autumn
1979 161-184).
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Dhfferenzen schaffe. Das Weibliche hingegen sei nach Lotmans Typologie
unfihig zur Transformation. Es sei Element des Sujetraums, Topos, Widerstand,
Matrix, Gegenstand. Dabei sei1 die Begehrensstruktur von etner mannlichen Per-
spektive konstruiert, denn diese sei essentiell ddipal und unterdriicke bzw.
bestrafe weibliches Begehren. Die Verbindung zwischen Namrativik und 6di-
palem Begehren erscheine deswegen unbestreitbar. De Lauretis' schreibt der
Sujettypologie — wie sie von Lotman nach Propp formuliert wurde - sadistische
Strukturen zu, da sie Veridnderungen, Kampf um Stiarke, Sieg oder Niederlage
provoziere.

Klassifizzert man die oben genannten Beispiele aus der der slavistischen
Forschung nach paradigmatischen Gesichtspunkten, so kann man sie in die
zweite Phase der "Konsolodierung"™ der feministischen Theorie, der “Rekon-
struktion weiblicher Kulungeschichte"79, der Entaifferung der "Listen der Ohn-
macht™® einordnen, wihrend in der ersten Phase auf die sogenannten "Locher

im Diskurs”

aufmerksam gemacht werden muBte. Die dnitte Phase der femi-
nistischen Literaturwissenschaft leitet schheBlich die Genderforschung (gender
studies) ein, die aber ohne ihre feministische Vorgeschichte nicht zu denken ist.
An dieser Stelle werden zentrale theoretische Positionen zusammengefafit, um

die Fortschntte der femimstischen Theorie zu verdeutlichen. Wie Sylvia Boven-

78 Diese Enteilung in dret Phasen folgt Jane Todds Femurust Literary History A Defence, Oxford
1988

79 Inge Stcphan und Signd Weigel: Die verborgene Frau Sechs Beitrdge zu ewner fermnistischen Li-
teraturwissenschaff, Berhin 1988

80 Claudia Honegger und Bethna Heintz (Hgg ) Listen der Ohnmacht Zur Sozialgeschichte weib-
licher Widerstandsformen, Frankfurt/Mamn 1981

81 Der Schwerpunkt in den Anfangen der femustischen Litcraturwissenschaft bestand gerade in der
Archaologic eincr weiblichen Kulturtradiion Vgl i diecsem Zusammenhang “Fermumstische Zugange -
>Gender Studics< von Walter Erhart und Britta Herrmann, in: Grundzige der Literaturwissenschafi,
Hgg von Heinz Ludwig Amold und Heinnch Detering. Miinchen 1996
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schen herausgearbeitet hat, gilt ein Grundverstindnis des Weiblichen als
Natureinheit fir fast alle kulturgeschichtlichen und philosophischen Theorien
uber die Frau. Dieses leitet sich pnmir aus ihrer biologischen Funktion des
Gebérens ab und ist konstitutiv fiir einen kulturellen AusschiuB3 der Frau, threr
Domestizierung einerseits und einer auffilligen Prisenz und Bedeutung des
Weiblichen in Kunst- und Literaturproduktion andererseits.*” In der synthe-
tischen Rekonstruktion dessen, was aus dem BewuBtsein der patnarchalen
Gesellschaft verdrangt wurde, st das Weibliche als Verkorperung dieses Ver-
dringten in uppiger Vielfalt thematisiert und imaginiert worden. Verdriingt,
untergeordnet und einverleibt, wird die Frau zum "diffusen Symbol"*. Auf die-
se Weise wird das Weibliche einerseits zum Sinnbild des Mangels, des Ver-
lustes, in dem sich die Ennnerung an ein Paradies der Naturhaftigkeit und Har-
monie aufbewahrt haben. Andererseits kann diese auch zum Schreckbild wer-
den, in dem sich die Furcht vor der Rache fir die Unterdnickung und Zer-
storung der ungebandigten Naturgewalten und rationalemm Kontrollverlust spie-
geln. Von diesem double-bind ist die Okkupation des Weiblichen in der Kunst-
und Literaturproduktion gepragt. Einerseits wird das Wetbliche in seiner Natur-
nahe als Idealzustand stilisiert, was in einer zunehmend technologisierten Welt
zur Utopievorstellung avanciert. Folglich substituieren Kunst und Literatur eine
verlorengegangene Einheit. Andererseits zeichnet sich die Okkupation des
Weiblichen durch eine Erotisierung bzw. Damonisierung aus. Das Weibliche

existiert im BewuBtsein des Mannes nur als das Andere® . Sie ist das "Undiffe-

82 Svivia Bovenschen e tmagimerte Weibiichkeit Fxemplansche Untersuchungen zu kdturge-
schichtlichen und literanschen Prasentationsformen des Weiblichen. Frankfurt/Main 1979. Boven-
schen begraift Frauenbilder als Ideologicprodukuion - im Gegensatz zu Mananne Schuller und Klaus
Thewelait. dic in thnen psychologisch determunicrte Wunsch- und Angstbilder schen

83 Inge Stephan “Bilder und immer wieder Bilder. ", in Dre verborgene Frau, op.cit S 19
84 Der Begnff des 'Anderen’ wurde von Simone de Beauvorr in Das andere (reschiecht (Le deuxiéme
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renzerte, Molluskenhafte, Vonindividuelle, von Natur- und Gattungsgrenzen

183

Bestimmte" . Als unterworfene Natur, als mchtkulturelle bilden diese Weib-

lichkeitsmuster die einzige Identifikations- und Intergratonsmoglichkeit fiir
Frauen. Durch diese ist die Frau gleichermaBen “beteiligt und ausgegrenzt"%. In
der Tatsache, daB die Heldinnen in literanschen Texten so haufig sterben, sieht
Schuller eine Konsequenz der Opferung der Frauen im KulturprozeB, die sich
dann auch in den literanschen Diskursen symbolisch fortsetzt.*” Die Metapher
des ‘Spiegels’ - ebenso dessen Kehrseite und Rinder, seine Zerschlagung und
Verdoppelung - ist inzwischen durchaus geldufig zur Beschreibung weiblichen
Selbstverstiandnisses unter der Kontrolle des mannlichen Blicks. Das Selbstbild-
nis der Frau entsteht im Zerrspiegel des Patriarchats. Auf der Suche nach threm
eigenen Bild muB die Frau den Spiegel von den durch die mannliche Hand auf-
gemalten Frauenbildern befreien. Noch 1983 konstatiert Weigel resigniert: "Es
gibt nur wenige Ansitze, dieses Spiegelverhiltnis in der weiblichen Literatur-
produktion, in der Schreibpraxis von Frauen zu untersuchen - diesen kompli-
zierten ProzeB von Neu- und Zuriickeroberung, Aneignung und Aufarbeitung,

sowie Vergessen und Subversion."®® Die Verlagerung des Interesses in der

sexe) gepragt und ist scither zum festen Bestandteil der femimistischen Literaturwissenschaft geworden
Beauvoirs Hauptthese lautet Die Verschiedenheit der Geschlechter st mcht naturbedingt, sondem
kulturbodingt Gerade durch das "Anderssein’ der Frau, betont Beauvorr, und insbesondere durch ihre
Fahigkeit Leben 2 gebaren, erfahrt der Mann und sein SclbstbewuBtsemn eine standige Bedrohung
Deshalb belegt der Mann dic Frau immer wieder mit Bildem und Begnffen, um thre Exastenz zu
bannen und somut ciner moghchen Gefahr der Umkehrung des Subjckt-Objekt-Verhaltusses zu be-
gegnen

85 Svivia Bovenschen, Die imaginerte Werblichkent, op.ait., S. 31

86 Signd Waigel "Der schiclende Blick Thesen zur Geschichte weiblicher Schreibpraxis™, m Dre
verborgene Irau. Sechs Beitrdge zu einer feministischen Literaturwissenschafi, Berhin 1983,

87 Mananne Schuller' "Literansche Szenenen und thre Schatten Orte des Wablichen in hiteranschen
Produktioncn”, Rungvorlesung Frau und Wissenschaft, Marburg 1979, S 79-103

88 Syvivia Bovenschen: “Uber dic Frage gabt cs einc waibliche Asthenk? In Frauen Kunst Kulturge-
schichte, Asthetik und Kommunikation 25, (1976), S 60-70 Sylvia Bovenschen motiviert thre Frage-
stellung rmut der so ganz anderen Erfahrungsweise der Frau, die auch andere Imaginationen und Aus-
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feministischen Theorie von Aussagen iiber ‘Mann/Frau' zu Momenten der
Weiblichkeit in der Schrift ist Luce Irigaray und Héléne Cixous gemeinsam:
"Denn ebensowenig wie es mur darum geht, aus der Frau das Subjekt und
Objekt emner Theone zu machen, kann das Weibliche subsumiert werden unter
irgendein Genre: die Frau. Das Weibliche laBt sich mit keinem Eigennamen,
keinem Begriff, auch nicht mit dem der Frau bezeichnen."* Irigaray stellt keine
Theorie von der Frau auf, sondem verschafft dem Weiblichen seinen Ort
mnnerhalb der Geschlechter-Differenz. lhre Methode, den Ort des Weiblichen
wiederzufinden, besteht in der Durchquerung der [iskurse, der philosophi-
schen und der psychoanalytischen (z.B. thr Buch Speculum als Durchquerung
der Freudschen Theorie und deren Kntik), in welchen sich im Innem das
Weibliche als Mangel, als Fehler definiert findet. Diese Durchquerung geschieht
allerdings - gegen das Modell des "Onto-Theo-Logischen" gerichtet - im
weiblichen Stil: "Dieser 'Stil' oder diese 'Schnft' der Frau legt vielmehr Feuer an
die fetischisierten Worte, die angemessenen Termini, die wohlkonstruierten
Formen. Dieser Stil pnvilegiert nicht den Blick [...], sondem dieser Stil
widersteht jeder fest gefiigten Form, Figur, Idee, Begnfflichkeit und 148t sie ex-
plodieren."” Sigrid Weigel sieht bei der Anwendung und Rezeption von
Cixous' und Ingarays Thesen die Gefahr der "fehlenden histonschen Differen-
zierung dessen, wie die Frau nach dem mainnlichen Bild sein soll, wie sie ist,
und wie sie sein koénnte, d.h. die fehlende Unterscheidung von Frauenbild, Frau

und Utopie. Auf diese Weise wird das Weibliche als ewig Weibliches festge-

drucksweisen erwarten lat, S. 76 "Gibt es cine weibhche Asthetik? Ganz gewal, wenn dic Frage das
asthettsche Sensonum und dic Formen des sinnlichen Erkennens betnfR, sicherlich nicht, wenn
darunter cine apartc Vanante der Kunstproduktion oder einc ausgeklugelte Kunstthoone verstanden
wird "

89 Luce Ingaray  Das Ceschlecht, das nicht eins 151, Berlin 1979, S. 162

90Ebd S 162.
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schrnieben, wiahrend in einer Rewvision der minnlichen Ordnung sich das
Minnliche am Stoff des Weiblichen gesundet."s’l

Mit Judith Butlers (render Trouble (Das Unbehagen der (ieschlechter) be-
ginnt ein neuer Abschnitt innerhalb der feministischen Theorie.”? Butler arbeitet
eine performative Theone der Geschlechter aus. Damit setzt sie genau an jenem
Punkt ein, wo sich die traditionelle feministische Theone totgelaufen hat und wo
sich thr theoretisches Dilemma am nachhaltigsten mederschligt, stellt sie doch
den Gegenstand der feministischen Theone generell infrage - namlich 'die Frau’
als 'das Subjekt' des Feminismus, sowie die Unterscheidung Geschlecht (Sex)
und Geschlechtsidentitit ((render). Spatestens seit Laqueurs Studie zur /nsze-
nierung der (seschlechter von der Antike bis Freud, seiner Konzeption des Ein-
Geschlecht bzw. Zwei-(reschlechter-Modell war die Unterscheidung zwischen
sex und gender fragwiirdig gf:worden.93 Butlers Hauptthese lautet: Ganz gleich,
ob man die Frau als das ausgeschlossene Andere nach Beauvoir oder das
Andere des Figenen nach Ingaray begreift, der Bezug auf die Substanz des
Weiblichen oder auf die Frau als Subjekt der Befreiung lauft Gefahr, gerade die
Verhiltmisse zu reproduzieren, die den AusschluB herstellten. Butler schreibt:
"Das feministische Subjekt erweist sich genau durch dasjenmige politische
System diskursiv konstruiert, das seine Emanzipation erméglichen soll. Dies
wird dann zum pohtischen Problem, wenn gezeigt werden kann, daB dieses
System die geschlechtlich bestimmten Subjekte entlang einer differentiellen
Herrschaftsachse hervorbnngt oder von vomeherein als minnlich definierte

Subjekte produziert. In beiden Fillen 1st der unkntische Appell an ein solches

91 Signd Waigel "Der schiclende Blick™, in Dre verborgene Frau, opait .S 162
92 Judith Butler Das Unbehagen der GGeschlechier, FrankfurtyMain 1991

93 Thomas Laqucur. Auf den Leib geschrieben. Ihe Inszenierung der CGieschlechter von der Annike
bis Freud. FrankfurMain/New York 1992
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System zum Zweck der Frauenemanzipation offensichtlich widerspriichlich."**

Es wire allerdings zu einfach, wolle man behaupten, Butler rechnete mt den
inzwischen zu den Klassikem zihlenden Studien der feministischen Theone ab:
Sei es Beauvoirs /.'autre sexe (Das andere Geschlecht), Irigarays Le sexe qui
n'est pas un (Das Geschlecht, das nicht ewmns ist), Speculum de l'autre femme
(Spiegel des anderen Geschlechts) oder Kristevas Konzeption des miitterlichen
Korpers. Butler sieht thre Hauptaufgabe dann, die "grundlegenden Kategorien
des Geschlechts, der Geschlechtsidentitat und des Begehrens als Effekte einer

"% Hierbei verpflichtet sie sich einer

spezifischen Machtformation zu enthiillen.
Genealogie, die in der Tradition Nietzsches und im AnschluB daran von
Foucault jene "politischen Einsitze erforscht, die auf dem Spiel stehen, wenn
die Identitatskategonien als Ursprung und Ursache bezeichnet werden, obgleich
sie in Wirklichkeit Effekte von Institutionen, Verfahrensweisen und Diskursen
mit vielfaltigen und diffusen Ursprungsorten sind."* Diese sieht Butler mn
Phallogozentnsmus und in der Zwangsheterosexuahtit. Beide Phinome stehen
im Mittelpunkt threr Studie. Sie zentnert sie, um sie zu dezentrieren.

Butler untersucht drei unterschiedliche Diskursgebiete, um etne Genealo-
gie der GGeschlechterkategorien zu erstellen. Dabei behandelt sie die Subjekte
von Geschlecht, Geschlechtsidentitit, Begehren und unterzieht den Status der
Frau(en) als Subjekt des Feminismus einer erneuten Betrachtung. Sie untersucht
strukturahistische, psychoanalytische und feministische Darstellungen des In-
zesttabus auf ithre Verwendbarkeit fir eine Darstellung der komplexen ge-
schlechtlich bestimmten "ldentitaten" und setzt sich mit der Konstruktion des

miitterlichen Korpers bet Julia Knsteva auseinander, um die impliziten Normen

93 Judith Butler, 1991, 0pcit, S 17
95Ebd. S. 9
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aufzuzeigen, die die kulturelle Intelligibilitiit des Geschlechts und der Sexualitt
in threm Werk anleiten.”’ Wichtig in diesemn Zusammenhang 1st die Frage nach
der Verkniipfbarkeit der Stofflichkeit des Korpers mit der Performativitit des
sozalen Geschlechts und dem Verhalten der Kategone des "Korperge-
schlechts” innerhalb einer solchen Beziehung. Butler resiimiert, daB eine mehr
oder weniger stillschweigende AusschlicBungsoperation festlegt, was in die
Grenzen des Korpergeschlechts eingeschlossen wird.”® Thre Studie ist im
Kontext des Dekonstruktiven Feminismus anzusiedeln, der eine Lektire vor-
schlagt, die Geschlechtsidentitit, Identifikation und Reprisentation in den
Mittelpunkt stellt, aber micht mehr unter der Perspektive der traditionellen
feministischen Theone, die die Frau als soziosexuelles Opfer in den Blick nahm,
sondem den Zusammenhang von "natiirlichem” Geschlechtsunterschied und
symbolischer Ordnung denkt und zwar als tropologischen Zusammenhang von
Figuration und Defiguration.” Dieses Konzept wird innerhalb der feminis-
tischen Theone kontrovers diskutiert. Es gilt vielen als "prekires Biindnis"'®.
Comell verwetst dagegen auf die positive Wirkung, die die Dekonstruktion
der feministischen Theorie gebracht hat. Damit meint sie Dermdas Eingnff in die

101

psychoanalytische Theone Lacans.” Er zeige namlich "die Nichtriickfiihrbar-

96 Ebd (Hervorhebung der Verfassenn)
97Ebd S 10ff
98 Dhess. Korper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts, Berlin 1995

99 Dekonstrukniver Ferunismus Literaturwissenschaft in Amerika, hg von Barbara Vinken, Frank-
furMain 1992 und Betunc Menke "Dic Verstcllung und dic schone Summe”, in Raum und Ver-

fahren, hg von Jorg Huber und Alois Martin Miller, Basel/Frankfurt/Man 1993

100 Vgl in dicsem Zusammenhang den Aufsatz von Sevia Benhabib “Fermunuismus und Postmoderne
Emn prekares Bundnis”, in: Der Strett um Differenz. Feminismus und Postmoderne in der (Gegenwart,
Hgg. Scyvla Benhabib/Judith Butler/Drucilla Comell/Nancy Frascr, Frankfurt/ Mawn 1993, S 9-31

101 Nach Rorty sollic man zwer Bedeutungen von Dekonstruktion unterscheiden "Im ersten Sinne be-
zicht sich das Wort auf dic philosophischen Vorhaben von Jacques Dernda  Bar dicser Auffassung st
dic Zerschlagung der Unterscherdung zwischen Phulosophic und Literatur unerlaBhich fur dic Dekon-
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keit von Geschlecht (sex) und Sexualitit auf die auferlegten Strukturen der
Genderhierarchie"'®2. Comell vertritt die These, daB "die Dekonstruktion der
konventionellen Strukturen der Gender-Identitat als entweder biologisch néuge
oder kulturell erwiinschte, nicht nur nicht die Reahtit des Leidens der Frau aus-
loscht, sondem im Gegenteil die Bejahung von weiblicher sexueller Differenz
als einer Differenz fordert, die nicht reduzierbar ist auf die herrschende De-
finition des Weiblichen innerhalb der Hierarchie der Gender, als das andere des
Mannes oder als sein Spiegelbild. Sexuelle Differenz wird also mut anderen
Worten nicht ausgeloscht; im Gegenteill werden die ngiden Strukturen der
Gender-Hierarchie, die Frauen entwertet und sie mit den patnarchaischen
Konventionen dieser Hierarchie gleichgesetzt haben, in Frage gestellt"m.
Comell pladiert fir zwei Typen mit gleichwertigen Rechten, als einer moglichen

Form mit Geschlechter-Differenz umzugehen. Dabei unterstreicht sie, wie

struktion Dernidas philosophisches Unterfangen fuhrt ene Entwicklungslinmie fort, wobei Herdeggers
Unterscheidungen zwischen Denkern und den viclen Schraberlingen von Dernda jedoch abgelchnt wer-
den. Ebenso verwarft Demda den von Nietzsche verachteten und von Herdegger wiederhergestellten
phulosoptuschen Professionalismus Damut wird Dernda allerdings in dic Richtung cwner “allgemeinen,
undifferenzcrien Textuahitat” gelenkt in seinem Werk dient dic Unterscheidung zwaschen Phulosoplue
und Latcratur bestenfalls als Tal einer Later, die wir loslassen konnen, sobald wir auf thr emporge-
sticgen sind Dancben gibt es jedoch cine zweite Bedeutung von Dekonstruktion. in der sich dicser Aus-
druck auf einc Mcthode der Textnterpretation bezicht Weder dicse noch sonst cine sollte man Dernda
unterstellen, der ebenso wic Heidegger schon dic bloBe Idee der Mcethode genngschatzt ™ Vgl Richard
Rorty "Deconstrucuion and Circumvention”, in  Essays on Heidegger and Others Philosophical
Papers, Bd 2. Cambndge 1991, S 66-82 Dt Ubcrsctzung "Dckonstruicren und Ausweichen”, n
Eine Kultur ohne Zentrum Vier philosophusche Essays, Swutigart 1993, S, 104-147, S. 105 Rorty
verweist auf Heideggers Konzeption der Methode als Spiclart des Verfahrens  Er pladiert fur dic 1dec
cines nahtlosen. undifferenzierien allgemeinen Texts., der dic Polemuk um die Unterscheidung zwischen
Philosophic und Litcratur innerhalb des Poststrukturalismus auf jenc Weise umgeht, indem cr dic
Phlosophuc als hitcransche Gattung begreift, und sic somut auf seine Weise dekonstnwert  Er sturzt sic
von threm erhabenen Rof3, denn sobald dic Phalosophic aufhort, cin Rechtferugungsdiskurs zu sein, ver-
liert sic thre raison d'etre. Rortys Textauffassung 1st methodologisch wesentlich fur das Untersuch-
ungsobjckt dicscr Arbest

102 Drucilla Comell "Gender, Geschlecht und gleichwertige Rechte”, in: Der Streir um die Differenz.
opeit,S 80-104,S 80

103 Ebd S 82
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wichtig Dermndas Dekonstruktion fiir die feministische Theone ist, denn gerade
in thr wird die sexuelle Differenz anerkannt. Gleichzeitig betont sie die
"Notwendigkeit einer psychoanalytischen Theone im politischen Denken ganz
allgemein und besonders im feministischen Denken™'™. Sie macht darauf auf-
merksam, daBl der Lacanismus als Darstellung der Gender-Differenzierung er-
klart, warum es zu einer Hierarchie kommt, in der das Weibliche verworfen
wird. Durch semne Anerkennung der konstitutiven Kraft der Sprache verunmég-
licht er jeden Versuch, Geschlecht, Geschlechthichkeit und Gender-Identitit auf
eine vorgegebene Natur oder Anordnung von Trieben zu griinden, so wie es
Freud getan hat. In der Annahme einer phantasmatischen Identifikation, da8 den
Penis haben, bedeutet, den Phallus zu haben und damut die Basis der pa-
tnarchahschen Kultur bildet, rechtfertige er die Hierarchie der Gender.'” Derri-
da hingegen, so Comell, unterstreiche die politische und ethische Bedeutung der
Tatsache, daB gelebte Sexuahtiat me vollig mut der auferlegten Gender-Identitit
ubereinshmme. Comell legt dar, warum gerade die postmodeme Philosophie,
insbesondere Derndas Moglichkeit einer "neuen Choreographie der sexuellen
Differenz”, die die performative Macht der Sprache, in der und durch die

Gender-Identitit konstituiert wird, die Veranderung und die Neuinterpretation

104 Ebd S 86

105 Ebd S 88-89 Dicsc Ewnsicht ist allerdings micht ncu. Vgl 1n dicsern Zusammenhang Samucl
Webers Ruckkehr zu Freud Jacques lLacans Entstellung der Psychoanalyse, Wien 1990, S. 123
"Der Phallus, sofem seinc Zirkulation durch das vaterliche Verbot, das das Gesetz des Sigmifikanten
cinfuhrt, geregelt ward, erscheint rucht als das Produkt ciner besonderen Kultur, sondem als die struk-
turalc Moglichkcitsbedingung des subyektiven Zugangs zu jeder Kultur und zu den Tauschsystemen,
dic si¢ konsutuicren ™ Vgl ¢benso den Aufsatz von August Ruhs "Dic Schnft der Secle Einfithrung in
dic Psychoanalvsc nach Jacques Lacan”, in: Psyche 3 1980, S 885-909, S 905 Ruhs wast mut
Webcer darauflun. daB Freud cindeubg am Phallokratismus festhalt und der Phallus fur 1hn kultur-
bestmmend st "Der Einbruch des Phallus als Sigmfikant des Signifikanten in dic intrapsychische
Okonormuc eroffnet dem Subjyekt durch dic standige Verwersung auf etwas anderes. aber auch durch die
Verknupfung mut cinem Signifikat (das mannhiche Geschlechtsorgan) den Weg zu ciner Viclzahl von
Objckten und Obycktansprichen. dic es das ganze Leben begleiten werden ™
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der derzeitigen Strukturen von Gender-Identitat, die das Weibliche abwerten
und Heterosexualitat als Nomm setzen, erméglicht, so wichtig ist firr die Eman-
zipation beider Geschlechter: Die Dekonstruktion arbeitet am Entzug einer
falschen Legitimation, derjenigen, die die derzeitige Gender-Hierarchie bedingt,
indem sie die Dimension einer Philosophie des Politischen annimmt.'® Aller-
dings formuliert Comell zumindest in einem Punkt einen Unterschied zwischen
sich und Demda. Sie besteht darauf, von der sexuellen Differenz auszugehen,
um das Weibliche durch das Wiedererzihlen und die Remetaphonsierung des
Mythos zu affirmieren: "Wenn wir die breite Intervention der Macht der Re-
figuration durch Mythos, Metapher und, in der Tat durch Phantasie und Fabel
mcht zulassen, so kann es uns passieren, da wir an der Ablehnung des Weib-
lichen teithaben. Wir miissen 1n der gleichen Zeit, in der wir versuchen, aus der
Geschlechtertuerarchie auszubrechen, die sich endlos durch die Wiederein-
setzung einer nigiden Geschlechtsidentitat wiederholt, eine Komplizenschaft mit
den Mechamsmen einer patnarchalen Gesellschaft vermeiden, die nicht anders
kann, als den Wert des Weiblichen zu verleugnen.""”’

Comells Bedeutung fiir die feministische Theorie liegt darin, daB sie,
ahnlich wie Butler dies tut, auf die Wichtigkeit der richtigen Verwendung des

108

Begnffs Performativitat beharrt. ™ Beide verwenden den Begnff der Perfor-

106 Vgl in diescm Zusammenhang Gremeinschafien Positionen zu einer Philosophie des Polinschen.
hg von Joscph Vogl. Frankfurt/Main 1993

107 Drucilla Comell "Das ferumstsche Bundms mut der Dekonstrukuon”, m: Dekonstruktiver
Femimismus, op.cit., S 279-319, S 313 Dicser Aufsatz wilt sich in zwer Teile. Im crsten Teil, den sie
"Drc dekonstruktive Allecgone der Frau® beutelt. spncht Comell von der revolutionaren Macht des
Wablichen. dic sic im unendlichen Spiel der Frau mut der Kastration und im weiblichen Schreiben als
Prozel der Restihsicrung des simulacrums Frau verwirklicht sicht Im zwaiten Tail "Gerechtigkent und
der Ruf des Anderen” beschafhgt sic sich mut dem was sic Derndas "unausloschhiche Spur des Utopis-
mus 1m politischen und ethuschen Denken® nennt

108 Butlers poststrukturahistische Neudefintion der diskursiven Performativitat deutet diesen Begnff
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matwitit nach Austins How to Do Things with Words, nach Demdas Signature,
Event, Context und Paul de Mans Begnff der Metalepsis, wie er in seinen
Aufsitzen zu Nietzsche in den Allegorien des Lesens formuliert wird.'® Butler
definiert eine performative Handlung als eine solche, die das, was sie benennt,
hervormuft oder in Szene setzt und so die konstitutive oder produktive Macht der
Rede unterstreicht: "In dem Mafle, wie ein Performativ eine vorgingige
Intention ‘auszudricken' scheint - einen Tater hinter der Tat - ist diese vor-
gingige Handlungsfihigkeit nur lesbar als Effekr dieser AuBerung. Damit ein
Performativ funktionieren kann, muB s aus einem Satz sprachlicher Konventi-
onen schopfen und diese Konventionen, die traditionell funktioniert haben, re-
zitieren, um eine gewisse Art von Effekten hervorzurufen "'

Das vorgestellte Konzept des Dekonstruktiven Femmnismus erklart Mann-
lichkeit und Weiblichkeit als /:ffekte symbolischer Anordnungen. Darin wird die
Opposition von mannlich und weiblich als Effekt kultureller Anordnungen, als
rhetorischer Effekt im Sinne einer neuen Rhetonk lesbar: "Die dekonstruktive
feministische Theone vollzeht sich als Lektiire der symbolischen Anordnungen,

in denen Geschlechtsidentitiaten konstituiert werden, und sie ist als Lektiire die-

ses Funktionierens, in der der Schein der Substantialitéit ausgeht, dekonstrukiv.

als Macht dcs Diskurses. Wirkungen durch standige Wiederholung zu produzieren In diesem Zusam-
menhang stellt sic dic Frage, wic die Beschrankungen solcher Produktion, die Zwange. unter denen cine
solche Produktion erfolgt, verstanden werden mussen "Sind es sozale und polinsche Grenzen, dic der
Resignifizmerbarkeit von sozialem Geschlecht und von Rasse gesetzt sind, oder licgen diese Grenzen
strenggenommen aufierhalb des Sozialen? Sollen war diescs "Auflen” als das verstchen, was sich der
diskursiven Ausarbeitung auf Daucr widersetzt. oder st ¢s eine veranderliche Grenze, dic von be-
sammten poliischen Investiionen gesetzt und versetzt ward”, in Korper von Gewiche, 1995, op cit,
S 45

109 Paul de Man Allegonen des Lesens, FrankfurtMamn 1988

110 Judith Butler. "Fur cin sorgfaluges Lesen”, in. Der Sireit um Infferenz, opet. § 122-132, S
123
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Sie ist ein Re-Reading, Wi(e)derlesen im doppelten Sinne des Emeut- und
Gegenlesens dieser Konstruktion."'"!

Die dekonstruktive feministische Theone vollzieht sich folglhch als eine
Strategie der Lektiire, die die "metaphonsche Fehl-Lektire" dekonstruwert und
zwar auf eine solche Weise, indem ste das Weibliche dort ansiedelt, wo sich
Metapher und Metonymie standig ineinander verschieben, innerhalb einer Rhe-
torik des screen: "Lesen als Gegen-Lesen macht das Dispositiv metaphorischer
Fehl-Lektiire und damit erst das Weibliche lesbar: in der oder als die Dekon-
struktion der konstitutiv asymmetrischen Oppositionen. Das ‘Andere’ - als
solches immer schon integnert - trite allein auf als ein radikal dezentrierender
Widerstand, der exzentrische Rest, der von spekularen Bezugnahmen nicht
eingeholt werden kann, und insofem als das 'an sich’ Un-Reprisentierbare. Das
Weibliche ‘ist’ dann die Spannung und Unentscheidbarkeit zwischen figurativ
und literal, Metapher und Metonymie, zwischen verschiedenen Modi der
Verhehlung und Verstellung; w112

Die oben vorgestellte Theone-Geschichte und Theone-Entwicklung der
feministischen Literaturwissenschaft, von ihren Anfingen als Frauenstudien bis
zur zeitgenossischen postfeministischen Genderforschung, verfolgte zwei Ziele:
Erstens sollte sie die Verlagerung des Erkenntnisinteresses von frauenspez-
fischen Themen auf die generellen Konstruktionsmechanismen von sozalem
wie biologischem Geschlecht aufzeigen und zweitens sollte gezeigt werden, daB

gerade der Eklektizismus der methodischen Verfahren zur Produktivitat der
feministischen Literaturwissenschaft beigetragen hat.'"*

111 Betine Mchnke "Di¢ Verstellung und dic schone Stmme”, op cit, S 68
112 Ebd S. 78ff
113 Vgl in dicsem Zusammenhang ErhartHermann, 1996, op ait, S. 498f
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Kapitel 1:

Gnostische Kunstreligion als Triebkonomie.

Der Gebrauch der Lust im Silbernen Zeitalter

Der Mann glaubt zu schopfen -
er glaubt-glaubt-glaubt,
er schopft-schopft-schopfi.
Er schopft-schopft-schopft die Frau.'

| Jacques Lacan Encore Das Semunar Buch XX, Weinheim/Berlin 1986.S 141
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4. Sophiologische Diiitetik:
Vladimir Solov'evs Smysl ljubvi (Der Sinn der Liebe)

Die wahre Zukunft an der wir arbeiten
mussen, ist die universale Bruderlichkeir,
die aus der umversalen Vaterschafi durch
eine bestandige moralische und sozale
Sohnschaft hervorgeht.?

1
In der geschichts- und religionsphilosophischen Abhandlung Smysl [jubvi
(Der Sinn der Liebe) von 1892-1894 entwirft Vladimir Solov'ev (1853-
1900) 1n fiinf zusammenhingenden Aufsitzen eine Geschlechter-Ethik, die
eine "wahrhaft verstandene und wahrhaft verwirklichte Geschlechtsliebe”
(S. 255) propagiert und diese als Voraussetzung fiir die Schaffung einer
"absoluten idealen Personlichkeit” (S. 227) begreift.' Dabei unterscheidet

er funf Wege der Geschlechtshiebe. Der erste Weg, der "satanische”

2 "Dne russische Idee”, in Wladimur Solowjew, Hg. Wladimir Szylkarsk:, Frciburgh Brsg 1953,
Band [II. S. 30-91, S 81. "Dic russische Idec" in Sobrame Soémem; Viadimira Sergeevica Solo-
vieva (Gesamtausgabe der Werke von Viadimir Sergeevit Solov'ev), [crstmahg Sankt-Peterburg
1873-1900), Nachdruck Brusscl 1966, Band XI, S 89-118. S. 114. "Istinnaja budud&nost' telove-
estva, nad kotoro) nam nadlciit potrudit'sja. est’ vsclenskoce bratstvo. ischodja$&ee iz vsclenskogo
otécstva, &rez neprestannoc moral'noc 1 social'noc synovstvo "

3 "Smysl ljubvi” im folgenden mut SL abgckurzt. wird ziiert nach: Sobrame Solineniy, [1873-
1900], Nachdruck Bnissel 1966, Band VII. § 3-62 Alle folgenden russischen Textaitate zu Solo-
v'ev entstammen diescr Ausgabe Alle deutschen Textzitate entstammen der Gesamtausgabe der
Werke von Wladimir Solowjew, Hg. Wladimir Szvlkarski, Frciburg/i Brg 1953, Band VII, S. 201-
272. Eine Wenterentwicklung von Solov'cvs Geschlechter-Ethik findet sich in der Moralphilosophie
Opravdarie dobra (Die Rechtfertigung des Guten) von 1897, sowic in der 1898 verfaBten Schnift
lenennaja drama Platona (Das [.ebensdrama Platons)
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("satanskij put™) ist gleichzusetzen mit kiuflicher Liebe, mit Prostitution.

Der zweite Weg, der "tierische” ("Zivotnyj put™), ersetzt in Solovevs
Augen nur die physische Befriedigung. Der dritte Weg 1st der gute,
menschliche Weg, nimlich der eheliche. Da der Mensch aber immer nach
etwas héherem strebt, wird dieser Weg durch einen vergeistigten Weg er-
setzt, der Geist und Korper verbindet. Alle diese Wege, der satanische,
tierische, menschliche und engelsgleiche filhren, denn der Mensch erlebt
darin die Geschlechtsliebe als passiv. Allein der fiinfte, der "gottmensch-
liche” Weg 1st ein Weg der Erhohung ("voschoZdenija”), in der sich die
Geschlechtsliebe wahrhaftig verwirklicht und damit den Tod iberwindet.

Solov'ev begriindet diese Geschlechter-Ethik mit der Tatsache, daB "die
Aufgabe der Liebe niemals bewuBt gestellt und deshalb auch niemals in ge-
horiger Weise gelost worden ist” (S. 228). Er klagt eine Begriffsnorm ein, die
festlegt, was geschlechtlichen Beziehungen gezieme (S. 240). In diesem
Zusammenhang kritisiert er die in seinen Augen willkirliche Pathologisie-
rung geschlechtlicher Beziehungen, wie sie in den Schniften Krafft-Ebings
Psychopathia sexualis und Binets Le fétichisme en amour als Abweichungen
von der Norm dargestellt werden:

Eta anomalija polutila nazvanie feti§izma v ljubvi. Nenormal'nost' takogo fetifizma
sostoit, ofevidno v tom, &o &ast' stavitsja na mesto celogo, prinadleZnost' na mesto -
su€nosti No esli vozbuzdajustie fetisista volosy ili nogi sut' ¢asti Zenskogo tela, to
ved' samo ¢to telo vo vsem svoem sostave est' tol'ko &ast' Zenskogo susCestva, 1 odnako
2e, stol' mnogotislennye ljubiteli Zenskogo tela samogo po sebe ne nazyvajutsja fetisis-
tami, ne priznajutsja sumasSed$imi i ne podvergajutsja nikakomu leceniju V &em Ze
tut, odnako, razlitie? NeuZeli v tom, &o ruka ili noga predstavljajut men‘duju poverch-
nost, neZeli vse telo? (S. 35)

Diese Anomalien haben die Bezeichnung Liebes-Fetischismus erhalten Das Abnorme
eines solchen Fetischismus besteht offensichtlich darin, daf} ein Teil an die Stelle des
Ganzen gesetzt wird, ein Zubehor an die Stelle des Wesens Wenn aber die den
Fetischisten erregenden Haare oder Fufle Teile des weiblichen Korpers sind, so ist doch
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auch dieser Korper selbst, in seinem ganzen Bestand, nur ein Teil des weiblichen
Wesens, indessen werden die so zahlreichen Liebhaber des weiblichen Korpers an sich
nicht Fetischisten genannt, nicht als verruckt anerkannt und keinerlei Krankenbehand-
lung unterworfen Worin besteht denn hier der Unterschied? Doch nicht etwa dann,
daB3 eine Hand oder ein Bein eine kleinere Oberflache aufweist als der ganze Korper?
(S. 242)

Solov'ev behauptet dagegen, daB "man keinerlei festes Kniterium zur Unter-
scheidung finden kann, was auf geschlechtlichem Gebiet normal und was un-
normal ist” (S. 245), denn seiner Meinung nach konnte man die gesell-
schaftlich akzeptierte Prostitution genauso als Abart der geschlechtlichen Be-
ziechung darstellen. Er fiihrt drei Aspekte auf, die das sexuelle Verhalten des
Menschen bestimmen: die ammalische Natur des Menschen, das soziale
Gesetz in Form des biirgerhichen Ehemodells und der geistige Aspekt. Die
Tatsache, daBl in der zeitgendssischen Gesellschaft alle drei Aspekte nicht
vereint gelebt werden, sondern getrennt, sieht Solov'ev in der Klassengesell-
schaft begriindet.

Wie im weiteren gezeigt wird, basiert Solov'evs Geschlechter-Ethik auf
der religionsphilosophischen Grundidee der All-Einheit (Vse-edinstvo), die
bestimmt ist durch die Dreieinigkeit Gott-Christus-Sophia. Deren Ziel ist die
Verwirklichung einer dreifaltigen Utopie, der theosophischen, theokratischen
und theurgischen Verwirklichung des Gottesreiches auf Erden, der "Genesis
von Himmel und Erde" (S. 13/214, "roZdenija neba 1 zemli"). Ausgehend von
der Wiederherstellung der Ganzheit des Menschen, die fiir Solov'ev gleichbe-
deutend mit der Wiederherstellung des Ebenbildes Gottes im Menschen ist
und den "Beginn der Verkorperung des wahren idealen Menschentums” (S.
277231, "natalom voplosé&enija istino) ideal'noj &elove&nosti”) darstellt, kann

der "wahre Mensch in der Fiille seiner idealen Personlichkeit” nicht nur
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Mann und nicht nur Weib sein, sondern mufl die "héhere Einheit von beidem
sein” (S. 227):

Osuslestvit' &to edinstvo, ili sozdat' istinnogo &Eeloveka, kak svobodnoe edinstvo muZs-
kogo i1 Zenskogo nadala, sochranjajuiich svoju formal'nuju obosoblennost', no preodo-
levdich svoju su&estvennuju rozn' i razpadenie, - éto i est' sobstvennaja bliZajzaja
zadata ljubvi (S 24)

Diese Einheit zu verwirklichen oder den walrren Menschen als freie Einheit des mann-
lichen und weiblichen Prinzips zu schaffen, die beide ihr formales Sondersein
bewahren, aber ihre wesenhafte Verschiedenheit und ihr Geschiedensein iberwunden
haben, das ist die eigentlich nachste Aufgabe der Liebe (S 227).

Damit formuliert Solov'ev die Aufgabe der Geschlechtsliebe als metaphy-
sische, deren zentrales Anliegen die Uberwindung der niederen Welt der
Stofflichkeit, der Zeit und des Todes in einer hoheren Welt der Geistigkeit
und Ewigkeit darstelit. Dieser Wunsch nach Transzendenz duflert sich als
Uberwindung der Geschlechter-Differenz in der All-Einheit, die gleichzu-
setzen ist mit der androgynen Idealvorstellung eines dritten Geschlechts * Der
.»Sinn der Liebe* besteht fiir Solov'ev dabei, auf der Grundlage des Glaubens
die "Neuerstehung und Verewigung des individuellen Lebens”, die "Recht-
fertigung und Rettung der Individualitdt durch die Opferung des Egoismus”
(8. 217) zu erwirken, deren Voraussetzung die Umwandlung des Weltalls im

Sinne der alleinigen Idee darstellt. Im geschichtlichen ProzeB fiihrt der Weg

4 Wesentlich fur Solov'evs Sophienlchre war der EinfluB der Kabbala und der Geheimlehren. die in
der Solov'evforschung als erste Qucllec benannt werden Vgl in dicsem Zusammenhang Edith
Klum: Natur, Kunst und Liebe in der Philosophie Viadimir Solov'evs, Berlin 1965, S. 25ff Auch
der EinfluB der deutschen Mystik, vor allem Jakob Bohmes und seiner Lehre von der androgynen
Nawr Adams und Chnstus, sowic in der Nachfolge Franz von Baaders Sdrze der erotischen
Philosophie pragicn Solov'evs Sophienichre Aber auch Schellings "Philosophic der Offenbarung™
nahmen Einfluf auf Solo'vevs theologisch-philosophische Spekulationen Vgl hierzu Ludolf Miil-
ler Viadimir Solov'ev und der Protestantismus, Freiburg 1951, § 93-125, sowie Olga Mauch
"Androgyny and the Russian Rchgious Renaissance”, in Anthony M. Mhkoun (Hg.). Western
Philosophical Systems in Russian Literature, Los Angeles 1979, S 165-175 Siche auch Konstantin
Motul'skyy Vadimir Solov'ev. Zizn'i uCente, Panz 1936, S 205fF
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dahin uber die allmihliche Ablosung hin zur Herstellung des solidanischen
Ganzen, zu der wahren "syzygischen Einheit" (S. 270) als mystischer Leib
des Kosmos, der fir Solov'ev die vollkommene harmonische Verbindung der
Menschen untereinander heiBt, gepriagt durch die "Wechselwirkung der
Liebe” (S. 259), nicht durch Herrschaft und Unterordnung. Die geschichtliche
und kosmische Verwirklichung dieser Idee sieht Solov'ev in der historischen
Kraft, die er der Sophia als "Korper Gottes” zumiBit. Diese Kraft der Sophia
ist in der Lage, das vollkommene Gute als unteilbare Organisierung der drei-
einigen Liebe auf der Erde zu realisieren. In diesem Sinne ist die wahre Liebe
eine aufsteigende und eine absieigende (amor ascendens und amor descen-
dens, S.255).

In der All-Einheit 1st die Gespaltenheit der mateniellen Welt als Krankheit
der modemen Zivilisation iberwunden, denn in 1hr als Symbol des mys-
tischen Leibs der Ungeschiedenheit ist die doppelte Undurchdringlichkeit des
stofflichen Scins in der Zeit und im Raum immer schon aufgehoben. In
diesem Sinne reprasentiert die Wiederkehr der Ewigen Weihlichkeit, wie sie
von Solov'ev projiziert wird, die Voraussetzung fiir die Erlésung aus dem
"Sein als Zustand des Zerfalls, ein Sein, das in die einander ausschlieBenden
Teile und Momente zerstiickelt 1st" (S. 262). Sie bildet den Nahrboden jener
religionsphilosophischen Idee Solovevs, die psychoanalytisch gesprochen
mit dem ProzeB der "UnbewuBtwerdung”, der Ich-Auflésung im mitterlichen
Leib, dem Riickzug in die prinatale Geschlechtslosigkeit bzw. Doppelge-
schlechtlichkeit gleichzusetzen ist oder im hermetischen Diskurs die Rick-
verwandlung des Kultur- in den Naturmenschen bedeutet. Gerade die Verein-

nahmung der Ewigen Weiblichkeit durch den mannlichen Philosophen bzw.
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seine Feminisierung mit der Betonung auf der Ali-Einheit offenbaren Phan-
tasmen iiber Wiedergeburt, Rettung und Auferstehung, die sich uber den
miitterlichen Korper definieren oder wie Luce Irigaray es formuliert: "Viel-
leicht werden Jahrhunderte vergehen miissen, bis der Mann in der Lage sein

wird, den Sinn seines Werks, seiner Werke zu deuten: das endlose Kon-

struieren von Substituten seines vorgeburtlichen Aufenthalts."’

Das Konstruieren eines vorgeburtlichen Aufenthalts entspricht beir Solo-
v'ev der Geburt des Geistes im Leib. Diese zweite Geburt, die geistige Geburt
ist die wahre Geburt. Sie ersetzt den eigentlichen Geburtsvorgang durch eine
korperliche Transformation, die dem pneumatischen Geist-Prinzip und der
Idee der Transsexualitit des sekrantsvo entspricht. Damit wird die Ge-

schlechterzuordnung verlagert und die Trennung der Geschlechter aufge-
brochen:

No razdelenie polov, ne ustranjaemoe ich vnesnym i prechodjadfim soedineniem v rod-
ovom akte, - éto razdelenie me2du muZskim i Zenskim élementom Celovelieskogo
suilestva est' uZe samo po sebe sostojanie dezintegracii i naCalo smerti Prebyvat' v
polovoj razdel'nosti znalit' prebyvat’ na puti smerti, a kto ne cholet ili ne moZet soijti s
éogo puti, dol2en po estestvennoj neobchodimesti proijti ego do konca Kto pod-
derZivaet koren' smerti, tot neizbeZno vkusit i ploda ee. Bessmertnym moZet byt'
tol'ko celyj Lelovek, i esli fiziologifeskoe soedinenie dolZno byt' zameneno iztin-
nym soedineniem, a nikak ne vozderZaniem ot vsjakogo soedinenija, t.c. nikak ne
stremleniem uderiat' in statu quo razdelennuju, raspaviujusja, i sledovatei'no,
smertnuju teloveleskuju prirodu (S 33)

Die Trennung der Geschlechter aber - die durch ihre aulere und vorubergehende Ver-
einigung im Geschlechtsakt nicht beseitigt wird-, diese Trennung zwischen dem mann-
lichen und weiblichen Element des menschlichen Wesens ist schon an und fur sich ein
Zustand der Desintegration und der Anfang des Todes Im geschlechtlichen Getrennt-
sein verharren, bedeutet, auf dem Weg des Todes verharren, wer aber diesen Weg nicht
verlassen will oder kann, der mufB3 ithn mit naturlicher Notwendigkeit bis zum Ende
gehen Wer die Wurzel des Todes unangetastet lafit, der muf3 unvermeidlich auch seine
Frucht zu schmecken bekommen Unsterblich kann nur der ganze Mensch sein, und

5 Luce Ingaray- Dre Ethik der sexuellen Differenz, Frankfurt/Main 1991,S 19
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da die physiologische Vereinigung die Ganzheit des menschlichen Wesens nicht
wiederherstellen kann, so muBl die verkehrte Vereinigung durch die wahre ersetzt
werden, keineswegs aber durch eine Enthaltung von jeder Vereinigung, das heifit
keineswegs durch das Bestreben, die getrennte, zerfallene und folglich sterbliche
menschliche Natur in statu quo zu erhalten (S. 239)

Die wahre Vereinigung von Mann und Frau beruht dementsprechend nicht
auf einer sexuellen, die immer mit dem Tod gekoppelt ist, sondern auf einer
geistigen Vereimgung. Dabei trennt Solov'ev die Sexualitat vom Kérper und
die Fortpflanzung von der Sexualitit: "Gewohnlich wird angenommen, daB
der Sinn der geschlechtlichen Liebe in der Vermehrung der Gattung besteht,
der sie als Mittel diene. Ich halte diese Ansicht fiir falsch" (S. 201), denn
"Kinderzeugung ist nicht die eigentliche Sache der Liebe" (S. 226). Der
wahre Sinn der Liebe besteht fiir Solov'ev in der wahren, geistigen Liebe als
Triumph iber den Tod, denn Sexualitit bedeutet immer die Erfahrung der
Sterblichkeit:

Istinnaja 2e duchovnaja ljubov' ne est' slaboe podraZanie i predvarenie smerti, a
torZestvo nad smert'ju, nc otdelenic bessmertnogo ot smertnogo, vednogo ot vremen-
nogo, a prevrailenie smertnogo v bessmertnoe, vosprijatie vremennogo v vefnoe Lo%-
naja duchovnost’ est' otricanie ploti, istinnaja duchovnost' est' ee pereroZdenie,
spasenie, voskresenie (S 40)

Die wahre geistige Liebe aber ist nicht eine schwache Nachahmung und Vorwegnahme
des Todes, sondern ein Triumph uber den Tod, nicht die Trennung des Unsterblichen
vom Sterblichen, des Ewigen vom Zeitlichen, sondern die Verwandlung von Sterb-
lichem in Unsterbliches, die Aufnahme von Zeitlichem in Ewiges Die falsche Geistig-
keit ist die Verneinung des Leibes, die wahre Geistigkeit ist dessen Wiedergeburt (S
248)

Um Sterbliches in Unsterbliches zu verwandeln, um die ewige Wiederholung
des Todes zu umgehen, ersetzt Solov'ev den physiologischen ProzeB des Ge-
barens durch einen geistig-pneumatischen. Folglich wird die Wiedergeburt
des Leibes nur erreicht, wenn der mit der "Potenz einer unendlichen Voll-

kommenheit" ausgestattete Mann, dessen schopferisches Wirken darin be-
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steht, dhnlich wie Gott das Weltall und Jesus Chnstus die Kirche geschaffen
haben, das Matenal, das er in der Person des Weibes vorfindet, umzusetzen
in ein ideales Material. Auf diese Weise kann er die Vergottlichung der
Menschheit verwirklichen, das Ebenbild Gottes im Menschen wiederher-
stellen, denn die Idealisierung des niederen Wesens ist zugleich die begin-
nende Realisierung des héheren:

Celovek dlja svoego tvordeskogo dejstvija imeet v lice Zend&iny material, emu samomu
ravnyj po stepeni aktualizacii, pered kotorym on pol'zuetsja tol'ko potencial'nym pre-
imuZestvom podina, tol'ko pravom ob ob-jazannostju pervogo 3aga na puti k sover-
enstvu, a ne dejstvitel'nym soverienstvom (S. 41)

Der Mann hat fir sein schopferisches Wirken in der Person des Weibes das Matenal,
ein Matenial, das ihn selbst dem Grade der Aktualisation nach gleich ist, vor dem er nur
den potentiellen Vorzug der Imtiative, nur das Recht und die Pflicht auf dem Wege zur
Vollendung nicht aber die wirkliche Vollendung voraus hat (S. 249)

Die wahre, geistige Liebe gibt dem Menschen schopfenische Krafi, die ihn
dazu befahigt, das weibliche Matenal gottgleich zu gestalten. Solov'ev inte-
griert hier die Geschichte des Bildhauers Pygmalion, der sich in eine von ithm
selbst geschaffene elfenbeinerne Maiadchenstatue verliebt. Auf Bitten Pyg-
malions lieB Aphrodite sie lebendig werden und Pygmalion nahm sie zur
Frau. Ebenso wie der Bildhauer Pygmalion schafft sich der Philosoph Solo-
v'ev seine ideale Frau:

Konkretnaja forma étogo voobraZenija, ideal'ny) obraz, v kotoroj ja oblekaju ljubimoe
lico v dannyj; moment, sozdaetsja, kone¢no mnoju (Hervorhebung von mir, DR ), no
on sozdaetsja ne iz niCego, i sub-ektivnost' étogo obraza kak takogo, te. javljajuile-
gosja teper’ i zdes' pered oami moej dusi, niskol'ko ne dokazyvaet sub'ektivnogo, t.e
dlja menja li§' sustestvujuslego, charaktera samogo voobraZaemogo predmeta Esli
dlja menja, nachodjaiegosja po siju storonu transcendentnogo mira, izvestnyj idealny;
predmet javljaetsja tol'’ko kak proizvedenie moego voobraZenija, éto ne mesaet ego
polnoj dejstvitel'nosti v drugoj vyssej sfere bytyja | chotja nasa real'naja Zizn' nacho-
ditsja vne étoj vys$ej sfery, no nas um ne sovsem CuZd ej, 1 my moZem imet' nekotoroe
umozritel'noe ponjatie 0 zakonach ee bytija(S L., S 44).
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Die konkrete Form dieser Einbildung, die ideale Gestalt, in die ich die geliebte Person
im gegebenen Augenblick einkleide, wird natiirlich von mir geschaffen (Hervor-
hebung von mir, D R)) und die Subjektivitat dieser Gestalt als solcher, das heilit der
jetzt und hier vor den Augen meiner Seele erscheinenden Gestalt, beweist nicht im
geringsten den subjektiven Charakter des eingebildeten Gegenstands selbst Wenn fur
mich, der ich mich diesseits der transzendentalen Welt befinde, ein gewisser idealer
Gegenstand nur als Erzeugnis meiner Einbildung erscheint, so stort das seine volle
Realitat in einer anderen, hoheren Sphare des Seins nicht. Und obwohl unser reales
Leben sich auBerhalb dieser hoheren Sphare befindet, so ist sie in unserem Intellekt
doch nicht ganz fremd, und wir konnen einen gewissen spekulativen Begriff von den
Gesetzen thres Seins haben (S. 253)

Das auf diese Weise idealisierte Weibs-Bild entspricht einem weiblich ge-
dachten Gott. Solov'ev beschreibt hier eine Technik der Liebe, die tber die
erotische Vereinigung mit der Sophia erfolgt und auf diese Weise die
Gottwerdung des Menschen verspricht. Es ist eine Technik, die versucht,
etwas Jenseitiges zu transportieren, etwas, was man nicht verstehen, aber
wiederholen kann. Dieses Jenseitige entspricht einer idealen, entkdrperlichten
Welt, in der die Endlichkeit aufgehoben ist:

No imenno dlja togo, Ctoby Bog' razlitalsja bezuslovno ot nasego mira, ot nadej

prirodoj, ot éto) vidimoj dejstvitel'nosti, neobchodimo priznat’ v Nem swosu osobennuju

vetnuju prirodu, svoj osobenny) veény) mir. V protivinom slufae nada ideja BoZestva
budet skudnee, otvletennee, neXeli nade predstavlenie vidimogo mira ®

Doch eben dazu, daBl Gott sich unbedingt von unserer Welt, von unserer Natur, von
dieser sichtbaren Wirklichkeit unterscheide, ist es notwendig, ihm seine besondere ewi-
ge Natur, seine besondere ewige Welt zuzuerkennen Andernfalls ware unsere Idee von
der Gottheit durftiger und abstrakter als unsere Vorstellung von der sichtbaren Welt ’

Das Einzigartige an dieser Geschlechter-Ethik ist die Einheit zwischen

Lehre und Leben, die Solov'ev unabdingbar vorlebte: seine ,himmlische*

6 Vladimur Solov'ev: "Ctenija o Bogotelovelestve”, in' Sobrame Solinenys H1I-1V |Sankt-Peterburg
1873-1905) Nachdruck Brussel 1966, S 3-163,S. 115.

7 Viadimur Solov'ev: "Vorlesungen uber das Gottmenschentum”, in: Gesammelte Werke, Band I,
Miinchen 1978, S. 670
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Liebesbeziehung mit der Sophia.® Da er sich nur mit ihr vermahit fiihite, ist

er nicht in der Lage ,irdische Liebesbeziehungen® einzugehen:

V istorii poézii, mistiki, umozrenija Vladimir Solov'ev javljaetsja edinstvennym,
kotoryj ne tol'ko imel poétifeskie 1 filosofskie sozercanija otnositel'no Sofii, no pni-
pisyva] sebe este 1 li¥nye k nej otnosenija, prinimajuslie erotifeskij charakter Poétomu
zemnuju ljubov' on o3tustal dlja sebja, v obsem, kak nekotoroe padenie ili |zmenu
On ne mog sdelat'sja otcom ili muZem, ibo Euvstvoval sebja kak by obruZennym [. 1°

In der Geschichte der Poesie, der Mystik, der geistigen Spekulation ist Vladimir
Solov'ev der einzige, der nicht nur poetische und philosophische Betrachtungen uber
die Sophia machte, sondern ihr auch personliche Beziehungen zuschneb, die erotischen
Charakter annahmen Deswegen betrachtete er fur sich die irdische Liebe im Grunde
als Niedergang oder Verrat Er konnte weder Vater noch Ehemann werden, denn er
fuhlte sich, als ob er vermahlt ware [ ]

8 Aufschlufircich in dicsem Zusammenhang 1st ¢in biographisches Detail, das der Entstehung des
Textes Der Sinn der Liebe unmittelbar vorausgeht Solov'ev wollte eine Licbesbezichung mat der
verhairateten Sofja Michajlovna Martynova emgcehen, die er als Inkamation der himmlischen
Sophia, seincr ewigen Freundin auserwahit hatte Nicht nur dieser Versuch, auch alle anderen
Versuche scheiterten. Vgl in diesem Zusammenhang Konstantin MoXul'skyy. Viadimir Solov'ev.
Zin' i ucenie, Panz 1951, S. 197ff

9 Scrgej Bulgakov "Vladimir Solov'ev 1 Anna Smidt” [1918], in Russkij eros ili filosofija ljubvi v
Rossu (Der russische Eros oder die Philosophie der Liebe in Rufsland), Moskva 1991, S. 315-320,
S 315/316. Bulgakov weist darauf hin, dal im Unterschied 2zu anderen Mysukem wic Bohme.
Baader, Saint-Martin oder zu Dichtern wic Gocethe, Shelley und Petrarca. denen der Philosoph
FraucnhaB unter der Maske der Androgymitar vorwarft. Soloviev cine mystische Licbesbezichung
mit der Sophia pflegte. Dic Quclle der Solov'evschen Sophiologie 1st dic Kabbala (Schechina ent-
spncht der Sophia) Allerdings ist dic Apothcose der irdischen Ehe und dic geheiligte Kin-
dcrzeugung, wic sic dic Kabbala Ichrt. der mystischen Erotik Solov'evs vollkommen fremd

Solov'evs Sophiologic blich nicht ohne Wirkung auf reale Frauen, denn dic Sophia war
nicht nur cin metaphysisches Wesen, sondem konnte, wic oben dargelegt. konkrete, irdische Zuge
annchmen, Begegnungen festlegen und Nachnchten hinterlassen Diese Einheit zwischen Solov'evs
Lchre und scinem Leben - dic Persomifizicrung der Sophia als seinc ewige Freundin - wurde in dem
Moment problcmatisch, als sich dic Mystikenin Anna Smidt (1851-1905) als diese ausgab Sie lebte
in Niznyj Novgorod, wo sie als Journalistin arbeitete und mystische Traktate uber die Kirche und
das Dntte Testament schricb Solov'ev verkehrte mit Anna Smudt brieflich und erkannte dic auier-
gewohnliche Begabung, die diesen Schriften zugrundelag Dadurch fiihlte er sich von 1hr gleicher-
maflcn angezogen und abgestoBen, denn auf der cinen Scite bewunderte er das Talent dieser Frau,
auf der anderen Seite konnte er in thr nur seinen Doppelganger erkennen Anna Smudt, dic sich be-
harrlich als Inkamation sciner ewigen Freundin (veénaja podruga) stilisicrte. wurde von ihren Zent-
genossen groBtenteils als negative Erscheinung aufgenommen und fur halbwahnsinmg gehaiten
Siche hicrzu Konstanun Mocul'sky, 1951, opait. S 262ff und Serge) Bulgakov in Zichye diumy
(Sulle (sedanken), |zucrst Moskau 1918] Pans 1976, S 77
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Solov'evs philosophisch-kiinstlerisch geschaffenes Liebesobjekt ist nur auf
dem Wege des endlosen Aufschubs, als sein abwesender Bezugspunkt er-
reichbar. Interessant ist dabei die Tatsache, daB das Wunschbild (bzw. Angst-
bild) des Weiblichen das Selbstbild des Philosophen und das wiederum die
Idealisierung bzw. Herabminderung des Weiblichen determiniert. Dieser

ProzeB wird besonders deutlich in einem Akrostychen aus dem Jahre 1892':

SAFO

Skazo&nym fem-to povejalo snova
Angel’ ili demon mne v serdce stutitsja?
Formu prinjat’ moe &uvstvo boitsja.

0, kak bessil'no cholodnoe slovo!

Slovo nezde$nich Sepot stranny),
Aromat japonskich roz..
Fantastiny) 1 tumannyj
Otgolosok veinych grez

Etwas wehte mich erneut an,.

Klopft ein Engel oder ein Damon an mein Herz?
Mein Gefuhl furchet sich Form anzunehmen .
0, wie kraftlos ist das kalte Wort!

Seltsames Gemurmel jenseitiger Worte,
Duft japanischer Rosen
Phantastisch und neblig
klingt das Echo fruhlingshafter Traume

10 Alle folgenden Textzitate entstammen der Ausgabe Biblioteka poéia. Viadimir Soloviev
Snchotvorenyja i Sutoénye p'esy (Gedichte und Lustspiele}, Moskva/Leningrad 1956. S 85 und S
154fF
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1

Madonnoj byla dlja menja ty kogda-to
Almaznoju radugoj lik tvoj gorel,
Tainstvenno vsjo v tebe bylo i svjato,
Rydal ja u nog tvoich tysjalekrat 1
Edva udavit'sja s toski ne uspel,

No skryls'ja kuda-to tvoj obraz krylatyj,
A vmesto nego ja Matrenu uzrel

2

Mai)skaja roza davno uZe otpeta,
Avgust . I avgust izlez.

Tol'ko kak lysina starogo Feta,
Rodta tvoja tak pefal'no razdeta,
El'ju odnoju krasujetsja les

Novoj prirode solustvenno vtorja,
Ach, ty Matrenoju sdelalas' s gorja

Eine Madonna warst Du einst fur mich.

Wie ein diamantener Regenbhogen leuchtete Dein Antlitz
Geheimnisvoll war alles in Dir und heilig,

Schluchzend lag ich tausendmal zu Deinen FuBen und
Kaum ist es mir gelungen, die Trauer zu ertranken
Schon verbarg sich Dein geflugeltes Antlitz

Und stattdessen erblickte ich nur noch Matrena

2

Die Mairose ist schon lange abgesungen,

August . Auch der August verschwand

Genau wie die Glatze des alten Fet

ist auch Dein Hain traurig kahl geworden,

Nur durch einen einzigen Tannenbaum wird der Wald noch verschont.
In der Natur mitleidig widerhallend,

wurdest Du vor Kummer zur neuen Matrena.

(Interlinearubersetzung von mir, DR)

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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Das Gedicht, dessen Liebessemantik den Regeln der , hofischen Liebe* folgt,
zeigt Solovievs Dichotomisierung der Frau als “"Heilige" ("Safo"), als
"himmlische Géttin” ("svetloe boZestvo") und als "femme fatale"
("Matrena").!' Der primare ProzeB der Identifizierung wird von einem sekun-
diren der Herabminderung bzw. Entwertung abgelost. Aus dem Bildhauer,

der die ideale weibliche Gestalt schaffen will, wird ein einfacher Steinmetz:

Vy byli dlja menja, prelestnoe sozdan'e,
Eto dlja skul'ptora mramora kusok,

No sloman moj rezec v usilennom staran'e,
A glybi kamennoj on odolet’ ne mog!

Ljubit’ vas tout-de-méme? Vot strannaja zateja!
Kogda ze kto ljubil negodnyj material?

O svetlom boZestve, ljubov'ju plameneja,

O svetlom boZestve nad vami ja mettal

Teper' utedu vas! Pigmalioni redki,

No est' kamenotes v primete u menja

Iz mramora skam'ju on sdelaet v besedke
I budet otdychat' ot trudovogo dnja.
(Mart 1893)

Sie waren fur mich ein wunderbares Geschopf,

Genauso wie fur den Bildhauer ein Stuck Marmor,

Aber mein MeiBel ist durch die kraftvolle Anstrengung gebrochen,
Er konnte den steinernen Block nicht uberwinden!

Sie trotzdem lieben, das ist ein seltsames Unterfangen,
Wenn fiir den der liebt, das Matenal unbrauchbar ist
Als helle Gottheit, vor Liebe brennend,

Als helle Gotthet habe ich von Thnen getraumit

Jetzt troste ich Sie! Pygmalions gibt es selten,

Aber ich habe jetzt einen Steinmetz im Auge

Aus dem Marmor macht er eine Bank in der Gartenlaube
Und wird sich darauf vom Arbeitstag ausruhen

11 Vgl in dicsem Zusammenhang Kapatel 111 der Dissertauon
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Das auf diese Weise imaginierte Weibs-Bild steht fiir Solov'evs Vision einer
transzendenten, etner anderen Welt (mir inoj) als Voraussetzung der ange-
strebten All-Einheit (vse-edinstvo). Sie hebt die Individualitiat des Menschen
insofern auf, da alle Menschen Bestandteil der Al/-Einheit sind und auf diese
Weise nur aus dieser hervorgehen kénnen:

I vot pervyj, osnovnoj zakon esli v naSem mire razdel'noe i izolirovannoe suilest-
vovanie est' fakt i aktual'nost', a edinstvo - tol'’ko ponjatie i ideja, to tam naoborot, dejst-
vitel'nost' prinadleZit edinstwvu, ili totnee, vseedinstvu, a razdel'nost' 1 obosoblennost'
sus€estvujut tol'ko potencial'no i sub'jektivno A otsjuda sleduet, &to bytie érogo lica v
transcendentnoj sfere ne est' individual'noe v smysle zdednego real'nogo bytija. Tam,
te vistine, individual'noe lico est' tol'ko lug, Zivoj i dejsvitel'nyj, no ne razdel'ny) lu&
odnogo ideal'nogo svetila - vseedinoj sud&nosti. Eto ideal'noe lico, ili olicetvorennaja
ideja, est’ tol'ko individualizacija vseedinstva, kotoroe nedelimo prisutstvuet v kaZdoj iz
étich svoich individualizaciej Itak, kogda my voobraZaem ideal'nuju formu ljubimogo
predmeta, to pod étoj formoj nam soobsCaetsja sama vseedinaja su¥nost' (SLL., S. 45)

Und dies ist das erste grundlegende Gesetz Wenn in unserer Welt das getrennte und
isolierte Dasein Tatsache und Aktualitat ist, so besitzt dort umgekehrt die Einheit, oder
genauer die All-Einheit Wirklichkeit, die Getrenntheit und Isoliertheit dagegen exis-
tieren nur potentiell und subjektiv. Hieraus aber folgt, daB das Sein dlieser Person in der
transzendenten Sphare kein individuelles im Sinne des hiesigen realen Seins ist. Dort,
das heifit in der Wabhrheit, ist die individuelle Person blof} ein lebendiger und wirklicher
Strahl, aber ein nicht abtrennbarer Strahl einer idealen Leuchte - der alleinigen Wesen-
heit Diese ideale Person oder die personifizierte Idee ist nur die Individualisierung der
All-Einheit, die unteilbar in jeder dieser Individualisationen anwesend ist Und so teilt
sich uns, wenn wir uns die ideale Form dieses geliebten Gegenstandes vorstellen, die
alleinige Wesenheit mit. (S 253)

Solovev’s Konzept der All-Einhen bedeutet somit eine kollektive Unge-
spaltenheit der Geschlechter, d.h. die Angleichung von Mann und Frau als
mannweihliches bzw. weibmdnnliches Geschopf (muZeZenskoe ili ZenomuZs-
koe suscestvo), die sich jeweils umgekehrt proportional entsprechen.'? In die-

ser Vorstellung konstruiert Solov'ev die Ewige Weiblichkeit aber, und das ist

12 Das Konzept der All-Einheit 1st homolog zu Weiningers Androgymitatsauffassung zu sehen
Vgl das folgende Kapuel dieser Disscrtation "Eros Pontifex Zinaida Gippus' Metaphysik der
Licbe “
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das Widersprichliche an seiner gesamten Argumentation, als das andere Ge-
schlecht (Beauvoir), als das Geschlecht, das nicht eins i1st (Ingaray) und er-
zeugt damit genau jenen Diskurs des Mangels, jenes negative Spiegelbild, fur
das das Weibliche traditionsgemaB steht.'’ Auf diese Weise symbolisiert
Solov‘evs Geschlechter-Ethik den Ort der Frau, den es nicht gibt, bzw. nicht
geben soll: Das Nichts als Ort der Nicht-Begegnung, in dem es gemaB Lacan

auch kein Geschlechtsverhiltnis gibt:

Bog kak edinyj, razlifaja ot sebja svoe drugoe, te. vse, to ne On sam, soedinjaet s
soboju &to vse, predstavljaja sebe ego vmeste i zaraz, v absoljutno soverdennoj forme,
sledovatel'no, kak edinoe Eto drugoe edinstvo, razli€noe, chotja i neotdelimoe ot
pervonafal'nogo edinstva BoZija, est' otnositel'no Boga edinstvo passivnoe, Zenskoe,
tak zdes' vednaja pustota (&istaja potencija) vosprinimaet polnotu boZestvennoj Zzni
No esli v osnove ¢toj Vetnoj Zenstvennosti leZit Listoe nitto, to dlja Boga éto nifto
vedno skryto vozprinimaemym ot BoZestva obrazom absoljutnogo soverenstva. (S.L.,
S 44)

Gott, der Einzige, der alles, was nicht Er selbst ist, als sein Anderes (Hervorhebung
von mir, D.R)) von sich unterscheidet, vereinigt dies alles mit sich, indem Er es sich
zusammen und zugleich in der absolut vollkommenen Form, folglich Eines vorstellt
Diese andere Einheit, von der urspriinglichen Einheit Gottes verschieden, wenn auch
nicht von ihr abtrennbar, ist in bezug auf Gott eine passive, weibliche Einheit, da hier
die ewige Leere (die reine Potenz) die Fille des gottlichen Lebens empfangt Wenn
aber im Grunde dieser ewigen Weiblichkeit das reine Nichts liegt. so ist fur Gott
dieses Nichts ewig durch das Bild der absoluten Vollkommenheit verdeckt, das sie von
der Gottheit empfangt (S. 254).

In der Wiedervereinigung von Gott und Schopfung, die sich durch das
Wirken der Sophia, der gottlichen All-Weisheit vollzieht, sieht Solov'ev den
,Sinn der Liebe*. Uber sie wird die Welt transformiert und in den Zustand
der All-Einheit zuriickgefithrt. Dieser ProzeB vergottlicht den Philosophen,

der somit die "theurgische" Tat der Welttransformation vollbringen kann.'

13 Vgl in diecscm Zusammenhang Lucc Ingaray Das Geschlecht, das micht eins ist, Berhin 1979

14 Solovc'vs Visionen haben micht nur cine metaphysische und historiosophische Dimenston,
sondern auch cinc mystische, denn sic sind an den Glauben an cinc unmeticlbare Begegnung mt
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Gleichzeitig soll diese "theurgische Tat" das Christentum rehabilitieren, denn
RuBland ist gemiB seiner messianischen Rolle dazu in der Lage, die unge-
brochene Tradition des orthodoxen Christentums mit der pervertierten des
Westen zu vereinen.'”> Solov'ev vereinnahmt fir RuBland bzw. fiir sich selbst
die apokalyptische Vision des in die "Sonne gekleideten Weibes"“’, das einen
Sohn gebéren soll, der der Welt ein neues Wort sagt. In diesen Visionen
nimmt der kinstliche Geburtsvorgang gleichsam Fleisch an. Der Philosoph
bringt den neuen Logos auf die Welt, der Fleisch und Wort wieder vereint:
"So erweist sich Sophia als der mystische Name fiir RuBland, "Rossija", die
eine mystische Ehe mit dem Antichnisten-Westen eingehen soll (der freilich
dadurch seines eigenen christlichen Ursprungs bewuBt und damit gerettet
wird), wobei unter dem Westen eigentlich eher die russische verwestlichte
Intelligencija inklusive Solowjow selbst als der reale geographische Westen
verstanden wird. Die Sophia ist fir Soloviev die Entdeckung der eigenen
weiblichen (russischen, christlichen usw.) Dimension. Die Vereinigung der

zwei Hilften des Chnistentums, d.h. des Westens und des byzantinischen

der himmhischen Sophia gebunden Dicser Glaube schlagt sich am offensichtlichsten i dem
Gedicht T svidanija (Drei Begegnungen) von 1898 nicder und ist in der noch ungebrochenen Tra-
dinon der russischen Orthodoxic verankert. in deren Theologic das ncuplatomische Denken
weitervermittelt wird | Sophia wird in diescr Perspektive als dic weibliche und zugleich matenclle
Dimension Chnistt aufgefaBt. als der verklarte Leib Christt - in der Nahe zur Mutter Gottes und zur
Kirche, dic auch theologisch als der mystische Leib Chnisti gilt. Indem das Matenelle in dem ver-
korperten Logos aber als das noch vor der Weltschopfung in der Person der Sophia prasente weib-
liche Pnnzip gesetzt wird, entsteht de facto cine Erweiterung der gottlichen Trninitat, in die cine
neuc weibliche Hypostase cingefuhrt wird Dic philosophisch-theologisch-sophtologtschen Be-
muhungen Solov'evs galten deswegen 1n erster Lime der Aufgabe, die maximale gotthiche Gleich-
berechtigung fur Sophua zu erreichen, ohne cine Posiion cinzunehmen, dic als harctisch em-
pfunden werden konnte “ Zit. nach Boris Groys , Weisheit als weibliches Weltpnnzip Die rus-
sische Sophiologie des Wladimir Solowjow™, in Wersheir, hg Von Alcida Assmann, Munchen
1990. S. 345-354, S 346fF

15 Dazu ausfithrlicher Egbert Munzer Soloviev Prophet of Russian-Western Urnuty, London 1956,
S 1356
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RuBllands, betrachtet er als die innere mystische Ehe in der Seele des

russischen Intelligenzlers zwischen seiner westlichen Kultur und seinem
russischen UnbewuBten, die ithm die lang ersehnte Ganzheit, die Andro-

gynitat, die vse-edinstvo gewihrt.""’

In diesem Sinne reprisentiert das
sophiologische Ganze, die All-Einheit nach Solov'ev psychoanalytisch ge-
sprochen einen Ubertritt in die symbolische Ordnung ohne die Trennung vom
Koérper der Mutter wirklich zu vollziechen, um damit jenen ungeteilten Zu-
stand zu bewahren, den der Philosoph in Erweiterung der slavophilen sobor-

nost’' (Konzilizitdt) an den Begniff der sofiynost’ (Sophiezitdt) bindet.

Solov'evs religionsphilosophischer Diskurs rekurriert auf einem dualis-
tischen Denken, in dem das Weibliche als Natur, Kérper, Inmanenz, Passi-
vitat codicrt und dem ‘Minnlichen', d.h. Gott als Verkorperung von Kultur,
Geist, Transzendenz, Kreativitat untergeordnet ist. Die synthetische Rekon-
struktion der verlorengegangenen Einheit im philosophischen Wunschbild
Solov'evs thematisiert damit genau jenen Moment des Eintnitts in die Kultur,
der sich in dem Verbot der Mutter duBert. Dieser 1st bekanntermaBen gebun-
den an den Ubertritt des Kindes aus der praodipalen Phase, aus der Mutter-
Kind-Dyade in die tnadische Konstellation, den Eintntt in die symbolische
Ordnung der Sprache, die durch das "Gesetz des Vates" gekennzeichnet ist.

Das Konzept dieser Kunstreligion bzw. Religionskunst konzentriert sich also

16 Boris Grovs, 1990, op.cit.. S 349
17 Ebd
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auf jenen Vorgang, der im Freud-Lacanschen Diskurs die Entwicklung ge-
schlechtlicher Identitit meint: "Die praddipale Phase muB daher als vorge-
schlechtlich gedacht werden. Sie geht jeglicher Identitat voraus, auch der von
Raum und Zeit."'® Allerdings fokussiert Solov'ev nicht den ProzeB der Be-
wubtwerdung, sondemn genau den umgekehrten ProzeB der UnbewuBtwer-
dung, der Ichauflésung im Mutterleib und damit eine Ablehnung einer ein-
deutig geschlechtlich festgelegten Identitit. Diese Ich-Auflosung im Unbe-
wubten ist Voraussetzung fiir die Wiedergeburt im Text, das, was Kristeva
die semiotische chora nennt und was an eine archaische Mutterbeziehung ge-
kniipft ist, die sich als "zweite" Riickkehr der Triebfunktionalitat in der sym-
bolischen Ordnung duBert: "[...] das Semiotische muB als Negativitat definiert

werden, die in das Symbolische eingeschleust wird und seine Ordnung ver-

letzt nl9

Der kunstreligiose ProzeB der Ich-Auflésung des Religionsphilosophen im
Text, sein Wunsch nach Wiedergeburt im mythischen Leib, auBerhalb von
Raum und Zeit als Ausdruck der Vemeinung bzw. Verweigerung einer ein-
deutigen Geschlechtsidentitit duBert sich in einer totalen Feminisierung der
kiinstlerischen Projektion, die lust- und angstbesetzt ist zugleich. Phantasmen
der Heilung bzw. Zerstiickelung, wie sie in der himmlischen Sophia und ihrer
Dekonstruktion im apokalyptischen Weib auftauchen, konnen als Ausdruck
jener ambivalenten Wahmehmung des eigenen Selbst gelten, in denen sich

der Versuch abzeichnet, die Fragilitat der eigenen Ich-Identitit in der Zer-

I8 Signd Weigel "Das Weibliche als Metapher des Metonymischen”, in 1 Stephan/C  Pietzker
(Hgg ) Frauensprache und Frauenhteratur? Fiur und Wider emner Psychoanalyse literarischer
Werke, Tubingen 1986, S. 108-118,S. 113

19 Julia Knsteva Die Revolution der poetischen Sprache, Frankfurt/Main 1978. S 78
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stiickelung eines anderen Subjekts abzuarbeiten und diese zu tberwinden.
Nach Lacan antizipiert das Kleinkind, das sich noch in einem Zustand der
Ohnmacht befindet, imaginiar die Beherrschung der Einheit des Kormpers.
Dieser ProzeB vollzieht sich iber die Identifizierung mit dem Bild des Ahn-
lichen als einer totalen Gestalt: Die Identifizierung geschieht und aktualisiert
sich in der konkreten Erfahrung, bei der das Kind sein eigenes Bild im Spie-
gel wahrmimmt. Das Ich, das in seinem (ersten) visuellen Abbild sich als
Ganzheit imaginiert hatte, muB sich wieder der Fragilitit dieser Einheit
stellen. 2’ Analog dazu ist der SelbsterlosungsprozeB im kunstreligiosen
Modell Solov'evs zu sehen. In dem das andere Subjekt (die himmlische
Sophia) als Ganzheit imaginiert wird, kann sich das eigene Subjekt (der
Religionsphilosoph) wieder als ganzheitliches spiegeln bzw. erfahren. Disso-
ziiert sich dieser ProzeB der Selbsterlosung, erfahrt auch die Projektion der
Erlosergestalt eine Abwertung im Bild des zerstiickelten, diabolischen
Weibes.

Solov'evs Geschlechter-Ethik basiert auf einem Entdifferenzierungsgedan-
ken, der miannliches und weibliches im androgynen Ideal des dritten Ge-
schlechts transzendiert. Dieser geht einher mit einer Mystifikation, denn sie
rekurriert auf ein mystisches, d.h. auBerirdisches, transzendentes Urerlebnis,
das den Philosophen aus dem als Unheil empfundenen irdischen Dasein er-
16st. Die Erlosung erfolgt iiber die Vereinnahmung der Ewigen Werbhlichkent
bzw. iiber die Feminisierung des Mannes und ist notwendige Voraussetzung

fir dessen schopfenisches Potential. In diesem Sinne ersetzt der Text die

20 Jacques Lacan "Das Spicgelstadium als Bildner der Ichfunktion”, in: Schriften Band 1. Freiburg
1973, 8. 61-71.
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korperliche Vereinigung. Er vereinigt den vergottlichten Helden mit der
Muttergéttin und dem Gottvater, denn die Vergottlichung des Helden kiindigt
die Riickkehr des in einen Gott verwandelten Urvaters an?' Die Fiktion
dieser totalen Verschmelzung des Korpers im Text wird zum Zeichen fir
Zeitlosigkeit, Transzendenz, Autorschaft. Solov'evs Ethikkonzept beruht da-
mit auf der Vorstellung eines Logos, der durch das virtuell zweigeschlecht-
liche und damit in letzter Konsequenz geschlechtslose Wort symbolisiert
wird, das die Libido auf die kiinstlerische Phantasie umleitet. Dieser ProzeB
entspricht den immer wieder neu ansetzenden Versuchen dessen, was Inge
Stephan "Retotalisierung des mainnlichen Korpers als weibliches Fleisch
nennt."*? Er betrifft nicht nur den Bereich der imaginierten Frauenfiguren,
also den Bereich der Frauenbilder im weitesten Sinne, sondern sie beriihrt das

n2l

Verhiltnis des Autors zur Sprache insgesamt."*” Dementsprechend koénnte

man Solov'evs Schreiben als Versuch deuten, sich "Weiblichkeit" anzu-

21 Freud beschreibt diesen Zusammenhang in Massenpsychologie und Ich-Analyse’ "Damals mag
dic schnsuchtige Entbchrung cinen Einzelnen dazu bewogen haben, sich von der Masse loszulosen
und sich in die Rolle des Vaters zu versctzen Wer dics tat. war der erste epische Dichter, der
Fortschntt wurde 1n sciner Phantasic vollzogen Der Dichter log dic Wirklichkeit um im Sinne
semner Schnsucht Er erfand den heroischen Mythos. Heros war, wer allein den Vater erschlagen
hatte. der im Mythos noch als totermistisches Ungehceuer erschiecn Wae der Vater das erste Ideal des
Knaben gewesen war, so schuf jetzt der Dichter 1im Heros. der den Vater ersctzen will, das crste
Ichidcal |. ] Der Mythos ist also der erste Schntt. mit dem der einzelne aus der Massenpsychologie
austntt [ | Der Dichter, der diesen Schnitt getan und sich so in der Phantasie von der Masse gelost
hatte. wei nach einer weitcren Bemerkung von Rank doch in der Wirklichkeit zu thr zu finden
Denn er geht hin und erzahlt dicser Masse die Taten seines Helden, die er erfunden hat Dieser
Held ist im Grunde kein anderer als er sclbst Er senkt sich somit zur Realitat herab und hebt seine
Horer zur Phantasic empor Dic Horer aber verstehen den Dichter, sic konnen sich auf Grund der
namlichen schnsuchtigen Beaichung zum Urvater mit dem Heros identifizicren”, - Sigmund
Frcud. Srudienausgabe X1, [Frankfurt 1969-1979] Frankfurt 1982. S 152ff

22 Inge Stecphan "Dic Musen gehoren zu den himmlischen Gestalten. die Mann und Weib nicht
kennen” Zur Androgymititsauffassung in Kunst und Wissenschaft. in. Frauensprache und Frauen-
literatur? Fur und Wider einer Psychoanalvse lnterarischer Werke, S. 119-126.S 125

23 Ebd
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eignen, sie gleichzeitig aber auch zu firchten: Die Wiederkehr der Ewigen
Weiblichkent steht synonym fiir den weiblichen Korper der Mutter, der die
Ziige des Vaters tragt. Das Ergebnis dessen, was Hansen-Love den neuro-
tischen Typus des Symbolismus nennt, lebt genau aus diesem Paradox.**

In der feministischen Theorie wird heute ebenso das Nahen oder die An-
kiindigung einer anderen Parusie des Gottlichen, wie sie im Mittelpunkt der
gnostischen Kunstreligion steht, die Viadimir Solov'ev an der Idee der All-
Einheit und der Sophia als Korper Gottes ausarbeitet, diskutiert:

Das Ende einer Kultur wurde auch dem Tod Gottes entsprechen. Welchen Gottes? Des
Gottes, der den transzendentalen Grundstein eines allein von einem Geschlecht gehal-
tenen Diskurses bildet, einer von einem Geschlecht bestimmten Wahrheit? Das konnte
die Ruckkehr eines Gottlichen, eines Gottes ermoglichen [ . ] Die Rufe oder die Aulle-
rungen der letzten Philosophen Nietzsche, Heidegger, in bezug auf den "Tod Gottes"
sind Rufe nach einem Kommen oder einer Ruckkehr des Gottlichen im Fest, in der
Gnade, in der Liebe, im Denken. Im Gegensatz zur ublichen Interpretation besagen sie
nicht das Verschwinden der Gotter, sondern das Nahen oder die Ankundigung einer
anderen Parusie des Gottlichen Das setzt die Umgestaltung der Welt des Diskurses
voraus: den Anbruch einer neuen Epoche der Geschichte, des Universums Das Ende
der Zeiten und Zugang zu einer anderen Zeit, einem anderen Zeitraum *°

Solov'ev und Ingaray ist gemeinsam, daB sie angesichts einer zu erwartenden
Apokalypse eine neue Ethik der Geschlechter-Differenz ausarbeiten, die eine
dritte Ara ermoglicht. Sie fihren eine die gottliche Trinitit erweiternde, weib-
tiche Hypostase ein, um die Dualitat Vater-Sohn aufzubrechen und eine
Gleichberechtigung des Weiblichen zu erreichen. Beide favorisieren die
Parusie der Ewigen Weiblichkeit gegeniiber der Parusie Chnsti als Voraus-
setzung der Verwirklichung einer vergéttlichten Utopie: der dnitten Ara des
Okzidents als Zeitalter des Geistes und der Braut, des Paares im Falle

Ingarays, des Gottrmenschen im Falle Solov'evs. Beiden philosophischen

24 Vgl Aage A Hansen-Love "Zur psvchopoctischen Typologic™, op eit. S 195-288



000522056

75

Diskursen ist eine Mystifikation der Geschlechter-Differenz gemeinsam, die
sich als Idealisierung des Weiblichen, als positive Theorie von Weiblichkeit
mederschlagt. Im Falle Ingarays erfolgt diese Mystifikation aber unter

Berufung auf eine neue Differenz "die als erste emsthafte historische Bedro-
n26

b

hung fiir die Hegemonie des mannlichen Geschlechts anzusehen wiare
wihrend sie bei Soloviev von der Aneignung des Weiblichen als Uber-

windung von Differenz zeugt.

25 Luce Ingaray Dre Ethik der sexuellen Differenz. FrankfurtMain 1991, S 167

26 Naomu Schor "Dicscr Essentialismus. der kemner st Ingaray begreifen”, in. Dekonstruktiver
Femmusmus, op cit., S 219-247,S5. 230

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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5. Eros pontifex:
Zinaida Gippius' Metaphysik der Liebe

VeténoZenstvennoe

Moljus’ i ljublju .. No malo
Ljubvi, molitv k tebe
Tvoim - tvoej ot natala

Xotu prebyt' v sebe,
Ctob serdce tebe otvetalo -
Serdce - v sebe samom,
Ctob NeZnaja uznavala
Svoj &isty) obraz v nem. .
[ budut puti inye,

Inoj ljubvi pora
Sol've)g, Tereza, Mani)a,
Nevesta - Mat' - Sestra!?’

27 Zinarda Gippwus  Stichotvorenyja 1 Poeémy, 11 (Collected Poetical Works, Vol 11) 1918-1945, Hg
von Temura Pachmus, in' Slavische Propylaen, Munchen 1972, S 11

Das Ewigweibliche

Ich bete und ich hiebe, aber wemig
Licbe. Gebete zu dir
Der/dic Deininge - von Anbeginn
Will ich unverandert bleiben in mur
Damit das Herz dir antwortet -
Das Herz - 1n mur sclbst.
Damut ich als Zarthiche erkenne
Main reines Bild in thm .

Und es werden ncuc Wege kommen,
Einer anderen Zeat Licbe.
Sol'vejg, Tereza, Mana.

Braut - Mutter - Schwester!
(Interlincarubersetzung von mur, DR )

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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In dem als Motto zu diesem Kapitel zitierten Gedicht Das Ewig Weibliche
von 1908 preist die Religionssymbolistin und Literaturkntikerin Zinaida
Gippius die erotisch-mystische Liebe als héchste Form der Sublimierung, die
unter dem Terminus Verliebtheit, "einem nicht fleischlichen, spirituellen
Konzept von Erotik” - Eingang in die Debatte um die Wiedergeburt der
russischen Spiritualitit fand.”® Gippius' erotisch-mystisches Liebeskonzept ist
im Zusammenhang mit einem geschlechtslosen und lustvollen Androgynen-
tum, einer , keuschen Wollust* zu sehen und basiert, wie in der Forschung
bereits hingewiesen wurde, auf der "Erlosung vom Geschlechstdualismus und

der spirituellen Restituierung einer uranfinglichen Ganzheit"?

. Es geht aus
von der Verwandlung des (Geschlechts (preobraZenie pola) durch die doppel-
te Inversion von mannweiblichem (muZeZenskoe) und weibmdinnlichem (%ene-
muiskoe), die als wahres Geschlecht, als drittes Geschlecht (tretij pol) bzw.
"Unisex"* - Vladimir Solovievs Theorie der All-Einheit weiterentwickelt:

Eros pontifex, der priesterliche Eros.

28 Vgl Enka Greber "Mystik und Lynk Zinaida Gippius®, in. Wiener Slawishischer Almanach,
Sondcrband 41, Wien 1996, S. 147-171, S 153, Wie Greber herausgearbeitet hat, steht Gippius'
crousch-mystische Liebesvorstellung in der Tradition von Bohmes Sophiakonzept (vgl. dic Andro-
gyvmisicrung des Ewig Weiblichen (“der/dic Deinige von Anbeginn” in oben zitiertem Gedicht) und
in der Tradition der Frauenmvstik (vgl. die Anspielung auf "Sol'vejg, Teresa, Manga®). Bohme wird
in der Genderforschung als Vorlaufer der heutigen feministischen Theologie betrachtet

29Ebd S. 151

30 Olga Matich "Zinaida Gippius and the Umisex of Heavenly Existence”, in' Welt der Slaven, 19,
S 98-14
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Im folgenden Kapitel werden zunichst die Hintergrniinde geschildert, die
zur Entstehung der Religion des Dritten Testaments gefiihrt haben, um in
einem nichsten Schritt Gippius' theoretische Schriften tber die Liebe im Zu-
sammenhang zur Sexualitit und zur Mystik zu diskutieren. Danach wird die
Frage untersucht, welche Bedeutung der Transvestismus bzw. das cross-
dressing fur die Frau und fir die Schnftstellenn Gippius hatte - ein Aspekt,
der bisher in der Forschung weitgehend unbeachtet geblieben ist.>' Dabei
wird auch der Bezug zum chlystovstvo dargelegt. Damit schiieBt sich die
Frage an, welche Absichten und Méglichkeiten Gippius mit thren zahlreichen
Stilisierungen (z.B. als Kleopatra oder Madonna etc.) verfolgte. SchlieBlich
wird thre Ehe mit Dmitnj MereZkovskij als Realisierung der Theorie der
doppelten Inversion von "mannweiblichem” und "weibminnlichem"” Ideal
und als Theatralisierung des Geschlechtsverhaltens tnnerhalb des symbolis-

tischen 2iznetvorcestvo vorgestelit.

Zinaida Gippius und Dmitrij MereZzkovskij verbanden auf originelle Weise
die Frage nach dem Platz - der "Leerstelle" des Weiblichen - in der

Konfiguration der Geschlechter mit der Frage nach Gott und Religion. In der

31 Vgl Greber , op.cit, 1996, S 153, Greber verwerst auf den gendershift in Gippius Lyrik An 166
Gedichten hat sic herausgearbeitet, da Gippius entwedcr dic neutrale oder die mannliche Form des
Sprechens bevorzuge, die thr das anerkannte gender der Autorschaft verlethe. aber auch in viclen
Gedichten auf die Posiion des Dazwischen zuruckgreife und damit auch dic Diskursivitat von
gender vorfihre Vgl in diesem Zusammenhang auch A. Gove: "Gender as a Poctic Feature in the
Verse of Zinaida Gipppius™, in American Coninbution to the Figth International Congress of
Slavists, Zagreb, Ljubljana 1978, Vol |- Linguisncs and Poetics, hg von H Bimbaum, Columbus,
Ohio. S 379407
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Realisierung des oben erwihnten Androgynititskonzepts préagten sie in einer
Art "Doppelkiinstlerschaft” die Religion des Dritten Testaments. Diese
"gnostische Kunstreligion" sollte die Weichen fiir eine Synthese von
Chnstentum und Heidentum stellen und das historische Christentum re-
formieren, das den Geist auf Kosten des Korpers unterdriickt, das geistige
Prinzip als das reine, gute, heilige und gaitliche aber das korperliche Prinzip
als das unreine, siindige und damonische stellt. Die Konzeption des heiligen
Fleisches (sviataja plot’), die Fleisch und Geist (dusetelesnost’) in sich ver-
einigt, wurde von Gippius und Merezkovskij als Alternative zum Asketismus
des historischen Chnistentums gedacht. Alle diese Faktoren zusammen mit
der Reformierung der Kirche sollten das Fundament legen fiir den Beginn
einer neuen Ara, des Kénigreiches Gottes auf Erden, des Dritten Testamentes
(Tretij Zavet) und verweisen auf die mystischen Urspriinge dieser Kunst-
religion: "Das Programm dieser "apokalyptischen" Kirche der zweiten Wie-
derkunft Christi und des sogenannten "Dritten Testamensts" driickte Merez-
kovskij auch in der Lichtmetaphorik der mystischen Vereinigung aus: wie
zwei elektrische Drihte sollten sich die heidnisch-hellenische Konzeption der
Heihgkeit des Fleisches und die christliche Konzeption der Heiligkeit des
Geistes verbinden zu einer neuen Okumene."*

In 1hrer St. Petersburger Wohnung fiithrte Gippius einen literarischen
Salon, 1n der diese Fragen zur Wiedergeburt der russischen Spintualitiat und

zur Sexualitit diskutiert wurden. Die russische intelligencya™ ging dort ein

32 Greber, 1996, op it . S 154, Siche in dicsem Zusammenhang auch Olga Mauch Paradox in the
Religious Poetry of Zinaida Gippius, Munchen 1972, S 20ff, sowie "The Causc” Hippius Reli-
gious Views and Activities, in. Temira Pachmuss Zinaida Gippius An Intellectual Profile. Lon-
don. Amsterdam 1971, S 103-166

33 Gippus charaktenisirt dic russische intelligencija \n Bezug auf Rubland in der Geschichte ihres
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und aus: "In diesem Haus machte man wirklich Kultur”, schrieb Belyj, "alle
haben dort einmal gelemt.">* Vertreter der hohen Geistlichkeit, Kiinstler,
Schriftsteller, unter anderem auch die Religionsphilosophen Vladimir Ro-
zanov und Nikolaj Berdjaev, schlossen sich der neuen Religion des Dritten
Testamentes an. Im Jahre 1900 griindeten die Merezkovskijs zur Verbreitung
ihrer Lehre die Religios-Philosophische (Gemewnschaft (religiomo-filozofs-
koe obscestvo), deren sprachliches Organ die Zeitschrift Der neue Weg
(Novyy put’) war.”® Die Gemeinschaft traf sich regelmaBig von 1901 bis 1903,

bevor sie von der Synode verboten wurde.*® Engster Vertrauter in der Frage

Tagebuchs (gemeint sind dic Petersburger Tagebucher von 1914-1919 [zuerst Munchen 1921] fol-
gendermaBen "Korennyc Zitchi Peterburga, my prinadle2ah k tomu Sirokomu krugu russkoj "intelli-
gencit”, kotoruju spravedlivo 1 net, nazyvali "sovestju 1 mzumom” Rossu Ona 2¢ -1 &to uZe
konetno spravedlivo - byla edinstvennym “slovom” i "golosom” Rossii, nemoj, pritajno-molasic)
- samoderZavno) Poslc neudaviejsja revoljuen 1905 goda - ncudavieysja potomu, ¥to samo-
derzavic ostalos’ ~ intelligencija. esh ne usililas’, to rasdinlas’ Razdiracmaja vnutrennymu nesoglasi-
jamu, ona odnako, byla ob'edmena obstim poliifeskim, ofen’' vaznym otricaniem otncamiemn re-
Zima Russkaja intclligencya. - ¢to klass 1l krug, 1li sloj (vse slova ne tony), kotorogo ne mmact
bur2uazno-demokratigeskaja Evropa, kak nc znala ona samoderZavia. Sloj, po stavneniju so vse)
tol3Ze) gromadno) Rossu, olen’ tonk), no hi§' v nem soverlalas’ koe-kakaja kul'tumaja rabota | on
sygral svoju, olen’ ser'cznuju istonCeskuju rol’ (Als echte St Petersburger gehorten wir zu jenem
Kress der russischen "Intelligencya”, dic man zurecht oder zu unrecht "Gewissen und Verstand™
RuBlands nannte Sic war - und das st naturlich gerechtferugt zu behaupten - das cinzige "Wort"
und dic cinzige "Summe” des stummen, schweigenden, absolutisischen RuBllands Nach der miB-
gluckten Revolution von 1905, miBgluckt deswegen, weil sich der Absolutismus halten konnte, hat
sich dic Intclligencija, wenn auch micht verstarkt, so doch ausgedehnt. Gespalten durch innere Un-
summugkciten. war sic trolz allem vereint in der allgememnen politischen, sehr wichtigen Ver-
ncinung der Verneinung des absoluustischen Regimes Die russische Intelhgencija, das st cine
Klassc. oder ein Kreis, oder cine Schicht (alle dicse Worte sind nicht genau autreffend), dic das
bourgeoisc demokratische Europa mcht kennt, genauso wie ¢s dic Selbstherrschaft micht kannte
Diese Schicht 1st im Vergleich zur nesigen Weite RuBlands schr dunn, aber nur n 1hr vollzog sich
cne kulturelle Arbeit Und sic spiclte thre sehr emstc historische Rolle), m Zivye lica Stchi
Drevnika (Lebendige Gestalten. Gedichte. Tagebucherj, Bd 1, Tiflis 1991, S 159-396, S 159

34 "V ¢tom dome voistnu tvonl kul'turu Vse zdes' kogda-to ufilis™, in Andrey Bely) Arabesk:
|zuerst Moskau 1911], n: Slavische Propylaen, Band 63, Munchen 1969, S 415

35 Vgl n diescm Zusammenhang | Scherrer Dre Petersburger Religios-Philosophuschen Vereim-
gungen Ihe Entwicklung des religiosen Selbstverstandmisses threr Intelligencya-Mitgheder (1901 -
1917), Berlin 1973

36 Vgl Greber, 1996, 0pcit., S 154
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nach dem Verhiltnis zwischen Gott und Geschlecht, des Wichtigsten
(glavnoe), wie sie von Zinaida Gippius bezeichnet wurde, war Dmitrij Filoso-
fov, der mit den Merezkovskijs von ungefahr 1905-1920 in einer ménage-a-
trois lebte.>” Gippius sah den Erfolg ihres Unternehmens glavnoe im wesent-
lichen darin begriindet, daB sie gemaB der Dreiheit der gottlichen Personen
agierten und sie auf diese Weise substituierten. Ihre Treffen waren von Riten
begleitet, die sie auf der Basis der Russisch-Orthodoxen Liturgie und kirch-
lichen Ritualen feierten: "The first such secret celebration of the Holy Eucha-
rist took place in the Merezhkovskij apartment after Midmight [...] These
agapes, which later included some of their followers, must be viewed as part
of the turm-of-the-century religious experimentation reflected in the wide-
spread interest in the occult, theosophy and anthroposophy, and vanous
sectarian rituals "**

Im Laufe der Treffen innerhalb der Religids-Philosophischen Gemein-
schaft entwickelte Gippius thre Theone von der "dreieinigen Struktur der
Welt", in der die Ziffern eins, zwei und drei fiir die Einheit von Personlich-
keit, Sexualitat und Gemeinschaft stehen. GemaB dieser Theorie steht das
Dritte fir die Idee von der Konzilizudt (sobornosl')”, die als Grundlage fiir
die Rehgion des Dritten Testaments diente und sich als Weiterentwicklung

der Solov'evschen All-Einheit interpretieren laft:

37 Von sciner Seite wohl mchr ungewollt als gewollt Filosofov versuchte immer wieder, sich von
Gippius' chansmatischem EinfluB zu losen, was thm endlich in der Emigration gelang Vgl Termura
Pachmuss, 1971, 0pcit,S 103-166

38 Olga Matich, 1972, opcnt.. S. 21

41 Vgl. in dicsem Zusammenhang Alexander Etkind: Eros des Unmoglichen Die Geschichte der
Psychoanalyse in RuBland. Leipzig 1996, S 64f
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[...]) moja idée fixe byla "trojstvennoe ustrojstvo mira” Ja ne poimala, kak mo2no ne
ponimat' takuju javnuju, v glaza brosajudtujusja vest', takuju real'nuju pritom, otra-
Zennuju vsegda i v naSem myslenii, vo vsech nasich dejstvijach, bol'Sich - do povse-
dnevnych, v nadich &uvstvach i - v nas samich My togda tak i govorili 1,2,3. Ne sim-
voliteski, a konkretno, 1 - ne est' li edinstvo nadej li¢nosti, nafego ja? A nasa ljubov'
Eeloveleskaja k drugomu "ja”", tak &to oni éti "ja”", uZe dva, a ne odin (pri¢em edinst-
vennost' kaXdogo ne terjaetsja) | dalee - vychod vo mnoZestvennost' (3), gde ne terja-
jutjsa v dolZenstvovanii ni 1, ni 2. Vot za éto tn, za obiCestvennuju ideju, u nas na&alas'
borba s DS [..] Ja, v moich "naitijach™ (inogda bespoleznych, besplodnych, dlja
menja, bez nego, - vsegda) govorila emu fasto "Ty slusaed', no ty izvne sluaed’, a ty
éto podkoZno pojmi, togda 1 vozra¥aj!" Tak vot, presledovaviuju menja ideju ob "odin -
dva - tn" on tak ponjal podkoZno, iznutri, &0 jasno ona, kone€no i byla uZe v nem,
eife ne dochodja poka do soznanija On dal €) vsju polnotu, preobrazil ee v samoj glu-
bine serdca i uma, sdelav iz nee religioznuju ideju vsej svoej Zizni i very - ideju Trojcy,
prisestvija Ducha 1 tret'ejo Carstva, i\l Zaveta Vse ego raboty poslednych desjatiletij
imejut &tu - i tol'ko étu - glavnuju podosnovu, glavnuju vedustuju ideju

[ -] meine idée fixe war die "dreieinige Struktur der Welt" Ich verstand nicht, warum
man eine so offensichtliche, formlich ins Auge springende und vor allem eine so reale
Sache nicht verstehen konnte, die sich schon immer in unserem Denken widergespie-
gelt hat, in allen unseren Taten, in den grofen wie in den alltaglichen, in unseren Ge-
fuhlen, wie in uns selbst Wir haben damals auch so gesprochen: 12,3 Nicht sym-
bolisch, sondern konkret, 1 - ist das nicht dic Einheit unserer Personlichkeit, unseres
"Ichs"? Und unsere menschliche Liebe zu einem anderen "Ich", so daf3 diese beiden
Ichs schon 2 sind, und nicht eins (obwohl die Einheit eines jeden sich nicht verliert)
Und weiter - der Ausweg in die "Vielheit", wo sich weder |1 noch 2 in deren Schuldig-
keit verlieren Wegen dieser drei, wegen dieser gemeinschaftlichen Idee begann der
Streit zwischen mir und DS >Dmitrij Sergeevi¥, Gippius Ehemann, DR < [ ] Ich
habe in vielen meiner "Eingebungen” (zuweilen nutzlosen, fruchtlosen fur mich, ohne
ihn, immer) oft zu ihm "Du horst mir zwar zu, aber du horst von auflen zu, aber dir soll
es unter die Haut gehen, dann kannst du immer noch ablehnen!" Jedenfalls ging ihm
die mich verfolgende Idee uber "eins - zwei - drei” unter die Haut, das ist klar' sie war
naturlich schon in ihm, es war ithm nur noch nicht bewuf8t Er gab ihr ihre ganze Fulle,
formte sie um in der Tiefe seines Herzens und Verstands, machte daraus die religiose
Idee seines Lebens und Glaubens - die 1dee der Dreieinigkeit, der Parusie des Geistes
und des dntten Konigreiches oder Testaments Alle seine Arbeiten der nachsten Jahs-

zehnte haben diese und nur diese Grundlage als fuhrende Idee 40

40 Zinawda Gippius Drutri Mere3kovskiy [zuerst Pans 1951). in. Zivye lica Dnevnila (Ausgabe in
in zwet Banden), Tiflis 1991, Bd 11, S 247
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Die Idee der Dreieinigkeit, der Parusie des heiligen Geistes und des Dritten
Reiches bilden die Grundlage einer Kunstreligion, mit der die MereZkovskijs
eine authentische Verbindung von Kirche und Gesellschaft anstrebten. Doch
der elitire Kreis der Religios-Philosophischen Gemenschaft hatte wenig Be-
zug zur vorrevolutiondren russischen Alltagsreahtit. Erst die gescheiterte Re-
volution im Jahre 1905 gab den AnstoB zu einer politischen Auseinander-
setzung innerhalb der Gemeinschaft.*! Von nun ab bemiihte sich Gippius in
thre Idee von der dreigeteilten Struktur der Welt das soziale Element als das
dritte gemeinschafisstiftende Element einzubauen. Vor der Revolution hatte
sie die Verbindung zwischen Gesellschaft und Religion, Mystizismus und
Metaphysik konsequent abgelehnt.*? Trotz aller Bemithungen, neue Mitglie-
der fiir glavnoe zu gewinnen, scheiterte dieses Unternehmen, nicht zuletzt aus
dem Grund der fanatischen Besessenheit, mit der Gippius die Religion des
Dritten Testaments und der androgynen Liebe verwirklichen wollte.*®
SchlieBlich setzte die Revolution von 1917 dem Traum von der geistigen

Wiedergeburt RuBlands ein jahes Ende.

Gippius veroffentlichte ihre literaturkritischen Arbeiten zunachst unter mann-

lichem Pseudonym: Anton Krajnij, Roman Arensky, Lev Puiin, Genosse

41 Vgl Greber, op.cit, 1996, S 155 Greber macht darauf aufmerksam, daBl die Akuwvitaten der Ge-
mcinschaft den vormahigen Ichbezug uberschntien haben und nun gesellschaftsbezogen nach dem
mystschen Modcll contempiano et actio agicren

42 Pachmuss, 1971, 0pcit. S. 124
43 Ebd S 149
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Herman.** Der erste Aufsatz, der hier besprochen wird, wurde unter dem
Titel Verliebtheit 1908 in Sankt-Petersburg erstmalig veroffentlicht. Er
behandelt das Thema der idealen sexuellen Vereinigung von Mann und Frau.
Gippius bespricht zunachst Merezkovskiys Novyy Babylon (Das neue Baby-
lon), ein Text der Rozanovs In der Welt des Unklaren und Unentschiedenen
(V mire nejasnogo 1 neresennogo) gewidmet ist. Rozanov wollte die Frage
der Geschlechtsliebe mithilfe des Evangeliums und in der Anerkennung jenes
absoluten Prinzips l6sen, durch das Chnstus das Fleisch heilig gesprochen
hat.** Soweit stimmt Gippius mit Rozanov iiberein, den sie als "Prophet des
Geschlechts" und "als genialen Verteidiger und Firsprecher der Ehe”
bezeichnet. Ste widerspricht 1hm jedoch darin, daB Ehe und Familie die
einzige Form der Realisierug der Geschlechtsliebe darstellen. Nach Gippius

stellen Ehe und Familie keine metaphysische Losung der Frage dar:

Brak (slity) nerazryvno s detoroZeniem) est' odna iz form real'nogo projavienija
pola, moZet byt' samaja glubokaja. polnaja 1 velikaja, no vse-taki - odna iz form,
Zast’ pola 1 tol'ko uZe rediv vopros pola prinjatiem ego ("da"), mo¥no na kakich-
libo osnovanijach stojat’ li€no 1 ob$testvenno za &tu imenno formu Bol'leju Ze
Cast'ju brak prinimalsja i prinimaetsja prosto kak pervyj, samyj estestvennyj i
praktiCeskij %itejskij vychod, 1 "vopros pola”, takim obrazom, vovse ne "myslitsja”
kak vopros.

44 Ebd S 305 Gippius begann shre hteransche Kamere als dekadente Autorin 1898 1n St Peters-
burg Sichec in dicsem Zusammenhang Aage A Hansen-Love Der Russische Symbolismus System
und Entfaltung der Monve, Bd 1, Wicn 1989, sowic ders "Zur Typologic des Erhabenen in der
russischecn Modeme. in Poenca 23. 1991, S 166-216 Alke folgenden Textaitate der Aufsatze
»Vijublennost™ (.Dic Verlicbtheit), [zuerst Sankt-Pctersburg 1908, O hubvi (. Uber dic
Licbe™), [zuerst Pans 1931], . Anfmetika [jubvr (,,Dic Anthmetik der Licbe™), [zuerst Pans 1931],
O Zenach™ (,,Uber Ehcfrauen™), [zuerst Pans 1925], dic in den Jahren von 1908 bis 1931 in ver-
schiedenen Zeitschnften erschicnen sind, wurden der Ausgabe Russkiy éros ili filosofija ljubwi v
Rossiy, Moskva 1991, S 174-215 entnommen

45 Alexander Etkind, 1996, op cit, S 54-59 “Dic Bande des Geschiechts zu Gott sind groBer als
dic der Vemunft, scibst als dic des Gewissens zu thm * Siche auch Johannes, 6, 63 "Wic kannst Du
sagen, daB das Fleisch nicht nutzlich i1st? Alies Fleisch ist durch den Geist ammicrt Es st der Geist,
der das Leben gibt

46 In' , Vlublennost'™, [zuerst 1908], 1991, op.cit., S 175
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Die Ehe [untrennbar mit der Kinderzeugung verbunden] ist eine der realen Er-
scheinungsformen der Sexualitat, vielleicht die tiefste, vollste und grofite, aber
trotz allem - eine der Formen, ein Aspekt der Sexualitat. Und nur nachdem man die
Frage der Sexualitat mit "ja" beantwortet hat, kann man auf irgendwelchen Grund-
lagen, personlichen oder gesellschaftlichen gerade auf dieser Form bestehen
GroBtenteils wurde und wird die Ehe aber einfach als erster und praktischster all-
taglicher Ausweg gewahlt und dadurch ist die "Frage des Geschlechts” nie als
Frage "gedacht” worden.*®

Gippius' Geschlechter-Ethik stellt die traditionelle Ehe als praktizierte Form
des Geschlechtsverhdltnisses in Frage, weil dieses Konzept an die Fort-
pflanzung gekoppelt ist und deswegen keine wirkliche Losung fir die
Klarung der Frage nach der idealen Vereinigung zwischen Mann und Frau
darstellt. Voraussetzung ihrer Konzeption der Ehe ist eine "physische Ver-
wandlung des Leibes”: . Dlja togo, ¢toby éta novaja tajna novogo braka byla
najdena, nuno fizideskoe preobrazovanie tela.“Y” Sie entwirft ein Dreieck,
das thre Idee des sexuellen Aktes in der "heiligen Heirat” veranschaulicht. Es

konnte folgendermaBen dargestellt werden:

Chnstus
Helhge Herat
Verbindung zu Gott
Ich=Mann Irdische Heirat Du =Frau

Die "heilige Heirat" 16st den Dualismus von Koérper und Geist auf. Sie basiert
auf einer neuen Form der Liebe, einer Art Metaliebe, die Gippius als neue

christliche Verliebtheit bezeichnet. Diese ist nur durch Jesus Christus erfahr-

47Ebd S 183
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bar, denn nur er hat im Bereich des Korperlichen dieses persénliche Gefiihl
bestatigt. Folglich kann man das Geheimnis, das der "Verwandlung des Lei-
bes" zugrundeliegt, nur durch Chnistus erfahren:

Tak Ze kak mir, Bog, pravda, Zizn' nikogda nami ne mogut byt' poznany, no li§' vse
bolee i bolee poznavaemy, tak ne uznaem my i étoj tajny Znanie est' konec, smert' ili
porog bezvremen'ja inoj 2izni, poznavanie - Xizn' mira, dvizenie vo vremeni Chnistos -
put’, istina i %izn', no snadala put’, i ves' put' do konca, a zatem uZe istina 1 2izn'. Esli
my ponjali, &o vopros pola - takoj Ze velikij i mirovoj, kak rjad drugich, kotorye vefno
razredajutsja i nikogda ne razreSeny, - pofemu on odin dolZen byt' reSen raz i nav-
segda?

Genauso wie die Welt, Gott, die Wahrheit kann das Leben niemals von uns erkannt
werden, sondern kann nur mehr und mehr wahrgenommen werden, denn wir erkennen
dieses Geheimnis nicht Wissen bedeutet Ende, Tod oder Ubergang in einen zeitlosen
Zustand, Erkennen bedeutet Leben der Welt, Bewegung in der Zen. Christus ist "Weg,
Wahrheit, Leben", aber in erster Linie Weg und der ganze Weg bis zum Ende und dann
kommt erst Wahrheit und Leben Wenn wir verstehen, daf die Frage des Geschlechts
genauso groB und von Weltbedeutung ist, wie eine Reihe anderer Fragen, die man ewig
entscheidet und nie entschieden hat, warum soll dann sie allein entschieden werden,
einmal und fur alle Zeiten?**
Hienn zeigt sich Gippius' Nidhe zur Brautmystik, die in threm Falle als
"mannliche Erlebensweise”, aus der "Perpsektive einer maskulinen” persona
erfolgt und auf die "Rollenverweigerung und Selbstbehauptung weiblichen
Schreibens” hinweist.** Wie Eva Meyer an der Geschichte der Mystikerinnen
herausgearbeitet hat, steht die Stilisierung der Mystikerin als Jungfrau fiir
eine Technik der Liebe, die zeigt, daB sich die erotische Vereinigung der
Mystikerin mit Gott iiber das Wort vollzieht.*® Das Wort Gottes dringt in den
Korper der Mystikenn ein, der dadurch verletzt wird. Die so entstandene Lie-

beswunde steht fiir den Liebesakt und verweist damit auf eine andere Lust-

48 In ,Vlublennost'“, op cit , S 183
49 Vgl Greber, 1996, op.cit, S. 153

50 Eva Mcyer: "Schreiben aus Licbeswut. Mystik und Hystene", in. Frawensprache und Frauen-
lueratur? Fiir und Wider einer Psychoanalyse literanischer Werke, Tubingen 1986, S 11-17
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erfiillung: Die Mystikerin empfangt die Worte Gottes und trigt sie auf der
Erde aus. Die Worte werden zu Fleisch, damit die Mystikenin Gott werden
kann. Diese paradigmatische Verwechslung zwischen Wort und Korper zeigt,
daf die Mystikerin eine Heilsgeschichte reinszeniert, die dem Korper Erlo-
sung verspricht. Das Fleisch muB sterben, um eine Auferstehung in den Him-
mel nachvollziehen zu konnen. In diesem ProzeB nchtet die Mystikerin ihr
Begehren auf eine Idee von Gott als hochstes und unerreichbares Ideal und
auf die Stellung Gottes, des "Vaters als Sprecher, Leser und Schreiber inner-
halb des offentlichen Diskurses, d.h. als Verwender der Zeichen im Gegen-

satz zum Zeichen- oder Tausc:hobjekt."Sl

Gippius iibernimmt dieses Konzept
und ibertragt es auf thre Metaphysik der Liebe als Voraussetzung einer
neuen geistigen Korperhichkeit, die im KuB, das "heimlichem Zeichen" kor-
perlicher Niahe und Vereimigung, ihre Erfiillung findet.

Genauso wie Solov’ev verneint Gippius den natiirlichen Geburtsvorgang
und zieht thm den kiinstlichen der Textproduktion vor. Vergleicht man
Gippius' Liebesdiskurs mit Solov’evs, so lassen sich folgende Gemeinsam-
keiten feststellen: Solov'evs Auffassung von der Liebe als metaphysischer
Liebe jenseits von Zeit und Tod, von der existierenden orgamschen Einheit
von Geist und Fleisch und von der sexuellen Liebe als einer korperlich-
geistigen Erfahrung, die zweir Menschen zu emner idealen und absoluten
Personlichkeit vereinigen kann, bestimmen auch Gippius Konzept. Im ersten
Teil des Aufsatzes Uber die Liche, 1925 in Paris erschienen, arbeitet Gippius

an den Parallelen von Solov'evs Konzept der All-Einheit und Otto Weiningers

in Geschlecht und Charakter entwickelten Vereinigungstheorie eine Ge-

51 Judith Butler, 1991, op.cit. S. 85
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schlechter-Ethik aus, die als "Die Liebe und der Gedanke" bezeichnet wird
und “"eine doppelte Briicke zwischen zwei Menschen schlagen soll: von der
Mannlickeit eines menschlichen Wesens zur Weiblichkeit eines anderen und
von der Weiblichkeit zur Mannlichkeit eines nichsten."** Gippius folgt Solo-
viev und Weininger - wenn sie in einer ersten Stufe die Grenzen der Ge-
schlechter zu flexibilisieren und zu transzendieren scheint, sie in einer zwel-
ten Stufe aber emeut in einem “"Idealmann” und einer "Idealfrau” fixiert>,
deren doppeltgeschlechtliche Personlichkeit und vergeistigte Korperlichkeit
die Voraussetzung ihrer Idee von der idealen, der korperlich-geistigen Liebe
bildet. Gippius nennt sie , Eros pontifex™ (,,pnesterliche Geschlechtsliebe*).
Diese Liebe hebt die Gespaltenheit von Mann und Frau auf.

Im zweiten Teil ihres Aufsatzes [ber die Liebe mit dem Titel "Die Liebe
und die Schonheit" entwickelt Gippius am Beispiel der Liebeskonzeptionen
von Dante, Goethe, Ibsen, Gogol’, Dostoevski), Tolstoj, Bumn emne Ge-
schlechts-Asthetik, der sie Solovievs Vorstellung von "der Schonheit als
wahmehmbare Form des Guten und der Wahrheit” zugrundelegt: Solovev
nannt das "asthetisch Schone" jede wahmehmbare Darstellung eines Gegen-
stands oder einer Erscheinung aus der Perspektive thres endgiiltigen Zustands
oder im Licht einer zukiinftigen Welt. Mit anderen Worten - schén ist jenes

kiinstlerische Werk, daB zur realen Verbesserung der Wirklichkeit fithrt.™

52 Zinada Gippus "0 ljubvi (I Ljubov' 1 mysl’, Il Ljubov' 1 krasota)", [zuerst 1925], 1991, S
193. “Eros [.. ] stroit dvojnoj most mc2du dvumja: ot muZestvennosti odnogo &clovedeskogo
sustestva k Zenstvcnnost drugogo 1 ot Zenstvennosti - k muZestvennost: viorogo

53 Ulla Link-Heer "Wird Androgymie nomal? Zur Entfaltung imagimerter Geschlechthchkent
2wischen zwe fins de siécles”, in Kw/tuRRevolution, Nr 27, 1992, S 49

54 Ebd. S 194 "] ] Krasota - 1i§' o3%utitelnaja forma Dobra 1 Istiny”, 1 ,éstetiteski prekrasnym® on
nazyval ,vsjakoe o¥utitclnoc 1zobraZenic predmeta 1l javienija s tofki zremja cgo okontatel'nogo
sostojanija 1l v svete budus¥ego mira* Inade govorja - prekrasno to chudoZestvennoc proizvedenie.
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Gippius unterteilt diese Geschlechts-Asthetik in drei Kategorien: 1. Dar-
stellung der Liebe, wie sie existiert (Bunin) 2. Darstellung der Liebe, wie sie
sein soll (Ibsen, Solv'ev) und 3. Darstellung der Liebe, wie sie existiert und
wie sie sein soll (Goethe, Dostoevskij, Tolstoj, Bunin). Ibsens Liebeskon-
zeption kommt nach Gippius der idealisierten Liebe, wie sie Solov'ev vertritt,
am nichsten, denn sie beruht auf der mystischen Vereinigung von Mann und
Frau in einer neuen geheimnisvollen Ehe. Gogol' und Dostoevskiy kommen
Solov'ev auch nahe, da sie eine geistige Korperlichkeit der Liebe (duchovno-
telesnost' ljubvi)®® anstreben. Allerdings ist beiden die Vorstellung der
Androgynie fremd. Tol'stoj kennt nur die diabolische und engelsgleiche Vor-
stellung von der Liebe. Bunins Erzihlung Mitjas Liebe, der Gippius eine
ausfilhrliche Analyse widmet, rechnet sie zur real existierenden Liebe. Da sie
sexuell volizogen wird, endet sie immer todlich. Gippius resiimiert thre
Geschlechter-Ethik und Geschlechts-Asthetik mit Solov'ev: "Der Sieg des
ewigen Lebens - das ist der endgiiluge Sinn des Weltalls. Der Inhalt dieses
Lebens ist die innere Einheit von allem oder die Liebe;, ithre Form - die
Schonheit, 1hre Bedingung - die Freiheit."*® Damit wird die Kunst zur
Verkorperung des Symbols im Fleisch, die metaphysische Definitionen
dieser theurgischen Praxis unterordnet.”’

In dem Aufsatz Die Arithmetik der Liebe - Theone, Wahrscheinlichkeit
und Kombinatorik der Liebe — diskutiert Gippius die persénliche Liebe als

kotoroe ,vedet k rcal'nomu uluseniju dejstvitel'nosti**
55Ebd S 197

56 Ebd S 208 "TvorZcstvo vefnoj 2izni - vot okondatel'ny) smysl Vselennoj. SoderZanie ttoj Zizm
est' viutrennce cdinstvo vsego, il Ljubov', ec forma ~ Krasota, ec uslovic - Svoboda "

57 Vgl in diecsem Zusammenhang Andrey Bely) "Simvolizm®, op.cit.. S 94/95
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Briicke zwischen zwei Personlichkeiten und iiber die Grundlagen der Liebe
als Grundlage der Personlichkeit. Die ersten Grundlagen der Persénlichkeit
sind "absolute Einmaligkeit, Unwiederholbarkeit, Potenz des absoluten Seins
(der Ewigkeit)"*®. Nach Solov'ev begreift Gippius den Eros, "als Wehen einer
nichthiesigen Freude" ("vejanie nezdedne) radosti”). Wahre Liebe ist genau
wie der Mensch immer "geistig-korperlich” (“"duchovno-telesna") und jen-
seitig. Gippius geht von einer urspriinglichen Bisexualitat des Menschen aus.
Sie entwirft eine Geschlechter-Ethik, die eine reziproke Geschlechtsrollen-
inversion imphziert:

[...] korennoe svojstvo eloveka - androgimizm [. ] #Hivoe dusetelesnoe Eelovedeskoe
sus&estvo, real'nyj elovek, nikogda ne byvaet tol'ko muscinoj 1li tol'’ko Zeni&inoj Oba
natala, mu¥skoe i Zenskoe (M i 2 po Veijningeru), v nem soprisutstvujut. No ne-
obchodimo utverdit’ i sledujusZee, &o ja osobenno pod¥erkivaju: v kaZdom real'nom
Zeloveke kotoroe-nibud' odno iz dvuch natal, M ili Z - preobladaet Celovek takim
obrazom, suslestvo ili muZeXenskoe ili YenomuZskoe, priem samo sloZenie dvuch
natal v kaZdom - lilno, to est' kak h&nosti edinstvenno i1 nepovtorimo Vo vsem étom,
vmeste vzjatom, 1 zakljudena potencija li¢noj ljubvi. Dejstvitel'no bud' ljudi nositeljami
odnogo nalala, éti - muZskogo, te-Zenskogo, to ka¥doe takoe ce/moe M ravno vieklos'
by k kazdoj poljarno protivopoloZnoj cel'nost: - 2. (i obratno).

[..] Das ursprungliche Merkmal des Menschen ist die Androgyrutar | ] das lebendige
seelisch-korperliche Wesen, der Mensch ist niemals nur Mann oder nur Frau Beide
Prinzipien, das mannliche und das weibliche (nach Weininger M und W), koexis-
tieren in thm Aber man muB folgendes betonen: in jedem realen Menschen uberwiegt
eines der beiden Prinzipien Auf diese Weise ist das menschliche Wesen entweder
mannweiblich oder weibmannhch, wobei die Verbindung der beiden Prinzipien in
jedem personlich, das heif3t in jeder Personlichkeit einmalig und nicht wiederholbar ist
In allem zusammengenommen liegt die Potenz der personlichen Liebe begrundet
Welches Prinzip der Mensch nun verkorpert, das mannliche oder das weibliche, es
vereinigt sich doch jedes gszan:.e M mit jedem gegenuberliegenden ganzen Z. in seiner

Ganzheit und umgekehrt. ?

58 Gippius: "Anfmetika [jubvi® {zuerst Pans 1931}, 1991, opcit, S 208 "Pervoosnovy liénost
takic: absolputnaya edinstvennost’, nepoviorjaemost' 1 potencija absoljutmogo bytija (ve€nosti) *

S9Ebd S. 210f
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Gippius' Liebeskonzept bedeutet, daB bereits Androgyne, namlich Mannweib
und Weibmann, sich platonisch lieben und somit das Begehren begehren
(statt das Begehren des Anderen Begehrens)ﬁo:

[ ..] edinstvennoe "ty" [.] Ono, dlja suslestva muZestvennogo, budet drugim
sudlestvom, v sootwelisvenno obratnoy mere dvojnym YenomuZskim. No imenno v so-
otvetstvenno obrainoj mere. Ctoby ponjat’ éwu obratnost', predstavim sebe Celoveka v
vide vos'merki Dve petli, M i Z, nepremenno neravnye (preobladanie) Esli poloZit
vos'merka na rebro (kstati, leZa¥aja vos'merka v matematike - simvol beskone¥nosti),
to petlia M., mu¥skaja, budet pravoj, petlja Z, fenskaja, - levoj Poprobuem teper
vzgljanut' na otraZenie ¢toj vos'merki v zerkale. My uvidim druguju, soverienno
podobnuju, s petljami v to; 2e mere neraviym: Tol'ko pravaja u otraZennoj vos'merka
budet levo), levaja - pravo) Obe petli obeich vos'merok sovpadajut no levaja kaZdoj -
s pravoj kazdoj MuZskaja kazdoj - s ¥enskoy kaZdoj ‘gti i est' sootvetstvennaja
obratnost'

[ ..] das einzige "Du" fur ein mannliches Geschopf wird ein anderes Geschopf sein, das
ihm umgekehrt doppelt weibmannlich entspricht. Aber genau in der entsprechend um-
gekehrten Form. Um diese Umkehrung zu verstehen, stellen wir uns einen Menschen
in der Form einer Acht vor. Zwei Schlaufen, M und W, unbedingt ungleiche (uber-
wiegend) Wenn wir die Acht kippen (ubrigens ist die liegende Acht in der Mathematik
das Symbol fur Unendlichkeit), so ist die rechte Schlaufe M., mannlich, die linke
Schlaufe W., weiblich Versuchen wir nun auf diec Widerspiegelung dieser Acht im
Spiegel zu schauen Wir sehen eine andere, vollkommen gleiche, mit ungleichen
Schlaufen Nur die rechte Schlaufe der widergespiegelten Acht wird links sein, die
jeweils linke rechts Beide Schlaufen der beiden Acht sind identisch die linke mit der
jeweils rechten Die jeweils mannliche mit der mit der weiblichen Das ist die ent-
sprechende Umkehrung.m

Die "umgekehrte Spiegelung” ("zerkal'naja obratnost™), die Gippius hier ein-
fithrt, akzentutert die narziBtische Selbstgeniigsamkeit der androgynen Liebe,
deren keusche Wollust sich als geschlechtliche >Identititslust< der Trans-

sexualitat konkretisiert.*? Die homosexuelle Liebe lehnt Gippius ab, da sie die

60 Anncttc Runtc. Biographische Operanionen Diskurse der Transsexualitcit, Munchen 1996, S
690

61 . Anfmcuka lubvi*, opcit.. S 211f
62 Runte, 1996, opcit. S 690
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Androgynitit eines Menschen und dadurch seine Persdnlichkeit ausléscht.
Aber auch, weil der Eros hier nur auf die "irdische Freude" gerichtet ist. Nur
in der Kunst strebt der Mensch danach, das Bild der vollkommenen Liebe -
das heiBit im Wortschatz der Gippius die géttliche Liebe - zu erschaffen. Hier
endet Die Arithmetk der Liebe. Gippius stellt es signifikanterweise der Zu-
kunft anheim, die Frage nach der £rfiillung der Liebe (ispolnenya ljubvi) -
nach Solovev "die endgiiltigen Ziele der Liebe" - zu stellen ®

Resiimierend kénnte man Gippius' Metaphysik der Liebe als androgynales
Phantasma bezeichnen, in dem transsexuelle Phantasien ausgelebt werden,
denn die sogenannte ,priesterliche Geschlechtsliebe®, "Eros pontifex” - als
Voraussetzung der Begegnung von "Mannfrau und Fraumann" - realisiert
sich im Begehren des Begehrens und offenbart letztendlich die Phobie und
die Flucht vor gegengeschlechtlicher Liebe. Sie 1st gekoppelt an eine psycho-
physische Entdifferenzierung, d.h. die Feminisierung des Weiblichen beim
Mann und der Verschleierung des Weiblichen bei der Frau und basiert damit
auf einer autoerotischen Triebstruktur, denn der androgyne Mensch ist eine
geschlossene Ganzhert, er ist zweigeschlechtlich und braucht das andere Ge-
schlecht nicht mehr: "Der Androgyne liebt nicht, er erblickt sich in einem
anderen Androgynen, um sich selbst zu sehen, rund, glatt ohne anderen. Als
Verschmelzung an sich kann er nicht einmal verschmelzen: Er ist von seinem

"*4 Der androgyne Mensch, mit dem Gippius RuBland

ergenen Bild faszimert.
retten wollte, kann aber nicht "als Frau verkleideter Phallus", der die Diffe-

renz ignonert und damit die hinterlistigste Maskerade fiir die Liquidierung

63 . Anfmctika ljubvi*, op c1t, S. 215
64 Juha Knsteva Geschichten von der Liebe (Historres d'amour), Frankfurt/Main 1989, S 72.
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der Weiblichkeit" darstellt, sondem kann als Geschlechter-Ethik gelesen
werden, die in der Verdoppelung des Weiblichen und Mannlichen liegt.®® Sie
basiert auf einer Liebessemantik, die auf der All-Einheit aufbaut und die phy-
sische Seite der Liebe ausspart.

Die von Gippius vertretene Theorie des dritten Geschlechts als Grundlage
der Religion des Dritten Testaments ist damit als Resultat des Zweifels an
binirem Denken zu betrachten. In der oben dargestellten "dreleinigen
Struktur der Welt" fithrt Gippius das Drntte ein, das niemals fixiert werden
kann und folglich keine feste Gestalt annehmen kann:

Centr ee, suslnost' korennogo mirosozercanija, k kotoromu privel menja posledova-
tel'nyj put’, - nevyrazyma "tol'ko v slovach”. Schematifeski, otfasti simvoliteski,
sudlnost' ¢ta predstavljaetsja v vide vseob"emljusego mirovogo Treugol'nika, v vide
postojannogo soprisutstvija trech Nacal, nerazdelimych i neslijannych, vsegda trech - i
vsegda sostavljajus¥ich Odno (Autobiographische Bemerkung von 1914)

Das Zentrum, das Wesentliche der grundlegenden Weltanschauung, zu der mich ein
konsequenter Weg fiihrte, ist in 'blolen Worten' nicht auszudnicken In schematischer,
teils symbolischer Form prasentiert sich dieses Wesentliche in Gestalt eines allum-
fassenden Welt-DREIECKS, in Gestalt standiger Koprasenz dreter PRINZIPIEN, un-

trennbar und unverschmolzen, immer drei - und immer EINES bildend.*®
Der Dnitte agiert immer auf einer theatralischen Metaebene und kommentiert
dadurch seine eigene Position. Wie im folgenden dargestellt wird, agiert Gip-
pius auf dieser theatralischen Metaebene, die man als paradigmatisch fiir das
Geschlechtsverhalten innerhalb des symbolistischten Zirkels beschreiben

kann.

65Ebd § 73
66 Z1it. nach Greber, 1996, opcit .S 150
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Viele ihrer literaturknitischen Texte verdffentlichte Gippius unter méann-
lichem Pseudonym, ein ,gender-shift, der 1hr weibliches Geschlecht ver-
gessen macht und ihr textuell das anerkannte gender der Autorschaft
verleiht."$’

"Sprache als Subjekt"®® auftrat, konnte sie in dieser Zeit ihre Gedanken iiber

Indem sie den "Status der Frau-als-Zeichen" aufgab und in der

Sexualitit und Liebe aussprechen. Aber micht nur hinter der minnlichen
Schreibmaske probiert Gippius die Wirkung der Mannlichkeit, sie trug auch
Minnerkleidung. Dieses Phianomen des Transvestismus bzw. cross-dressing
wurde in der Genderforschung als Verwirklichung einer als Utopie wahrge-
nommenen Machtposition fiir Frauen dargestellt, die sich in der Vorstellung
eines dritten Geschlechts als Moglichkeit der Frau, Angste zu bekampfen und
Macht zu gewinnen, manifestiert®® Transvestismus kann aber auch, wic
Garber 1n 1hrer Studie deutlich gemacht hat, auf homoerotische Weise nur
den Mann ansprechen. In diesem Fall verschwindet die Frau vollkommen.™
Die Bedeutung des Transvestismus fir Gippius scheint in der Subversion
fixierter Definitionen von Geschlechtsidentitit und in der parodistischen

Form normabweichender Sexualitit zu liegen. Das Phianomen des Trans-

vestismus zeigt damit die kulturelle Gemachtheit von Geschlechtskategorien

67 Greber, 1996, op.cit . S 152
68 Judith Butler Das Unbehagen der (seschlechter, Frankfurt/Main 1991, S 85

69 Vgl Sandra M Gailbert und Susan Gubar "Cross-Dressing and Re-Dressing Transvestism as
Mctaphor”, in No Man's Land The Place of Women Writer in the Twenneth Century, Vol I,
Sexchanges, New Haven 1988 S 324-376

70 Manjonec Garber Vested Interests Cross-Dressing and Cultural Anxety, New York 1993, S 10
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auf. In dem er eine Kategonenkrise heraufbeschwért, subvertiert der Trans-
vestismus die binire Unterscheidung in mannhch und weiblich: "Trans-
vestism Is a space of possibility structuring and confounding culture: the dis-
ruptive element that intervenes, not just a category crisis of male and female,
but the crisis of category itself "’

Das kulturstrukturierende und -begriindende Element des Transvestismus
in Zusammenhang mit Gippius' Theone des Dntten Geschlechts zu stellen,
erfolgt aus der Tatsache, dal gerade im RuBland der Jahrhundertwende die
vorherrschende Sexualmoral infragegestellt wurde. Nicht umsonst hatten die
Sekten einen so groBen Zulauf, denn sie ermoglichten eine andere Ausiibung
der Sexualitat.”? BekanntermaBen fiihite sich auch Gippius vom chlystovstvo
angezogen.” Interessant ist in diesem Zusammenhang die Tatsache, daB der
Transsexualismus (also die Verlagerung der Geschlechterzuordnung) inner-
halb der russischen Sekten letztendlich auf die Doppelung der Geschlechts-
identitat verweist, genauso wie es das Phdanomen des Transvestismus der Fall
ist. Der Transvestit verweist dabei immer auf die Gemachtheit seiner eigenen
Rolle. Dieses Mimikryverhalten 1st auch paradigmatisch fiir das chlystovst-
vo™®, das sich im Falle der Gippius als "Chlystin" darin duBert, daB sie neben

der Sulisierung einer mannlichen Position geradezu eine Weiblichkeit

71 Ebd. S 17 (Hervorhebung der Verfasserin)
72 Vgl. Alexandcr Etkind, 1996, op.cit, S. 65

73 Vgl Donng-Smimov. "Scktanstvo i Litcratura Sercbrjanyy golub’ Andrcja Belogo”,
Christamity and the Eastern Slaves, Vol 2., Russian Culture in Modern Times, Ed Robert P
Hughes and Inna Papemo, Berkeley, Los Angeles, 1994, S. 194-200. S 199. Filosofov ging sogar
sowelt zu behaupten, Gippius' erousch-mystische Liebeskonzeption ser schieres chlystovsivo

74 Aage A Hansen-Love "Allgemeine Haretik, russische Sekten und ihre Literansierung in der
Modermne”, in Wiener Slawistischer Almanach. Sonderband 41, Wien 1996. S 171-295
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betonte, die bei ihr gar nicht vorhanden war.” Diese Maskerade der eigenen
Geschlechtsidentitit verdankte sie die Beinamen "Zinaida prekrasnaja” ("Die
schone Zinaida"), "Belaja D’javolica” ("Weile Teufelin"), "dekadentnaja
madonna” ("dekadente Madonna") und zahlreiche andere.”® Um die Kom-
plexitit des Geschlechtsverhaltens der wvirtuell androgynen Gippius be-
schreiben zu konnen, ist die unterschiedliche Wertung des Begriffs
Maskerade aufschluBireich, die Butler aufgezeigt hat.”’ Bei Lacan ist Maske-
rade dadurch gekennzeichnet, daB die Frauen den Schein, der Phallus zu sein,
innerhalb der Komodie der Heterosexualitat gezwungenermaBen inszenieren,
wihrend Riviére den Begnff der Weiblichkeit als Maskerade einfihrt, um zu
zeigen, daB (homosexuelle) Frauen eine weibliche Maske aufsetzen, um ihre
Mannlichkeit zu verschleiern. Nimmt man im vorliegenden Fall Riviéres
Interpretation der Maskerade als Angst vor der eigenen Mannlichkeit an, so
offenbart Gippius' transvestitische Mimikry den Wunsch, die Grenzen des
eigenen Geschlechts aufzulosen, sie zu transzendieren, sich das andere Ge-
schlecht einzuverleiben. Darauf deuten mehrere Faktoren. Die Tatsache, daf

sie in thren Gedichten mit Genusdifferenzen spielt, 1hr lyrisches Ich

75 Nina Berberova beschreibt Gippius® Geschlechtsverhalten "Ona nesomnenno iskusstvenno vy-
rabotala v scbe dve vnediic Certy  spokojstvic 1 Zenstvennost' Vnutn ona ne byla spokojna [ ona nc
bvla zen3Zino) " (Sic versuchic zweifcllos kunsthich an sich zwer auBerliche Zuge auszuarbeiten.
Ruhe und Waiblichkent [hr Innenlecben war mcht ruhig, und sic war auch keine Frau) In diesem
Zusammenhang verwast sic auch auf Gippius’ Hermaphrodiismus. den sic mit Gertrude Steins
verglaicht “Ja to2e vizu, &to v Gippus bylo mnogoe, &to bylo 1 v Gertrude Stayn (v kotoro) toZe
ncsomnenno byl germafrodinzm. no kotoraja sumela osvobodit'sja 1 osuscstvit'sja v gorazdo bolee
sil'noj stepemi [ | " (Ich sche jetzt auch, daB dic Gippus vieles mit Gertrude Stein gemeinsam hatte
(zwarfellos den Hermaphrodiusmus), von dem diese sich aber befreien und sich in viel starkerem
MaBe verwirklichen konnte). In' Kursiv moy (Hervorhebung von mir), New York 1954, S 282

76 Andre) Belyy Nalalo veka (Der Beginn des Jahrhunderts) | zuerst Moskau 1933, Moskva 1990,
S 194 Vgl in dicsem Zusammenhang auch Olga Matchs Hinweis der Stilisicrung Gippuus als
Klcopatra, Zit. nach Donng-Smumov, 1994, op cit . S 200

77 Judith Butler Das Unbehagen der Geschlechter, FrankfurtMain 1991, § 75-93
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abwechselnd in der maskulinen und femininen Form sprechen 1a8t.”® In
ithrem Tagebuch Contes d'amour bespricht sie ihre zahlreichen Liebesaben-
teuer: Sie bevorzugt intime Begegnungen mit Frauen und bisexuellen

.. Fi
Mannem.”

Als maskierte Frau, die sich Minnlichkeit wiinschte, stieg
Gippius unter mannlichem Pseudodym in den o&ffentlichen Diskurs mit
Minnemn, d.h. sie ist Teil eines miannlichen homoerotischen Austauschs:
"Gerade weil der minnliche homoerotische Austausch eine Kastration be-
inhaltet, fiirchtet die Frau Vergeltungsmafinahmen, die auch die "Abwehr"”
des homosexuellen Mannes motivieren. Vielleicht ist die Weiblichkeit als
Maskerade dazu bestimmt, von jener mannlichen Homosexualitit abzu-
lenken, die die erotische Voraussetzung des hegemonialen Diskurses darstellt

und die Irigaray als "Hommosexualitit" bezeichnet hat."* Die doppelte

Funktion der Maske erlaubt es aber, daB man umgekehrt argumentiert und

78 Ein schr schones Beispicl fiir das standige Spiel mit "Mannlichkeit” und "Weiblichkeit” ist das
Gedicht Ty (Du) von 1905, in. Stichotvorenija i poémy, Bd 1 (Sobranic stichov Kmiga vtoraja
(1903-1909) [zucrst Moskau 1910]), Munchen 1972, S 52/53.

Ty - moy vesclyy 1 besposcadnyy -
Ty - moja blizkaja | neizvestnaja

Zdal ya 1 ¥du ja zan moc; jasnon,
Neutomimo tcbja poljubila ja.

Vstan' z¢. moy mesjac sercbrjano-krasny),
Vyjdi. dvurogaya, - Milyj mo) - Milaja..

(Du bist mein lustiger und crbarmungsloser -
Du bist meine Nahe und Unbekannte

Ich warte [mask ] auf meine klare Abendrote
Unermudhich hiebte ich [fem.] dich.

Steig' auf. metn silberroter Mond,

Komm' hervor, Zweihomige, mein Licber, meine Licbe )

79 Zinaida Gippus' Contes d'amour 1.1, zit. nach VozroZdenie, Juli 1969, S 25-47, August 1969,
S 39-54

80 Judith Butler, 1991, op cit.. S. 87

Beyaiiechs
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behauptet, Gippius setzt sich eine verschleiende Maske auf, um gleichzeitig
ihre wahre (Geschlechts-)Identitat zu bewahren und die inszenierte Identitat
zu negieren. Das bedeutet, daB sie weder das weibliche noch das mannliche
Geschlecht inszeniert, sondem das eingeschlechtliche bzw. zweigeschlecht-

liche Geschlecht.

Zinaida Gippius und Dmitrij MereZkovskij verkorperten als Ehepaar ihre
eigene Theone der Ein- bzw. Doppelgeschlechtlichkeit. Diese schlug sich in
der oben dargestellten Physiologie der "heiligen Ehe" nieder, die die phy-
sische Seite der Liebe und damit die Kinderzeugung ausschloB. Diese
Theone korrelierte untrennbar mit dem kiinstlenschen Schaffen, so da8 man
in dieser Partnerschaft von einer Doppelkiinstlerschaft sprechen kann. Dann
tbernahm Gippius den mannlichen Teil des "Zeugens”, d.h. sie versorgle
Dmitrij Merezkovski) mit philosophischen Ideen, wiahrend er den weiblichen
Teil des Gebarens und Austragens iibermahm, also thre Ideen zu Papier

81 Auf ihre Weise verwirklichten Gippius und Merekovskij das

brachte.
Solov'evsche Konzept der All-Finheit und jenes Prinzip der Verliebtheit, die

sie als Voraussetzung fiir ein neues religioses BewuBtsein deklarierten.® Ihre

81Anton Sergl "Literansches Ethos. Implikationen von Litcranzitat am Beispiel des konservativen
Publizisten VV Rozanov Mit cinem abschlicBenden Exkurs zu A P. Cechov * In. Slavistische
Beutrdge, Band 322, Munchen 1994, S 308 "Fir Rozanov war dic Ehe zwischen MercZkovski)
und Gippius cinc der Vorlagen fur den Gedanken .auf welchen ber mur alles emchtet ist” - die
Theone des Geschlechts die doppelte Inversion der mannhichen Frau und des weiblichen Mannes
Gippius muB daber als dic Zeugende mit Merctkovsky als dem Gebarenden korrespondieren Sie
versorgt thn mut fremdem Samen " Siche in dicsem Zusammenhang auch Mauch, 1972, S. 13

82 Vicle Zcitgenossen sahen jedoch in Zinaida Gippius dic tragende Kraft, die sich fur den Ruhm
thres Mannes verdingte. Vgl. in dicsem Zusammenhang Andrey Belyy Nalalo Veka (Der Beginn
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fiinfzig Jahre dauemde Ehe war dadurch keine Ehe im herkémmlichen Sinne,
denn sie basierte auf einer rein geistigen Partnerschaft: "Gippius enjoyed
flaunting the sexlessness of her married life, plaiting her flaming red hair into
one braid to indicate her virginity in spite of a ten-year-old marriage."*> Ahn-
lich Solov'ev, der sich mit seiner ewigen Freundin vermahlt sah, stilisierte
sich Gippius als Braut Chnisti. In der neueren Forschung wird vermutet, daBl
beide Ehepartner eine psychologische Abwehr gegen Sexualitdt im alltag-
lichen Sinne entwickelten. Schon zu Gippius‘ Lebzeiten munkelte man, sie
sei Hermaphrodit ® Tatsache ist jedenfalls, daB sie keine Kinder bekommen
konnte ®® Auf diese Weise hatte Gippius zum Thema des Transsexualismus
nicht nur eine theoretische Beziehung, sondem war auch personiich davon
betroffen. Retrospektiv gesehen konnte man Gippius' standigen Grenziiber-
tritt im mystifizierenden Spiel als Suche nach einer anderen geschlechtlichen
Identitat mit dem Phinomen des Transsexualismus in Verbindung bringen,
denn offensichtlich konnte sie die ihr auferlegte biologische Geschlechtsrolle

der Frau nicht akzeptieren. ® Diese Analogie kénnte man auch fiir Gippius'

des Jahrhunderts), Moskva/Leningrad 1933, S 434
83 Olga Matich, 1972, op.cit, S. 12.

84 Vgl Anton Sergl, 1994, op cit., S 307 "Im Herbst 1991 wurde im Kanal "Ostankino” des Mos-
kaucr Femnschens cine Portratsendung uber Zinaida Gippius gezeigt, dic ich zufallig sah. Im
Rahmen dieser Sendung wurde dic Thesc als inzwischen wissenschafthch uberprufte Wahrheit
dargestellt ™

85 Vgl M Kuzmins Erzihlung Vysokoe izkusstvo (Hohe Kunst), Bd. 3, S 105ff Vgl Gippius
autobrographische Prosa 1951, S. 36.

86 Auch cross gender idennty, gender identity disorder, Transposition der (eschlechisidenntat,
Syndrom der geschlechrlichen ldenntat genannt "Beir Transsexuclien handelt ¢s sich um Personen,
dic sich 1. in Kenntnis ihres biologischen Geschlechts und ohne signifikante korperliche
Anomalicn psychisch daucrhaft dem Gegengeschlecht zugehong fuhlen, was sich auf ihre
Geschlechtsidentitat  ["(core) gender 1dentiny”]. thr  geschlechtsspezifisches  Rollenverhalten
["gender role behaviour”] und eventucll ihre sexuclle Ornicntierung auswirkt. Diese Personen
streben 2. cine hormonelle und chirurgische >Korrcktur< thres Ausgangsgeschlechts an”, Annette
Runte. "Das Geschlecht der Engel Transsexualismus in der Lacan-Schule (M. Safouan. A Faure-
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Vorstellung eines Dritten Geschlechts ziechen, da es genauso wie das trans-
sexuelle ein kiinstlich konstruiertes darstellt und herkommliche Aussagen
iiber Mann und Frau unterlauft.¥’ Gippius verkorpert auf diese Weise ihre
eigene Theorie eines ,.Dntten Geschlechts”, in dem sie sich immer in die
Position eines ,,.Dazwischen* begibt: Sie ist weder ,Mann‘ noch ,Frau‘ und
fuhrt dadurch als Person die kulturelle Gemachtheit von gender vor. Nicht
nur in dem von 1hr propagierten Androgynietdtskonzept und zu realisierender
gesellschaftlicher Utopie iiberschreitet sie den sexuellen Dimorphismus und
bietet eine altermative sex/gender Klassifikation an, sondern auch in der

Praxis, im gelebten Leben.

Oppenheimer, C Millot). 1n Psyche Zeitschnfi fur Psychoanalyse und ihre Anwendungen, 9,
Scptcmber 1985, S 830-862, S. 831

87 In der Lacan-Schule wurden Frau-zu-Mann-Transsexuelle 1n 1hrer transsexucllen Position zu
Mann-zu-Frau-Transsexuellen verglichen Im Unterschicd zu Mann-zu-Frau-Transsexuellen
stellt man Frau-zu-Mann-Transsexuellen cinc weniger spcktakulare Aufmachung fest. cine
Dissimulation weiblicher Merkmale cinc Unterstreichen der phantasmicrten Maskulinitat be
gleichzeitiger Integration des mannlichen Organs bzw  scines Simulacrums. cine auffailige
Neigung zur Askese und Ascxuahitat, dem Wunsch, cinem fikiven .dntten Geschiecht
anzugchoren Ebd. S 857
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6. Sophia-Projektion und schreibende Muse:
Zinov'eva-Annibals Tridcat'-tri uroda (Dreiundreifig Mifigeburten)

Lidja Zinov'eva-Annibals (1866-1907) Texte sind zum Korpus der ver-
nachlissigten weiblichen Literaturtradition der russischen Modeme zu
rechnen.® Als Ehefrau von Vjaceslav Ivanov hatte sie innerhalb des symbo-
listischen Zizmetvorlestvo zwei Funktionen zu erfiillen: Sie war sowohl
"Sophia-Projektion” als auch "schreibende Muse”. Die Erzihlung Tridcat'-tri
uroda (Dretundreiffig Mifigeburten) radikalisiert diese Position, indem sie
gerade jene Urszene entwirft und travestiert, die fir das Ziznetvordestvo para-
digmatisch war, niamlich diejenige des "die Frau schreibenden (hier. malen-
den) Mannes”. Der Text vervielfiltigt diese Perspektive des Weiblichen in
jeder Hinsicht: Eine Muse schreibt dariiber, wie Manner Musen beschreiben.
Damit verweist er auf die Idealisierung des Ewig Weiblichen und auf die

Konstruiertheit des Frauenbildes innerhalb der neuen Lebenskunst: Die

88 Sichc zu dicsem Aspckt dic ncucren Arbeien aus der gender-onentierten Slavistk  Kushna
OB Zinov'eva-Anmbal, Lidya" in: Russkie Pisateli 1800-1917. Biografiteskij Slovar’, T2,
Moskva 1992, Ledkovsky, M ' Dictionary of Russian Women Writers, Westport 1994, § 753,
Pachmuss, Termiraw Women Wnters in Russian Modernism. An Anthology, Urbana 1978, S 191-
200, Danicla Baver: Sichtungen. Zur Poetik von Lidija Zinov'eva-Annibal, Munchen 1995 (unver-
offenthichte Magisterarbert), Gopfert, Frank "Dichterinnen und Schnfistellennnen von der Mitte
des I8 Jahrhunderts bis zum Beginn des 20 Jahrhunderts Eine Problemskizze™, Slavische Bei-
trage, Bd 289, Munchen 1992 Einen guten Uberblick zu Leben und Werk bictet Tatjana Nikol's-
kajas Tvorlesky put’' I. D Zinov'evoj-Anmbal. Taru 1988
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korperliche Schonheit der Frau lost sich in der Asthetik des symbolistischen
Lebenskiinstlers auf. Damit hinterfragt Zinov'eva-Annibal nicht nur die
Poetik des fiznetvordestvo, sondern auch die Rolle, die sie selbst darin spielte.

In der folgenden Analyse werde ich zunachst auf die Position Ivanovs im
Rahmen seiner "Turm"-Gesellschaften zusammen mit dem Problemkreis der
Homoerotik eingehen sowie die Rezeptionsgeschichte dieses Textes schil-
demn, um dann die Frage eines genuin weiblichen Ortes in der Literatur des

Silbermmen Zeutalters an Zinov'eva-Annibals Text selbst zu diskutieren.

Im sogenannten "Turm"”, der Wohnung der Ivanovs im obersten Stock eines
Hauses in der Tavniteskaja Ulica, wurde seit 1905 das "symbolistische
Lebensschaffen” buchstiblich in Gang gesetzt. Die Versammlungen am
Mittwochabend, an denen sich die Elite der Petersburger Intelligencija traf,
hatten zum Ziel, neue Formen des Zusammenlebens zu finden: "Aus neuen
Menschenzusammenklangen sollte, so hofften sie, eine neue Geistigkeit ent-
springen. "

Ausschlaggebend hierfiir war Vjaéeslav Ivanovs "Religion des Dionysos",
ein "eigenwillig verstandener Nietzscheanismus”, dem der Symbolist nicht

die Idee des Ubermenschen entlehnte, sondern die des Dionysos, des sterben-

den und ewig wiederauferstehenden Gottes.™ Diese Religion des leidenden

89 Marganita Woloschin Die grine Schlange, Stuttgart 1987, S 184

90 Alexandcr Etkind Eros des Unmoglichen Ire Geschichte der Psychoanalyse in RufSland, Leip-
218 1996, S 62
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Gottes (&linskaja religija stradajuséego boga)’' vereinigt Erotik und Oku-
mene, sobornost’, das Prinzip nnerer Liebes- und Lebensgemeinschaft.
Sexueller Rausch und religiose Ekstatik sollen nach Ivanovs Idealvorstellung
die Grenzen des eigenen Ichs sprengen und ins fremde Ego vordringen.”
Ivanovs Ideal basierte auf einer Sexualitit, die Keuschheit und Wollust als
Eros des Unmdéglichen (éros nevozmofnogo)’® vereinte, wihrend sein sym-
bolistisches Programm lautete: Entindividualisierung des Ich und Du im
kollektiven unsterblichen Wir und damit die Verschmelzung von Apollon
und Dionysos, von Mainnlichem und Weiblichem im eingeschlechtlichen
bzw. geschlechtslosen Ganzen. Ivanovs neuer Gott 1st ein Gott, der Mann und
Weib in sich vereint. Ivanovs Ziel, den einzelnen Menschen 1m kollektiven
Wir aufzuheben, wolite er in der Dreierbezichung als ideale, zwischen-
menschliche Vereimgung verfolgen. Zwei Menschen verschmelzen vollkom-
men, sie werden eins. Dadurch kénnen sie den Dntten aufnehmen: "Plavil'-
5¢ik dal 1m primer, urok. Im nadleZit v svoe dvuedinstvo vplawit' tret'e
sus€estvo - i ne tol'’ko duchovno, no i telesno."™ ("Der Schmelzer gab ihnen

ein Beispiel, eine Lehre. Man muB in seiner Zweieinigkeit mit einem dritten

91Vjaceslav Ivanov “Elinskaja rcligya stradajui&ego boga®, m: Novyy put’, | (S 110-134), 2 (S
48-78). 3 (S 38-61), 5 (S 28-40), 8 (S 17-26), 9 (S. 47-70), Sankt-Pcterburg 1905 Ivanov ent-
wickelt 1n diesem Text cine Dramentheonie. dic auf der Erschaffung eines neuen Theaters beruhte
Scin Zicl war cs. cinc umverselle Kunst zu ctablicren. an der dic Menschen teilhaben und nicht nur
zuschauen Diese Idee leitet sich aus der Vorstellung ab, daB das Theater ursprunglich aus dem
Dionysoskult entsprang Daber stcht dic Ekstasc am Anfang des religiosen Empfindens, durch die
dic Emheit mit dem Opfer erreicht werden kann, das durch den lerdenden Gott verkorpert wird
Dicse Vereimgung ermoglicht es dem Opfernden. auch Opfer zu sein. denn dic Ekstasc bildet dic
Voraussetzung fur cinc Dualitat des Scins, wo Leben und Sterben nebencinander existicren als
zwer Aspekie cines umiversellen Mystenums In diese dramatische Urform der Opferhandlung
greift das apollinische Prinzip ordnend ein Erst dadurch konnte dic Tragodie entstchen

92Ebd S 64
93 Ebd Band |. S 825
94 Viya&eslav Ivanov Sobrante Solineny v trech tomach, Band 2, Brussel 1974, S 756,
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Wesen verschmelzen, nicht nur geistig, sondern auch koérperlich.") Neben der
spirituellen Vereinigung wollte lvanov die kérperliche Vereinigung mit dem
Dritten. In dieser doppelten Orientierung stellt seine Konzeption der Liebe -
als auf- und absteigende Liebe in Projektion auf die afrodita neboZitel'nica
und der afrodita vsenarodnaja - eine Zwischenstufe dar zwischen der Solo-
vievschen All-Emnheit, also der doppelten Inversion von "Weibméannlichen”
und "Mannweiblichem"”, sowie Bachtins Volkskorper als Umstiillpung des
Weiblichen ins Minnliche und des Minnlichen ins Weibliche.” Auf diese
Weise wurden Ivanovs Mittwochgesellschaften zum Ort, an dem freie For-
men der Liebe ausprobiert bzw. sexuelle Tabus wie Homosexualitat um-
gangen werden konnten.”® Diese stehen im Mittelpunkt von Zinov'ev-Anni-
bals Dreiwundreifig Mifigeburten, aber nicht aus der Perspektive des die Frau
schreibenden Mannes, sondern aus der Perspektive der schreibenden Muse.
Tridcat'-trt uroda erschien 1907 und wurde von der Kritik zerrissen.”” Vor
allem die Darstellung lesbischer Liebe war den Zeitgenossen ein Do im
Auge.”® Bogomolov macht auf die negative Reaktion der Symbolisten selbst

aufmerksam:"[...] Indessen war 'Tridcat'-tn uroda’ fiir die zeitgenossische

95 Donng-Smumov "Das zwcigeschlechtliche Wort. Dic Autonsierung der Korrespondenun in
zwel Brief-Werken der russischen Romantik™, in- Awtorschaft Genus und Geme in der Zeit um
1800, Berlin 1994, S 77-87,S 86

96 Etkind. 1996. op.cit.. S 62

97 Zinov'cva-Anmibal, L D. "Tndcat’-tn uroda”, Sankt-Peterburg 1907 Alle folgenden Textzitate
cntstammen dicser Ausgabe. sic wurden von mir ubersctzt Dic Ausgabe wurde zunachst wegen
"unsitthcher Darstcllung” konfisziert, dann aber doch ausgehcfert Vgl.. Literaturnoe nasledstvo,
T 85, Moskva 1976, S 476 In cinem Bnef vom 26 Februar 1907 schreibt Evanov an Brjusov “So-
cben habe 1ch Dir uber dic Konfiszicrung der zweiten Auflage von Zinov'eva-Anmbals "Drewn-
dreiBig MiBgcburten' tclegraphiert - wahrscheinlich, wie man aus der Sctzerer mutteilt, wegen Para-
graph 1001 (Beschuldigung der Unsithchkeit) " ("Tol'ko &to telegrafiroval tebe o konfiskacy
viorogo vypuska 'Or’ - Tndcat' trech urodov' Zinov'evoj-Anmibal - verojatno (kak telefomruct 12
npografii) po stat'c 1001 (obvincnic v beznravstvennost”")

98 Siche dazu Gopfert, 1992, op.cit S 171 ff
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Kritik Objekt des Spottes und der Angriffe, in deren Chor sich auch Z. Gip-
pius und A. Belyj einrethten. Das ist deswegen seltsam, weil ihnen, die sie
auch in die Sphire der symbolistischen Lebensschopfung eingetaucht waren,
klar sein muBte, daB die bekannte kunstlensche Schwiche der Erzihlung
durch den Grad der Gegenwart des Autors in der Atmosphare der Erzahlung
selbst kompensiert wurde. Es ist offensichtlich, daB die personlichen Bezie-
hungen ihr BewuBtsein fiir das triibte, dafl unter den ziemiich hilflos be-
schriebenen Erlebnissen der Biicherhelden das echte, heiBe Blut ihrer symbo-
listischen Kampfgefihrten floB."”

Obwohl gerade die Symbolisten bewuBt oder unbewuBt das Thema der
Homoerotik wiederholt in ithren Texten aufgriffen, verurteilen sie erotische
Beziechungen zwischen Frauen. Bely) schreibt dariiber: "Das Intime des Sym-
bolismus ist verloren; es wurde zu verlockend fiir die Damen und Herren, die
Kuzmins ‘Fligel' und Zinov'eva-Annibals ‘Dreiundreilig MiBgeburten’ gele-
sen haben."'® Zinaida Gippius bezeichnet den Text als geradezu gefahrlich:
"Warum mubBte sie das alles schreiben. Sie ist doch weiB Gott keine dumme,
sondern eine schone, einfache Frau und kann sogar ganz gut schreiben, auf
jeden Fall 'talentierter’ als die 'MiBgeburten’ geschrieben sind [...] aber die

zeitgendssische [erotische] Literatur ist bitterer, erstens hat sie offensichtliche

99 Bogomolov, N A : "My - dva grozoj zaZennyc stvola Erotika v russkoj poezii - of simvolistov
do obtnutov", in Literaturnoe Obozrenie, Moskva 1992, S 61 "|..] odnako dlja sovremenno)
knuks Tndcat'-tn uroda’ stali ob'ektom glumlemya 1 napadok. pnéem k choru napadaviich pnso-
edimhs’ Z Gippius 1 A Bely) Eto bylo stranno tem bolee, &o dlja mich. pogruZennych v sferu sim-
volistskogo Ziznetvor&estva, dolZno bylo byt' ofevidnym, &to 1zvestnaja chudoZestvennaja slabost’
povesti kompensiructsja stepen’ju vivlennost' avtora v samu atmosferu rasskaza. Ofevidno. hidnye
otnodemja zatcmmli v ich soznamie to, &to pod dovol'no bespomodéno opisannymi percZivanijami
kmZnich geroev tekla nastojasiaja. gorjataja krov' ich Zc soratnikov po simvolizmu ™

100 Andrej Belyj "Simvolizm kak miroponimanic”, [zuerst Moskva 1910] Moskva 1994, S 443.
"Inimnoc simvolizma utra¥eno; ono stalo soblaznitel'noju podmankoy dlja dam 1 junode). &itajus-
cich 'Krylja' Kuzmina 1 lesbianskic dvusmyslennosti ‘Tndcati trech urodov’ Zinov'evoj-Annibal *
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Vorurteile gegeniiber Kunst und zweitens ermuntert und erzieht sie eifng zu
einem unentschuldbaren Rowdytum, das den Menschen zerstort.”'®' Nicht
nur diese beiden Kntiker, sondemn auch alle anderen - bis auf Vjaceslav Iva-
nov selbst'® - iibergehen, daB Tridcat’-trt uroda in der Darstellung der les-
bischen Liebe gerade die Suche nach einer weiblichen Perspektive bzw.
einem weiblichen Ornt thematisiert. Im Scheitern dieser Suche verweist der
Text darauf, daB es eine genuine "Wetblichkeit" nicht gibt, da diese immer
schon durch die mannliche Perspektive auf das Weibliche - also im mann-
lichen Blick auf den weiblichen Korper - definiert ist. Das Besondere des
Textes liegt meines Erachtens darin, daB Zinov'eva-Annibal die Diskursivitit,
d.h. die sprachliche Gemachtheit von "Mannlichkeit” und "Weiblichkeit"
vorfiihrt.

101 Anton Krajnyj [Gippius. Z N | "Bratskaja Mogila”, in Vesy, Nr. 7, 1907, § 57-63, S. 62f- "]
zafem ej bylo vse cto pisat! E) Bogu. ona neglupaja, prekrasnaja, prostaja Zen$&ina, 1 da¥e pisat’
ona umect nedumo, vo vsjakom sludac ‘talantlivec' neu2el napisany ‘Urody’| ]No poslednaja [éro-
ulcskaja hitcratura) gorde. vo-pervivch, potomu, tto v nej zametnyc pretensin na iskusstvo, a vo
viorvch - ona staratel'nee poosrjaet, vospityvaet bezpardonnoe chuliganstvo, razruact ¥eloveka "
Vgl n diescm Zusammenhang Nikol'skaja. 1988, op.cit, S. 136, dic darauf hinweist, dal dic ne-
gauve Kntk der Gippius 1n der Ablchnung des Dionysos-Kultes, wie 1hn Vjaceslav vanov und
seine Frau inncrhalb der Turmgesellschaften pflegten, begrundet ist

102 Interessant i1st in dicscm Zusammenhang das Vorwort von Vjalicslav vanov, 1n dem cr auf dic
Besonderheit der weiblichen Perspektive innerhalb des Textes anspiclt. "Die Tagcbuchaufzeich-
nungen sind cinfach, nuchtern und klug Zuwcilen sind sic auf weibliche Arnt prosaisch. durch-
drungen von weiblicher Anmut, Grazic und Poesie " ("Ret’ cc zapise) prosta. trezva 1 umna. - poro)
kak-to po-Zenski prozaw¥na, poroj Zc promiknuta Zenstvennoju prelestju. gracic) 1 potzie)™) In
cinem Bnef vom 31 Juli 1907 schreibt ¢r an scine Frau | | prezde vsego podlinny) jazyk strast. 1
on nc moZct nec potrjasti vsjakogo [ | Tak intensivno ¢to vpefatlemie strast, &to glubokiy zamysel
podt ne vidi¥' za krasnym pokryvalom cveta Zivo) krowi Vera fantastiéna 1 prekrasna, kak 1stinny)
romantudesky up lzumitel'no, kak stol’ otvlegennaja mysl' mogla obladit'sja v takupu Zivuju plot’ "
("[. .] vor allem dic authenusche Sprache der Leidenschaft, dic Eindnicke der Sprache sind so in-
tensiv, da man den tefen Sinn, der hinter dem Vorhang der roten Farbe lcbendigen Bluts versteckt
1st, fast nicht bemerkt Vera 1st phantastisch und schon Wic cine cchte. romantische Figur. Es ist
erstaunlich, wic cin abstrakter Gedanke sich in Fleisch und Blut verwandeln kann "), zit. nach
Nikol'skaja, 1988. opcit. S 130
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Der Text erzihlt das kurze, aber sehr intensive Zusammenleben zweler
Frauen. Eine Ich-Erzihlenn schildert in Tagebuchform, dessen erster Eintrag
vom ersten Dezember datiert und irgendwann im Apnl endet, die Liebes-
beziehung zu ihrer Freundin und Schauspielerin Vera. Beide Frauen ver-
bindet der Wunsch nach etner neuen Familie, da die blutsverwandte nicht
mehr existiert. Vera heiratet auf Wunsch der Mutter, die ins Kloster gehen
wollte, bereits mit sechzehn Jahren. Der Ehemann stirbt nach zwei Jahren,
Vera bleibt mit der zweimonatealten Tochter zuriick, die ebenfalls kurz da-
rauf stirbt. Vera versucht sich mit Fniedhofswasser zu vergiften, was ihr mi3-
lingt. Danach geht sie zum Theater. Die Ich-Erzihlerin entstammt einer
unehelichen Verbindung. Sie hat ithren Vater nie gesehen. Nach dem Tod der
Mutter wird sie von der GroBmutter versorgt, die fur sie den Brautigam aus-
sucht. Am Abend vor der Hochzeit lemt sie im Theater Vera kennen. Sie
verlaBt ihren Brautigam und zieht zu Vera. Thre symbiotische und scheinbar
ideale Liebesbeziehung wird von dreiundreiBig Malemn zerstort, die die ideale
Schonheit der Ich-Erzahlenin im Bild verewigen wollen: "Aber jeder der drei-
undreiBig Maler stellt seine Sicht der Natur dar, die nicht mit dem Ideal iiber-
einstimmte, das Vera sich geschaffen hatte. Vera verkraftet den Verlust des

Ideals nicht und bringt sich um."'®

103 Nikol'skaja, 1988, op cit.. S. 130° "No kaZdy) 1z tndcat trech Zivopiscey 1zobrazl svoe videmie
natury, ne sovpadajudlec s idcalom, sozdannvm dlja scbja Vero) Nc v silach pereZit’ utratu 1deala,
Vera kontact Zizn' samoubijstvom "
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Wie im folgenden gezeigt wird, inszemert die Ich-Erzihlerin in Dreiun-
dreifig Mifigeburten einen Raum, in dem eine ekstatische Kérpererfahrung
als weibliche Korpererfahrung méglich ist. Diese verweist wie die Vernei-
nung familidrer Strukturen auf die Bruder-Schwester-Verhiltnisse innerhalb
der Sekten. Die hermetische Abgeschlossenheit des klosterahnlichen Raums
und die selbstentworfene Kleidung erinnen an die Rituale der Chlysten und

an die kollektiven erotischen Experimente, die im "Turm" stattfanden'®":

Eto moi chitony No3u ich na goloe telo Mne eto nravitsja ja v nich takaja vysokaja i
gibkaja, i legka, kak nagaja Na bosuju nogu no2u sandaly. (S 9)

Das sind meine Chitonen Ich trage sie auf bloler Haut. Das gefallt mir' dann bin ich
so grof} und so schlank, wie eine nackte Frau Am bloBen Fuf} trage ich Sandalen

Die Vergottlichung der Frau, bzw. die Erhebung der Frau in den Status der
Gottesmutter innerhalb der ('hlystengemeinde findet sich in Veras Wunsch
wieder, aus der Freundin eine Gottin zu machen:

Ty dol2en ich pokinut' Ty ne ich Ja tebja nautu sama Ja tebja sdelaju prekrasnoj,
potomu ¢to ja prekrasna. So mnoju ty bude$' boginey (S 16)

Du muBt sie verlassen Du gehorst nicht zu ihnen Ich lehre dich selbst Ich mache dich
wunderschon, weil ich wunderschon bin Mit mir wirst du eine Gottin

Auch der Hinweis auf ein italiemsches Gemilde, das die heilige Agatha

abbildet, wihrend 1hr die Brustwarzen herausgerissen werden, erinnert an das

wl03

"Das Abendmahl mit der Brust der Gottesmutter” ", ein Ritual der Chlysten:

104 Vgl in dicsem Zusammenhang Johanncs von Gunther: kin Leben im Ostwind Zwischen
Petersburg und Munchen. Erinnerungen, Munchen 1969, S 123 "Die dnitte in diesem Musenzirkel
war Lvdia Sinowjewa-Annibal, Iwanow's zweite Frau. einc imposante Erscheinung Gross, ziem-
lich voll, mit eincr rotblonden, uppigen Mahne und stets in farbenfreudigen gnechischen Chitonen
gekledet, laut, lustig, beweglich, entschieden - und naturhich cbenfalls Dichterin, wenn sic auch
nucht Lynk schneb, sondern kleinc und grosse Prosa und Theater Die gutige Frau hatte ein warmes
Herz fur junge Dichter, so gewann sic bald thre Zuncigung | .] man konnte sie als Motor bezeich-
nen, der dic turbulente Geistigkent der fwanowischen Mittwoch-Abendc in Gang hielt ™

105 K Grass Die russischen Sekten e CGottesleute oder Chlusten, Bd 1, Leipzig 1907, S 480fF
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Vspomnila kartinu - kopiju s kakoj-to ital'janskoj kartiny, kaZetsja sv. Agata Ej
vyryvaet Zelezom soski, 1 dvoe mutitele) s takim ljubopytstvom odifalym zagljadyvaet
v glaza A glaza Agaty blaZennye, blaZennye (S. 26/27)

Ich erinnere mich an die Kopie eines italienischen Gemildes, scheinbar die heilige
Agatha Ilhr reift man mit einem Eisen die Brustwarzen heraus, wahrend die zwei
Peiniger ihr mit bestialischem Interesse in die Augen schauen Aber die Augen der
Agatha strahlten Gluckseligkeit aus, Gluckseligkeit

Besonders deutlich werden die Anklidnge an das Sektenwesen in jenen Teilen
des Textes, in denen ekstatische Korpererfahrungen als Entgrenzung des ei-
genen Ichs dargestellt werden'®, zB. in dem Moment, als Vera aus "Lira v

pustyne” ("Die Lyra in der Wiiste") vorhest:

Bylo neponjatno sly3at' vopli Lira nad izmenivieju ljubovju i videt' ego bezumnoe,
stichijnoe lico tam, gde po gluchomu kovru metalas’ Vera, me?du laskovoju staroju
mebel'ju e) materi-monachini (S.23)

Es war merkwirdig, das Wehklagen der Lyra uber die sich verandernde Liebe zu héren
und sein wahnsinniges, unbeherrschtes Gesicht dort zu sehen, wo Vera sich auf dem
oden Teppich hin- und herwilzte, zwischen den zartlichen, alten Mobeln ihrer
Nonnenmutter

Aber auch die Stille, die auf die Ekstase folgt, verweist auf das hiretische
Ritual:

1 mne pokazalos' ¢to mol&anie masok samym stra$nym i samym novym, &to ja kogda-
libo znala Ja zakriala Vera, Vera, vemnis' Etogo nel'zja dela' v komnate, tak
blizka (S 23/24)

Und mir erschien dieses Schweigen der Masken das schrecklichste und das neueste,
was ich jemals kennengelernt hatte Ich fing an zu schreien. Vera, Vera, komm' zunick.
Das darf man nicht im Zimmer machen, so nah

106 Vgl in dicsem Zusammenhang DG Konovalov Religtomyy ékstaz v russkom mistileskom
sektanstve, Scrgeev Posad 1908,
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Das Wahrsagespiel des Silvesterabends kann ebenfalls unter dieser Perspek-
tive gedeutet werden. Gemaf sektantischer Vorstellungen kann der Zustand
der korperlichen Ekstase zu prophetischen Aussagen fithren'®’:

I vdrug Vera razrydalas' - sebe samoj, kaZetsja, neoXdanno, i vse zakondila
neponjatnymi slovami' 1 v tom moe raspjatie, &to ty ide§' v sadom roz. V nich vse
stradanija, vse radosti, vse negi, i ty prinadlezi¥’ zizni Ja Ze kri¢u tebe stoj [ ] I Vera
smejalas’ prjamo iz slez (S 39)

Und plotzlich loste sich Vera in Tranen auf, was fur sie, wie es schien, ganz unerwartet
war und alles endete mit unverstandlichen Worten Darin liegt meine Kreuzigung, daf3
du in den Rosengarten gehst Dort ist alles Leiden, alle Freude, alle Seligkeit, aber du
gehorst dem Leben [ .]. Ich schreie dich an' bleib stehen [ ] Und Vera fing mitten
unter Tranen zu lachen an

Vera sieht in der Ekstase jenes Bild voraus, das sich im WachsgieBen fort-
setzt: Die Passion Chnisti, die auch durch den zeitlichen Rahmen der
Geschichte angekindigt ist. Das Geschehen erstreckt sich von Anfang De-
zember bis Mitte Aprl. Allerdings wird hier das Heilsschema umgekehrt.

Der gekreuzigte Christus ist eine weibliche Erloserfigur:

Vosk nad vylilsja do futkosti otletlivo 1 krasivo Vere kurgan i krest s razpjatym na
nem telom. PerekoZennoe ot boli v zmeistom naprjaZenii muskulov Da, bylo straino
Mne vylilsja ploski) kusok Vosk vsplesnulsja po ee poverchnosti vverch mnogimi
tonkimi, prozraénymi i lopnuviimi bryzgami - rozami Eto byl rozovyj sad, obil'ny;j,
radostnyj, i posredi figura Zen$¢iny (S 38)

Unser Wachs nahm bis zur Grausamkeit klare und schone Form an Vera goB einen
Hugel und ein Kreuz mit ausgestreckten Leib, der durch die gewundene Anspannung
der Muskeln vor Schmerz verzogen war Ja, es war schrecklich Ich goB ein flaches
Stuck Das Wachs hatte sich auf seiner Oberflache zu vielen feinen, aufgeplatzien,
durchsichtigen Splittern - zu Rosen geflochten Das war ein voller und freudiger
Rosengarten und mittendrin die Figur einer Frau

107 Vgl in diesem Zusammenhang Konovalov, 1908, op.cit., S 193 "Das automatische Sprechen
m der Muttersprache oder 1n einer bekannten Sprache st ein Ausbruch ckstatischen Wahrsagens™”
("AvtomatiCeskaja ret’ na rodnom jazvke pnstup’ tkstatleskogo prorofestva”)
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Die prophetische Dimension verbirgt sich in der postmortalen Wahrheit der
Geschichte. Wihrend die Ich-Erzidhlerin sich im Rosengarten wiederfindet,
also ins Leben zuriick, geht Vera, allein zuriickgelassen, buchstiblich
zugrunde.

Dreiundreiffig Migeburten verweist auch auf die Entstehung des perhor-
reszierten Weibs-Bildes durch die Kunst. Auf diese Weise wird das zer-
stickelte Bild der Frau zum Selbstbild der Ich-Erzihlerin. Charakterisiert
man den Unterschied zwischen minnlicher und weiblicher Autorschaft, so
kann man ihn darin bestimmen, daB er nicht in der Asthetik des Schreibens
selbst zu suchen ist, sondemn in der Rezeption. Konstituiert sich mannliche
Autorschaft erst iiber den Blick auf den weiblichen Kérper, so ist im Falle
weiblicher Autorschaft die Angst vor diesem Blick konstitutiv. Der miann-
liche Blick wird als Blick auf den unbedeckten, weiblichen Kérper wahrge-
nommen und der Text selbst wird direkt mit dem Korper assoziiert, "making
the private attributes available to the public for a fee"'®. Genau dieses
konstitutive Element méannlicher Autorschaft inszeniert Zinov'eva-Annibal in
Dretundreiffig Miigeburten. Dreiundreiig Maler haben die Aufgabe, die
absolute Schonheit der Freundin im Bild festzuhalten:

V tridcat’ trech vnimatel'nych, vidjas€ich parach glaz ty otrazi§'sja tnidcat'ju tremja

vednymi, stoijkimi, polnymi migami krasoty. (S 61)

In dreiundreiBig aufmerksamen Augen wirst du dich durch dreiundreiBig ewige,
bestandige, erfullte Momente der Schonheit widerspiegeln

108 Siche Laura Engelstcin. The Keys 1o Happiness Sex and the search for Maodermity in Fin-de-
siecle Russia, lthaca 1992, § 392ff
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Auf der anderen Seite beschreibt Vera die Enteignung der Schoénheit durch
die Kunstproduktion:

No potomu, ¢to ty voistinu prekrasna, - ja ne mogu ne davat' tebja ljudjam Om
smotrjat Vidjat krasotu NiCego net v 2izni Iskra vspychnula i1 potuchla Tolko bol' i
obida, 1 nel'zja ponjat’, k &emu I skuka I skuka No krasota (S 20)

Und weil du wirklich schon bist, muB ich dich den Menschen uberlassen Sie schauen
Sehen deine Schonheit Nichts gibt es im Leben Der Funken ist aufgeflammt und
verloschen Nur Schmerz und Scham und man versteht micht wozu Und Langeweile
Und Langeweile Aber Schonhent

Die Asthetisierung des Weiblichen in der Kunst tilgt die reale Schénheit der
Freundin und was ibngbleibt ist ihr zerstiickelter Koérper: DretundreiBig
perhorreszierte Weibs-Bilder, in denen die Ich-Erzihlerin vergeblich nach
dem eigenen Spiegelbild sucht:

Ja? Eto ja, kotoruju my s nej ljubili?

Eta? Eta? Eta?

Ja perebegala ot odnogo cholsta k drugomu po vsej masterskoj

So vsech storon, kak sideli vokrug menja oni, pisaviie, ja videla sebja

Ili ja ne znala sebja szadi? Sboku? V tri tetvert'? V Cetvert”? I prjamo v lico toZe ne
znala?

Eto drugie

Ne nasi
Ich Ich Ich (S 68)

Ich? Das bin ich, die wir geliebt haben?

Diese” Diese? Diese?

Ich rannte durch das ganze Atelier von einer Leinwand zur anderen

Von allen Seiten, so wie sie mich gemalt haben, betrachtete ich mich

Oder habe ich mich nicht von hinten gekannt? Von der Seite? Dreiviertel? Viertel?
Oder direkt ins Gesicht . habe ich das auch nicht gekannt?

Das sind andere

Nicht unsere

[hre Thre Ihre



000652205

113

Doch nach und nach wird genau das gemalte Bild zur Wirklichkeit der Ich-
Erzihlenn. Sie verlaBt den Raum, den sie mit Vera teilt und geht in die Welt

der Kiinstler:

Ka2dyj iz tridcati-trech sosdal svoju ljubovnicu, ili svoju caricu I stalo mne zabavno
otltyvat' ljubovnic ot Caric. No kaZdy; den' ona putalas' snova, a kogda uchodila iz
doma, le%a u sebja na logtjach, staralas' ja pripomnit' kaXduju sebja, kaXdyj svoj
oskoloek tam, - putalis’ li2iny mufitel'no, i ja smejalas’ kak glupen'kaja (S. 72/73)

Jeder der dreiundreiBlig schuf seine Liebhaberin oder seine Zarin Fir mich war es
komisch, die Liebhaberinnen von den Zarinnen zu substrahieren Aber jeden Tag
verhedderte sie sich aufs Neue und wenn sie nachhause kam und sich auf ihr Bett legte,
versuchte ich mich an jede zu erinnern, jedes meiner Sphtterchen dort-, Masken
verhedderten sich qualend und ich fing an zu lachen, wie eine tonichte Person.

Die Verfahren, die Zinov'eva-Annibal anwendet, verschieben weibliche
Perspektive und Perspektive des Weiblichen spiegelbildlich ineinander und
verweisen auf die Maskerade als Mittel weiblicher Selbstdarstellung bzw.

einer Inszenierung dessen, was auf die Frau projiziert wird:

Kak prekrasno tragi¢noe pod maskoj, no kogda ono tak golo peredo mnoju i . kogda
vovlekaet menja nasil'no . ja ne znaju choro$o li mne (S 44)

Wie schon ist das Tragische unter der Maske, aber wenn es nackt vor mir ist... wenn es
mich gewaltsam anzieht . weil ich nicht, ob es mir gut tut

Dabe1 verschiebt sich auch stindig die Grenze zwischen Kunst und Leben.

Das weibliche Ich verschwindet hinter der Maske, die Opfer verlangt:

Da, konefno, eto stra$naja Zertva dlja nee No ona ljubit Zertvy [$Cet. Ee maska trebuet
ot nee Zertvy (S 50)

Ja, das war naturlich ein furchtbares Opfer fur sie Aber sie liebt Opfer Sucht sie. lhre
Maske verlangt von ihr Opfer
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In diesem Spiegelungsproze8 bekommt die symbolistische Dreierbeziehung
eine ganz neue Dynamik. Sie besteht aus Vera, der Ich-Erzihlerin und dem
Ideal, dem Kunstwerk. Darauf deutet nicht nur die Beziehung zu den 33
Malemn, sondern auch die Aneinanderreihung der Ziffer drei. Zinov'ev-Anni-
bal verfremdet damit nicht nur das Ideal der symbolistischen Lebens-
schépfung, sondem auch das Ideal der mystischen Liebe'”, das sich in der
Projektion des "die Frau schreibenden Mannes" realisiert. Das Resultat der
mannlichen Kunstproduktion ist der deformierte weibliche Korper, die MiB-
geburt des Weiblichen. Alles was als Kunst-Schones projiziert wurde, endet
im grotesken, perhorreszierten Weibs-Bild. Dostoevskijs Formel Die Schén-
heit rettet die Welt (krasota spasaet mir) als Vorlage der ewigen Schénheit
(vecnaja krasota) der Religionssymbolisten, die den Tod iiberwindet, wurde
hier eine groteske "Schonheit”, die in den Tod fiihrt.

Zinov'eva-Annibals Suche nach einem genuin weiblichen Ort in der
Literatur bzw. einem weiblichen Schreiben kann man in dieser Erzahlung als

ProzeB der Restilisierung des Simulakrums "Frau" verwirklicht sehen.

109 Mauch, Olga "The Symbolist Mcaning of Love Theory and Practice™, i Papemo. [,
Grossman, J D (Hgg ) Creanng Life The Aesthenic Utopia of Russian Modernism. Stanford, 1994



Kapitel II:

Gottesveriangen und Minnedienst.
Der hysterische Mann im Silbernen Zeitalter

"[...JEinstmals sahen wirdie Morgenrote; die
Morgenréte war etwas so Wichtiges, dafl es uns nicht einmal
in den Sinn kam, ob d a s Kunst ist, oder nicht;
vornehmlich war es d a s, bald aber schon Zettelwerk.
Und glaube mur: Jetzt weiB ich, d a s war nicht nur Kunst;
vieles in unserem Schaffen kam nicht vom Formschmieden,
sondem vonder Meditation, dh. von unbewubten,
oft okkulten Bewegungen in unserer Seele [...]."

Belyj an Blok (28.12.1912/10.01. 1913)'

| "Alcksandr Blok 1 Andre; Belyy Perepiska”, in' Slavische Propylden, Bd 65, [Nachdruck der
Ausgabc Moskva 1940] Munchen 1969, S311 " |nckogda my videli z o r 1, zon byl &em-to stol’
vaZnvm, &0 u nas i nc voznykalo slov, iskusstvo ¢ t 0 1l ne 1skusstvo. preZde vsego &to. a potom uc
jarivtka [ vot pover’ mne ja teper’ znaju. &to ¢ t o bvlo ne tolko iskusstvo; mnogoe v nasem tvortestve
bylo nc ot kovki foom.aotmeditacii, te ot bessommatcl'nych &asto okkul'tmyvch dvizemy Sego-to v

svocj duse [...}.7
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7. Andrej Belyjs theurgischer Zeugungsakt:
Die Silberne Taube

So ist die Ennnerung an die Erinne-
rung, sie ist Rhythmus, sie ist die
Spharenmusik des Landes, - wo ich
vor der Geburt war!

Andrej Belyj. Kotk Letaev’

In seiner autobiographischen Schnft Zwischen zwe: Revolutionen erklart
Belyj: "In dem Roman spiegelt sich ein personliches Gefiihl, das mich durch
diese ganze Periode hindurch quilte: ein morbides Gefiihl der 'Verfolgung',
emn Gefiithl von Netzen und drohender Zerstorung; das ist alles im Sujet der
Silbernen Taube® verankert. Indem ich meine 'Krankheit' im Sujet externa-
lisierte, befreite ich mich von ihr." Dieses Zitat deutet auf Bely)s Schreiben
als korperlichen ProzeB, auf seinen Schreibakt als mogliches Mittel der

2 "Pamjat’ o pamjats - takova. ona ntm, ona muzyka sfery, strany - gde ja byl do roZdenya'” Zit nach
Andrej Belyy Konik letaev, [zuerst Petrograd 1922, in. Slavische Propylaen, Bd 64,8 112.

3 Serebrianyy golub’ kann als Belyjs polermusche Antwort auf Brjusovs Roman (gnennyy angel (Der
feunige Fngel) gelten, dessen Geschichte Belyjs gescheitertes "mystisches Expenment” behandelt. dic
eleusinischen Mystenen unter den Argonauten zu ctablieren Das Expenment schaterte insofern, als
Bely) mut Nina Petrovskaja micht dic "hummbische”™ Licbesbenichung verwirklichen konnte, sondern sich
daraus ane sexucllc Bezichung entwickelte Vgl Mana Carlson “The Silver Dove”, in. Andrey Belyy
The Spinit of Symbolism, hg von John E Malmstad. S 60-96, S. 66 Sichc auch Kapitet [ dicses
Buches

4 Andrcy Belvy MeZdu dvuch revoljuciy (Zwischen zwet Revolutionen), [Lenungrad 1934), Moskva
1989, S 354 Bclyjs autobiographusche Schrifien sowie scine Aufsatze tragen oft Titcl, dic einen Um-
bruch bzw emnc geschuchtliche Wende andcuten. wic z B MNa perevale (Auf dem Bergpafl). Na rubeZe
dvuch stolenj (An der (irenze zwischen zwel Jahrhunderten) usw Diese Position des "Dazwischen” ist
auch signufikant fur Belyys cigene Position inncrhalb des symbolistischen Zirkels
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Selbstheilung bzw. Selbsterlosung. In diesem Sinne kann der Text Dre
Silberne Taube als latenter Ort eines Sprechens gelten, in dem unverarbei-
tete physische und psychische Konflikte zum Ausdruck kommen und die
Sujetstruktur bestimmen. Wie aus Belyjs Autobiographie hervorgeht, schien
seine "Krankheit" in jenem "doppelten BewuBtsein" begriindet gewesen zu
sein, das paradigmatisch fiir das hysterische Symptom bestimmt wurde * Der
hystensche Koérmper lehnt eine eindeutige Differenzierung als Mann oder als
Frau ab, er empfindet sich als bisexuell bzw. androgyn. In dieser Inszenie-
rung ist er Zeichen einer sexuellen Prihistone, die aus dem offentlichen Dis-
kurs ausgeschlossen bleibt. Wie auf den Fotografien aus Belyjs Kindheit zu
sehen ist, akzeptierte Belyjs Mutter den kleinen Borja nicht als Jungen, son-
dem versuchte krampfhaft, aus ihm ein Madchen zu machen: Als Kind trug
er Miadchenkleidung. Sein Vater, Professor an der naturwissenschaftlichen
Fakultat versuchte wiederum, aus thm einen richtigen "Mann" zu machen.
Auf diesc Weise war Bely; von Kindesbeinen in einer Zwischenposition, er
war Spielball im Machtkampf seiner Eltern®; "Dies waren die primaren
Gefiihle: Den Vater fiirchtete und haBte er in einem heftigen MaBe; [...] der
liecben Mutter schenkte er sein Mitgefiihl und sein Entziicken - letzteres fast
bis zur sinnlichen Ekstase."’ Diese odipale Ausgangssituation findet ihre
Fortsetzung 1im Leben und Werk Belyjs. Er ist gleich in zwei Dreiecksbe-
zichungen verstrickt: mit Valenj Brjusov und Nina Petrovskaja und mit
Aleksandr Blok und seiner Frau Ljubov' Dmitrievna: Seine Romane "sind

>fragmentarische Versionen eines Themas, einer im Kemn einheitlichen

§ Manannc Schulker "Weibliche Neurose und Identitat Zur Diskussion der Hyvstene um dic Jahrhun-
dertwende”, in. Dhe Wiederkehr des Korpers, hgg von Dictmar Kamper und Chnstoph Wulf, Frank-
furtMain 1982, S 180-192, S 184 Vgl auch Regina Schaps Hysterie und Weiblichkeit Wissen-
schafismythen iiber die Frau, Frankfurt 1982, S 55-82.

6 Darauf verweist Magnus Ljunggrens Studie The Dream of Rebtrth, Stockholm 1982,

7 Alexander Edand  Eros des Unmoglichen Die Geschichte der Psychoanalyse in Rufland, Lepag
1996.S 88
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Fabel<: des Dramas, welches sich einst in des Schriftstellers Familie ereig-
nete."®

Belyjs Hystene LBt sich am besten an seinem Veitstanz, seinem “tanzenden
K('jrper"9 ablesen. Dieses korperliche Verhalten steht in engem Zusammenhang
mit zwei Diskursmoden des Silhernen Zeitalters: Erstens mit dem Dionysos-
Kult, wie er von den Symbolisten im AnschluB an die Nietzsche-Rezeption
literarisiert wurde'®, zweitens mit der Chlystenbewegung, die sich gerade zu
dieser Zeit groBen symbolistischen Interesses erfreute.'’ Ein weiterer Grund fiir
Belyjs Hysterie scheint aber auch die Angst vor Homosexualitat gewesen zu
sein. Kosofsky-Sedgewick hat darauf aufmerksam gemacht, daB dies zu einem
Schreiben fiihrt, in dem sich diese Angst spiegelt.|2 Sie charakterisiert dieses
Phanomen als postromantisches Phianomen, das mit dem sogenannten paranoid
Gothic als literarischem Genre zusammenfailt, in welchem die "Homophobie
ihre gelungenste und verzweigteste Verkorperung" fand und fir die "Grund-
legung eines intensiven homosozalen Begehrens" steht.'* Auch Freud hat am

Fall des Dr. Schreber auf die Verbindung zwischen minnhcher Paranoia und

8 Ebd S. 88 Siche auch Vladislav Chodasewvit fzbrannaja Proza | Ausgewahlte Prosa], New York
1982, S 151fF

9 Unter den Zeitgenossen war wohl Manna Zvetacva dicjeruge. dic Belyys Hystene am cindeutigsten
beschnicb Leimotivisch behandelt sic in Plennyy duch (Ein gefangener Geisi), | 1934] Frankfurt 1989,
S 167-242, den "tanzenden Korper” des Schnfistellers. der der ..radenya™ den am Kreis tanzenden
Chhysten gleicht "So st es fur much auch geblicben der erste Bely), der vor Goethe und Stewner tanzic
wie David vor der Bundeslade Im Leben cines Symbolisten st alles Symbol  Unsymbohisches gibt es
mcht”, "Belyjs tanzender Rucken”, S 71, "Belyjs Vogelwesen™, S 175, "Belyy. der hereingeflogen
kam", S 178, "er flog fort", S 185 ctc

10 Vgl in dicsem Zusammenhang Mana Deppermann "Nietzsche in RuBland”, in' Nietzsche Studien.
Bd 21,1992, S 211-252, S 2356

11 1908 war der Hohepunkt des symbolistischen Interesses an Sckien Vgl in dicsem Zusammenhang
Aage A Hansen-Love "Allgemeine Harctuk, russische Sekten und thre Litcransicrung i der
Modeme”, in Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 41, Wien 1996, S 171-295, "Dobrolju-
bovs Ertnnken im russischen Wald der Scktanten”™, S 242 und Alexander Etkand. 1996, 0pcit., S 63

12 Eve Kosofsky Sedgwick "Das Ticr in der Kammmer Henry James und das Schreiben homo-
scxucller Angst”, in  Dekonstruktiver Femimismus Literaturwissenschafi in Amenka, Hg von
Barbara Vinken, Frankfurt/Main 1992, S. 247-279

13Ebd S. 252
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verdriangtem homosexuellen Begehren hingewiesen.” Belyj beschreibt in seiner
Autobiographie Zwischen zwei Revolutionen eine dhnliche Situation, wenn er
von seinem personlichen Zustand als einem "Gefithl von Netzen und Ver-
folgung" spricht. Als er im Jahre 1909 seinen Roman zu schreiben begann, hitt
er zunehmend unter Verfolgungswahn und Depressionen.'> Wie in der folgen-
den Textanalyse gezeigt wird, spiegelt sich dieser innere Zustand in der Struktur
Der Silbernen Taube wider, die durch ein signifikantes Netz (bzw. Netze) von
Spaltungen und Verdoppelungen erzihlenischer Verfahren (die Erzihlersimmen
entpuppen sich als Masken des Autors, jede Figur hat ithren Doppelginger,
jeder Raum hat seinen Antipoden) jene Verstrickung bzw. jenen Verfolgungs-
wahn im Text entfaltet, die Bely) korperlich beschreibt. Hinzu kommt die
Tatsache, daB der Roman Die Silberne Taube den ersten Band einer geplanten
Tnlogie mit dem Titel Osten oder Westen konstituiert, die Belyj nach kantia-
nischem Schema konzipierte. Das Modell dieser Tnlogie veranschaulicht Belyjs
Rolle als "Prophet RuBlands"'®, der in seinen Texten sowohl "die personliche
Gefahr der Vater-Sohn-Imitation" verarbeitet, als auch auf "die offentliche Ge-
fahr der pohitischen Usurpation” aufmerksam macht.'” In der Ubertragung auf

14 Sigmund Freud Zwang. Paranoia. Perversion, Band V11, Studienausgabe. FrankfurtMain 1969-
1979

15 “|Belyj| wandte sich der Theosophie zu. insbesondere den Schnften von Elena Blavatskaja und wrat
dem theosophuschen Zirkel von Chnistoforova in Moskau ber Die gotrsuchende Intelligencija, alien
voran Ivanov und Minclova, bestarkten Belv) in seiner Neurose und scinem Verfolgungswahn
Wahrend cines Vortrags von Ivanov uber dic mystische Beachung zwischen dem Volk und der Intell-
gencya am 27 Januar 1909 vor dem Moskauer Literatur- und Kunstlerairkel brach er endgultg zu-
sammen Er zog sich aufs Land zuruck, wo er damut begann, dic Ereignisse der vorausgegangenen
Jahre, dic zu dicser Knse fuhrten, zu bannen’ Er beschaftigie sich mit Astrologie und Okkultsmus,
entwickelte scin eigenes Horoskop und begann das erste Kapitel von Serebrjanyy golub’ zu schreiben ™
Znt nach Mana Carlson "The Suver Dove”, n Andrej Belyy The Spintt of Symbolism, 1987, op cit,
S 66

16 Vgl Manna Zwctacwa, [1934], 1989, S 195" "Ich habe den Zusammenbruch des zanstischen
RuBlands vorausgeschen, ich habe im Traum das Ende des Zaren geschen, schon 1905 hab ich's
geschn, links die Sage, rechts dic Axt ™

17 Donng-Smumov  "Sektanstvo 1 literatura Sercbrjany) Golub’ Andreja Belogo”, in "Chnstamty and

the Eastern Slaves Russian Culture in Modem Times (Vol 2)°, Ed by Robert P Hughes and Inna
Paperno. Berkeley 1994, S 194-200
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die innere Gespaltenheit RuBlands, sollte Die Silberne Taube als These die de-
struktive Kraft des Ostens darstellen, wihrend Peterburg als Antithese, der
zweite Band, das verwestlichte und damit kalte und leblose RuBland behandelt.
Der dntte Band als geplante Synthese mit dem wielversprechenden Titel Die un-
sichibare Stadt wurde me geschnieben. Stattdessen erklirte Bely) Kdterchen
Letaev um dntten Band der Tnlogie. Dieser Roman handelt iber die
Entstehung des BewuBtseins und ist dem Kemgedanken der anthroposophi-
schen Lehre - der Wiederverkorperung — gewidmet. In diesem Sinne steht Die
Silberme Taube am Anfang einer Tnade von Wiedergeburtsphantasmen, die "im
endlosen Konstruieren von Substituten des vorgeburtlichen Aufenthalts™'® mit
dem Rickzug in die pranatale bzw. postnatale Geschlechtslosigkeit gleichzu-
setzen ist. Sie geht einher mit der Auflosung des Apoll-Dionysos-Konzeptes,
des anthroposophischen Geist-Korper-Dualismus, der Vater-Sohn-Mythen, der
verschiedenen Doppelgingerrollen, die die Figuren zu spielen haben.'’ In dem
der Text dicse Erlosungskonzepte parodiert, wird er zum Ort cines Schreibens,
das 1n seiner grotesk-kamevalesken inszenierung das symbolistische Zizne-
tvorlestvo, die "Lebensschopfung”, d h. aus dem eigenen Leben ein Kunstwerk
machen, dekonstruiert und damit das Scheitern des symbolistischen Roman-

mythos vorfiihrt.

In seinen Bemiithungen um einen Ausweg aus der allgemeinen Kulturknse und
der Uberwindung der gespaltenen Kultur RuBlands, die sich als status quo auf
die russische Intelligencija iibertragen hatte, entwarf der Schnfisteller ein neues

18 Luce Ingaray e Eihik der sexuellen Differenz, FrankfurtMamn 1991, S 19

19 Renate Lachmann "Doppelgangera”, in Poenk und Hermeneunk, Band XVIl. Munchen 1997, S
421-435,S 432
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Kulturkonzept, das aus seiner asthetischen Theone abgeleitet ist.”® Wie aus
seinem 1909 verfaSten Aufsatz Die Emblematik des Sinns hervorgeht, be-
trachtete Bely; den Symbolismus als Verkérperung einer neuen Lebensform,
"der Kunst der Zukunft", die die alte und neue Kultur in einer metaphysischen

Einheit zusammenfiihrt:

To dejstvitel'no novoe, &to plenjaet nas v simvolizme, est' popytka osvetit' glubodajsie
protivorécija sovremennoj kul'tury cvetnymi lu¢ami mnogoobraznych kultur My nyne
kak by pereZivaem vse prosloe Indija, Persija, Egipet, kak 1 Grecija, kak i srednevekov'e,
- oAvajut, pronosjatsja mumo nas épochi, nam bolee blizkie !

Das wirklich Neue, das uns am Symbolismus fesselt, ist der Versuch, die tiefsten Wider-
spruche der zeitgenossischen Kultur mit den bunten Strahlen vieler Kulturen zu erhellen,
heute erleben wir die ganze Vergangenheit noch einmal neu Indien, Persien, Griechen-
land, das Mittelalter werden ins Leben gerufen, wie jene Epochen, die uns naher stehen.

Im "Dreieck vom Sinn und Wert der Existenz” konstruiert Belyj das Modell des
Symbolismus als Weltanschauung. In der Darstellung von Maria Carlson sieht
es folgendermaBen aus’:

N

Syr‘pbol‘

Wen
(Form)nhalt)
Erkenntnis Sghopferisches  *~,

Kosmos Chaos N
‘. - [ N

20 Belyys asthetische Theone von 1904-1908 steht ganz un Zeichen von Nietzsches Geburt der
Tragodie, unterscheidet sich aber von der des deutschen Phulosophs "vor allem in der Haltung zur
Rehgion Nach [Belvys) Grunduberzeugung ist dic Religion der Ursprung aller kinstlenschen Aktivitat
Er knusiert Nietzsche dann, daf er die Rehigion zwar in die Geburt der Tragodie eingefuhrt habe,
indem cr den Ursprung des gnechischen Dramas aus den eleusinischen Mystenen herleitet, aber daraus
nicht dic Konsequenzen zog, den Platz der Rchigion in der Asthetik zu bestmumen * Vgl Deppermann,
1992, opct, S 238

21 Andryy Bely) “"Simvolizm”, in Slavische Propyiden, Bd 62, S 49-143. S 51
22 Mana Carlson The Conguest of Chaos, Michuigan 1983, § 105
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Das Dreieck als Emblem der symbolistischen Theone veranschaulicht Belyjs
Bemiihungen, zu einer umfassenden Einheit, zur Synthese zu gelangen. Thm
unterstellt er das gesamte Spektrum menschlicher Erfahrung. An der Spitze des
Dreiecks steht das Symbol. Bely) setzt es gleich mit | Anthtz™ (,lik*). Es ver-
korpert das Geheimmis, etwas, das man nicht wissen und nicht beschreiben
kann, ein gottliches Pnnzip, das alle Dinge in sich vereinigt und die Quelle fur
Sinn und Wert der Existenz ist. Das symbolische Sein des "hk" verkérpert das
Sein-Sollen der Welt verkorpert und setzt den Glauben an seine Existenz vo-
raus. Da es nicht direkt beschreibbar ist, ist es nur indirekt durch Symboli-

sierung erkennbar:

Kak &asto my vidim v istorii, &to simvol izobraZaet uslovnymi obrazami, v ponjatie 0 nem
neobchodimo vvoditsja obraznoe soderanie pri pomos¢i sredstv chudoZestvennoj iz-
obrazitel'nosti, Simvol ne moZet byt' dan' bez simvolizacii, potomu-&to my olicetvorjaem
ego v obraze, obraz olicetvorjasliy Simvol, my nazyvaem simvolom v bolee obiem
smysle &togo slova B

Wic oft schen wir in der Geschichte, daf} das Symbol sich durch gedachte Bilder darstelit,
in dem Verstandnis uber das Symbol ist es unumganglich, unter Zuhilfenahme kunst-
lerischer Gestaltungsmittel, einen bildhaften Inhait einzufuhren Das Symbol kann nicht
ohne Symbolisierung gegeben werden, denn wir verkorpem es im Bild, das Bild, welches
das Symbol verkorpert, nennen wir Symbol im weiteren Sinne des Wortes

Wie aus Belyjs asthetischer Theonie weiter hervorgeht, erfolgt die Symbo-
lisierung des Lebens durch dreir Momente, die das symbolistische Sein be-
stimmen: 2iznetvorlestvo (Lebensschipfung), teurgya (Theurgie), perevanie
(mystisches Erleben) ** Im 21znetvorcestvo sind fir den Autor Kunst und Leben
unaufloslich miteinander verbunden. Gemal der symbolistischen Vorstellung
des Kiinstlers als Schopfer eines neuen Universums, benennt der Kiinstler jedes

Ding neu. Der Kiinstler als Verkorperung des Wortes schafft die "dntte Welt"

23 Andrej Belyy "Emblematika smysla™ (Dic Emblemauk des Sinns), in Slavische Propyiaen, Bd 62.
| zucrst Moskau 1910), S 49-143,S 105

24 Vgl Mana Carlson, 1987, opcit.. S 64
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(trety mir), die Welt der Lautsymbole. Diese Worte sind kreative Worte als
Ergebnis einer magischen Kombination von Lauten: "Aber jedes Wort ist in

erster Linie ein Laut; der allererste Sieg des BewuBtseins."?

Das schopfensche
Wort des Kiinstlers ist das verkorperte Wort, der Wort-Leib. Nach Bely; ist das
verkorperte Wort wahr, denn als sein Symbol erscheint der lebendige Leib des
Menschen. In diesem Sinne kann man Belyjs Schreiben als korperlichen Proze83
beschreiben und seine Texte als dessen buchstibliche Verkorperung. Theurgie
bedeutet im Wortschatz des Schnfistellers religiose Kreativitit. Sie basiert auf
der mystischen Uberzeugung, daB der Kosmos aus Lauten kreiert wurde: "Eine
solche Bestatigung der Schaffenskraft in Worten ist eine religiose Bestiti-
gung."26 PereZivanie bedeutet firr Bely), den Augenblick in mystischer Er-
hebung zu erieben.

In der folgenden Textanalyse wird gezeigt, auf weiche Weise Bely) diese
drei Elemente als Grundlage der symbolistischen Lebensform in dem Buch Die
Silberne Taube integriert und auch parodiert. Denn gerade das Scheitern des
lebensschopfenden Projekts ist textgenenerendes Movens des Romans, der
gleichzeitig das kiinstlensche und isthetische Paradoxon der symbolistischen
Theone freilegt. Dabei verweisen die groteskkamevalesken Verfahren des
Autors einerseits auf die Hystene des 2iznetvorlestvo allgemein und anderer-
seits auf die Hysterie des schreibenden Mannes im Silbernen Zeualter, der
seine Weiblichkeit in der Maskerade der Minnlichkeit versteckt. Das Sujet des
Romans offenbart aber nicht nur die Verlagerung des pnivaten Theaters in ein

Offentliches, dem des Textes, d.h. die Theatralisierung des Textuellen, sondem

verweist auch auf die politische Gefahr der Chlystenbewegung firr RuBland.

25 Andrey Bely) "Magija slov" (Dic Magic der Worte), in. Slavische Propyiden. Bd 62, 1969, S 429-
453, S 430 "No vsjakoc sl o v o est’ pre2de vsego zvuk, pervejSaja pobeda soznamyja *

26 Ebd S 448 "Takoc utverzdene sily tvorlestva v slovach est’ religioznoc utverZdenie *
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Belyj nennt in seiner Autobiographie Zwischen zwei Revolutionen unter den von
thm vorausgeahnten Manifestationen des chlystovstvo auch Rasputin: "Die
Silberne Taube 1st ein Roman, der in vielem miBlungen aber in einem gelungen
ist: aus thm ragt ein Finger heraus, der jetzt noch auf einen leeren Ort verweist,

aber diesen Ort wird bald Rasputin einnehmen "’

Der Roman Die Silberne Taube spielt am Anfang des 20. Jahrhunderts. Die
Geschichte handelt von dem russischen Intellektuellen Petr Dar’jal'skij, einem
symbolistischen Dichter und Philologen, Kenner der Schriften Bohmes, Eck-
hardts, Svedenborgs, Marx‘ und Lasalles. Dar’jal’skij 1st auf der Suche nach
der "Morgenrote” ** Bei dieser Suche gerit er in die Fange einer geheimnis-
vollen Sekte, den Tauben (golubcen)®’, die die Wiederkunft Christi, die Fiille

27 "Serebrjany; golub’' - roman. ncudany) vo mnogom, udafen v odnom 1z nego tor&it palec.
ukazyvvajuséy na poka c$&e pustoe mesto. no ¢to mesto skoro zaymet Rasputin®™ Rasputin wurde von
dem homosexucllen Grafen Jusupov crmordet. der genan wae Belyy in Madchenkleider erzogen wurde
Vgl “"Felix Jusupoff " Emne Studic von Bons Groys. in Furst Felix Jussupoff Rasputins knde,
Frankfurt/Main 1990. S 941,S 12

28 Serebriany; golub’ crschien crstmalig 1909 in Fortsctzungen in der symbohstschen Zeitschnft
Vesy, Nr 34, 6-7, 10-11. 12 Als sclbstandige Buchausgabe erschien der Roman 1910 ber Skorpion m
Moskau Alle folgenden Textzitate entstammen dem Nachdruck der Berliner Ausgabe von 1922, 1in
Slavische Propylaen, Bd 38, Munchen 1967 Sic sind mit S G abgekurzt Dic deutschen Zitate wur-
den von mur ubersetzt Belvys erster Roman markiert eine Wende in sciner Werkbiographie: Vgl in
diesem Zusammenhang Konstanin Mocul'skyy Andrey Belyy, Pans 1955 Motul'sky bezeichnet den
Roman als Wortrevolution, dic durch dic lynische Prosa seiner Svmphomen vorbereitet wurde: "Sloves-
naja revoljucyya podgotovicnnaja hinlesko) prozoy Simfony nachodit svoe vwraZemie v Screbganym
golub'e Bely) nadmnact s utemleskogo podraZamja Gogol'ju On usvaivact vsc pnémy cgo stlistiki.
dovodja ich do krajnego émocional'nogo naprjaZenyja Linka, womja, grotesk, giperbola, nagromo?-
deuga. kontrasty, slovesnye kalambury, intonacu. kolont 1 ntm gogolevskoj prozy - pokazany Befym
skvoz' uveh&ite!'noc steklo ™ ("Die Wortrevolution, die durch dic lvnsche Prosa der Simphonien vorbe-
restet wurde, findent thren Ausdruck auch in dem Roman |, Dic Silberne Taube™™ Belyy begannt mut der
schulerhaficn Nachahmung Gogol's Er cignet sich seine stilisuschen Verfahren an und fuhrt sie zur
auBersten emotionalen Spannung  Lvnk. Ironic. Groteske. Hyperbole, Kontrastc, Wortspicle, Into-
natton. Kolont und Rhythmus der Gogol'schen Prosa werden von Belyy durch ein VergroBerungsglas

gezagt”). S 157
29 Vgl in dicsem Zusammenhang Aage A Hansen-Love "Belyvis (In-)scktcnroman Serebriany;
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der Zeiten erwarten. Diese stellen sie sich entgegen der orthodoxen Lehre, nicht
als Abstieg vom Himmel, sondern als Wiedergeburt im Fleisch vor: "Die Selig-
keit nach dem Sterben interessiert die Hiretik wie alle wahren Apokalyptiker
nicht: Worum es geht, ist die Seligkeit v o r und in dem leibhchen Leben, das
kultisch und asketisch zu einem geistlichen verwandelt wird. Wenn alles Fleisch
Geist geworden ist, herrscht Seligkeit und Jenseitigkeit, das im sektantischen
Leben apokalyptisch vorweggenommen wird. Der Pneumatiker verwandelt sich
in emnen Engel schon zu Lebzeiten, daher st eine Auferstehung des Fleisches,
wie es die Orthodoxen als letzte Konsequenz threr Inkamations-Christologie
verlangen, fir die Chlysten wie fiir alle Gnostiker undenkbar, weil uner-

wiinscht."*°

Bei dem Versuch, sich von der Taubensekte zu 16sen, wird Dar'-
jal'ski) ermordet. Eine Reintegration in die Orthodoxie i1st damit gescheitert. Das
Geschehen des Romans setzt bezeichnenderweise am Pfingstmontag ein und
endet im September des gleichen Jahres, zum Fest Johannes des Taufers: "Die
Chlysten waren iberzeugt, daB sich dic Offenbarung nicht als cinmaliges
Pfingstwunder an den Aposte! vollzogen hatte, sondern sich stets neu ereig-
nete.””' Die Handlung spielt in dem fiktiven Dorf Celebeevo, auf dem Gut
Gugolevo und in der Kreisstadt Lichov. Im ersten Kapitel wird das Dorf Cele-
beevo eingefiihrt, Symbol fiir das ganze, heile RuBland. Hier leben das Haupt
der Taubensekte, der Tischler Mitrij Mirony¢ Kudejarov und seine Magd
Matrena. Die Figur des Tischlers ist wie jede Figur des Romans aus gegen-
satzlichen Elementen zusammengesetzt und wird dadurch ambivalent. In diesem

Sinne ist die Rolle, die er im Roman einnimmt, mehrfach kodiert. Belyj verweist

auf die 6dipal motivierte Nachahmung des Vaters durch den Sohn, die dem

golub’, 1996, op ait , S. 240, der auf die Widerspruchlichkeit der Verarbeitung des “scktanstvo™ und
hermctisch-gnostischer und anthroposophuscher Motive aufmerksam macht

30 Hansen-Love, 1996, opcit, S 209

31 Dormng-Smumnov, 1994, opcert.. S 194
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Motiv der Usurpation entspringt, “das fiir besimmte Phasen des historischen
und kulturellen Selbstverstandnisses RuBlands konstitutiv war">. Sein Name
deutet auf den "Falschen Dmitnj", der sich im 17. Jahrhundert als Zar ausgab,
um Macht iiber das Volk ausiiben zu kénnen, aber auch auf Rasputin, der sich
die Zarenfamilie untertan macht: "Ich habe ihn in der Figur meines Tischlers

phantasien."33

Genauso wie Rasputin versucht der Tischler seine Kraft dazu zu
benutzen, sich Andere vollkommen untertan zu machen. Der Tischler st sowohl
Teufel als auch Priester. Sein Aussehen ist mit einer Reithe von Assoziationen
verbunden, die mit dem Teufel in Verbindung stehen. Er hinkt, hustet und hat
einen bosen Blick. Sein Vomame verweist auf die Erdmutter Demeter. Im Rah-
men des Taubenmystenums fungiert Kudejarov als Pnester des Erdmutter-
Kults. Seine Nachname kann “koldun" (Oberpriester), "kudesnmk" (Zauberer,
Magier), "kudesnit™ (zaubemn) und "kud™ (Boses, Geist, Satan) bedeuten, wih-
rend "kudel™ (der fasrige Teil von Flachs oder Hanf), auf das Motiv der Spinn-

wcben hinweist, das im Zusammenhang mit dem Tischler herausgearbeitet wird:

Stoljarovskaja pautina molity', zatkannych solncem 1 t'moj v odin vozdusnyj kover,
stranny) nevidimy) vid dusa stoljara vytekaet naruzu pautinnymi nitjami, svetami, plame-
nami, vokrug ruk ego, vokrug ego golovy teper' - bagrovo zolotoj krug sonno vsjo to
uvidala Matrena [ ..] (SGII. S. 107/108)

Man kann nicht mehr unterscheiden, was Sonnenlicht, was das Licht des Tischlers ist -
das Spinnengewebe aus den Gebeten des Tischlers, das sich mut Sonne und Dunkel zu
einem schimmemden Teppich verwebt In Spinnenfaden. Licht und Flammen dringt die
Seele des Tischlers nach auflen Um seine Hande, um seinen Kopf leuchtet ein rotgoldener
Schein Matrena sieht das alles wie im Schiaf

Die bose Macht, die Kudejarov iiber Matrena und damit auch iiber Dar'jal'skij
auszuiiben vermag, wird sichtbar in Form der leuchtenden Faden, in denen sich

beide verstricken:

32 Lachmann. 1997, 0pcit .S 429

33 "Ja cgo sfantaziroval v figurc svocgo stoljara”™, in Me2du dvuch revoljucu, |zucrst Moskau 1934)
1989, 0pcit., S 354
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[. .] vsja ona v svetovo), Zarkoj seti, a zelenye ugli nad nej l'jut vedra sveta, krjuzkovatye
pal'cy pletut zolotuju nit; vot stoljar otosel i svetlaja ot nego polosa vytjagivaetsja,
okancivajas' na Matrene, kak i v Matrene bol'$im svetovym klubkom [..] (SGIL S 108)

All das zieht jetzt wie ein Traum an Matrena voruber, ein gluhendes Lichtnetz umhullt sie;
die grunen Kohlen uber ihr stromen Fluten von Licht aus, die krummen Finger spinnen
goldene Faden Der Tischler steht auf und tritt zur Seite ein goldener Streifen spannt sich
zwischen thm und Matrena

Das zweite Kapitel handelt von der Stadt Lichov, die als Schauplatz der Ge-
betstreffen der Tauben im Hause des Kaufmanns Eropegin stattfinden, das
Unheilbningende verkorpert. Eropegins Frau benutzt die Abwesenheit ihres
Mannes, um die Zusammenkiinfte der Sekte im Badehaus zu veranstalten.
Das reiche Kaufmannsehepaar Eropegin wird als Einheit dargestelit, die in
zwel ungleiche Hilften zerfallt. Das Aussehen des Mannes, Luka Sily¢, ist
streng und ehrwiirdig, aber seine Seele ist schlecht. Seine Frau, Thekla
Matveewvna, hat ein abstoBendes AuBeres, aber dafiir eine gute Seele. Thekla
deutet auf die erste Frau hin, die fiir Chnistus gemartert wurde, auBerdem
besteht eine Verbindung zu Theoclea, eine Seherin des Apollon-Orakels von
Delphi. Beide Verweise unterstreichen die stark religiose Ausnchtung der
Figur. Luka deutet auf "lukawvi)”" (hinterlistig, verschlagen), Sily¢ auf "sila"
(Kraft). Damit ist vor allem die Brutalitat des Kaufmanns gemeint, die sich
im Umgang mit der alten Baronin Todrabe-Graaben auBert. Als Rache dafiir,
daB sie ihn in ihrer Jugend zunickgewiesen hat, will er sie jetzt finanziell zu-
grunde nchten. Mit seinem Nachnamen wird "eropa" (selbstherrliche
Person) assoziiert. Eine Verbindung besteht auch zu dem Verb "erepenit'sja”
(widerspenstig sein, sich hartnackig emner Sache widersetzen). Als Frauen-
held und verschlagener Geschiftsmann verkorpert er die Welt des Scheins
und der Matene, die von den wahrheitssuchenden Sektenmitgliedern iiber-

wunden werden will.
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Das dntte Kapitel beschreibt das Gut Gugolevo, auf dem Dar'jal'skijs
Verlobte Katja mit ihrer Tante, Baronin Todrabe-Graaben, lebt.** Nach
einem Zerwirfnis mit der Baronin verlaBt Dar'jalskij das Gut und geht ins
Dorf. Die alte Baronin Todrabe-Graaben, thre Nichte Katja und thr Sohn,
Justizsenator in Petersburg, verkorpem im Roman den dekadenten Westen, den
es zu iiberwinden gilt. Darauf weist thr Name, der aus den deutschen Wortern
"Tod", "Grab" und "Rabe” zusammengesetzt 1st. *> Der Rabe ist in der mytholo-
gischen und hermetischen Motivik (und in der Folklore) Symbolvogel der
Weisheit, Prophetie und des Todes. Er steht in Opposttion zur Taube. Die
Baronin vertnitt den alten, nach westlichem Vorbild erzogenen Adel; "gugni-

vost™, thre naselnde Art zu sprechen, spielt auf die franzosische Sprache des
Adels und damit auf thre westliche Bildung an. Sie reprasentiert die
Vergangenheit, die in der Gegenwart nur noch zum Schein existiert. Den
Problemen der Zeit, wie dem Bauernaufstand und den Angnffen Eropegins steht
sie hilflos gegeniiber. Thr Sohn Pavel Pavlovi¢ verkorpert das apollinische
Element, d.h. Erkenntnus, Logik, Vermunft und Ordnung. Dementsprechend
begreift er den Epochenwandel, bleibt aber mit semner Erkenntnis allein. Eine
emsthafte Gefahr sieht er in dem kommenden Sturm aus dem Osten. Er wamt
Dar’jal'skij vor dem drohenden Untergang: "Prosnites, vemites' obratno”, - t
pokazyvaet po napravieniju k Gugolevu. "Kuda?" v ispuge vskidyvaetsja Petr.
"Kak kuda? Na zapad: tam ved' zapad. Vy - &elovek zapada; nu, &ego Ze vy
pjalite na sebja rubasku? Vemites' obratno..." ("Wachen Sie auf, kehren Sie um”
und zeigt in Richtung Gugolevo. "Wohin?" erwidert Petr voller Schrecken.

"Wie wohin? Nach Westen: Dort i1st doch der Westen. Sie sind doch ein

34 Vgl in dicsem Zusammenhang Mana Carlson. 1987, op cit. S. 65 Carlson weist darauf hin. daBl
Katjas Bild von Belyys ncucr Licbe Asja Turgencva inspinert wurde

35 Vgl in diesemn Zusammenhang Aage A Hansen-Love "Gogol" Zur Pocuk der Null- und Leer-
stelle. m Wiener Slawistischer Aimanach, Band 39, Wien 1997, S 183-303, S 280
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Mensch des Westens, warum zichen Sie thr Hemd an? Kehren Sie um”,
S.G.11, S.139) Aber die Umkehr nach Westen kann weder fiir Dar’jal'skij
noch fiir RuBland eine Losung bedeuten. Diesen Weg zu gehen wiirde be-
deuten, den russischen Ursprung zu verleugnen. '

Im wvierten Kapitel beginnt die Dreierbeziehung zwischen Darjal'skij, dem
Tischler und Matrena.*® Nach dem Willen des Tischlers soll aus der sexuellen
Veremnigung zwischen Dar’jalskij und Matrena ein Kind des Geistes entstehen:
Der neue Chnstus. Belyj iibertragt die Rituale der Chlystenbewegung (der
Name leitet sich von Chnstus ab) auf die Taubensekte und integnert sie in
seinen Roman.>’ Vor allem die "Aufhebung der genetischen Familien- und Ver-
wandschaftsbande (Blutsverwandschaft)" und ihre Ersetzung durch pneu-
matische Formen der "geistlichen Bruderschaft” ist fiir die Sekten signifikant:
Jeder ist zu jedem Bruder und Schwester.’® Das pneumatische Geist-Prinzip
war fir die Chnistologie der Sekte bestimmend: Jesus Christus wurde aus seiner
historischen Einmaligkeit geldst, er konnte immer wieder neu geboren werden
als Verkorperung des Heiligen Geistes. Und in dem gleichen MaBe wie Chnistus
reduphzierbar gedacht wird, wird es auch die Gottesmutter. Diejenige Frau, die
vom Heiligen Geist erfiillt wird ("Sokatl") wird zu einer Gottesmutter. Die
Rolle der Gottesmutter iibertrigt Bely; Matrena, einem hiBlichen, pocken-
narbigen Weib, das mannliche Attnbute hat, wahrend Dar’jal'skij, chnistusgleich,
weiblich wirkt. Im fiinflen Kapitel wamt der Geheimwissenschaftler Smidt
seinen Freund Dar’jal’skij vor der kommenden Katastrophe. Smidt, der jeden

36 Vgl in dicsem Zusammenhang Mana Carlson. 1987, op cit., S. 65f Carlson weist darauf hun, daB
Belyy in der Dreiecksbezichung von Dar’jalskiy. Matrena und Kudcjarov seine eigenen Erfahrungen mut
Blok und Ljubov' Drmitnevna, sowic scin scltsames Verhaltus mut Brjusov und Nina Petrovskaja
htcransiert

37 Vgl. Manna Zvetaeva, [zuerst 1934], 1989, opcit, S. 200 "[. Jaus der Stadt Tarussa mm
Gouvernement Kaluga, wo auf jedem Grab cine silbeme Taube ist Ein Chlyvsten-Nest. dies Tarussa
Tarussa? Schwesterherz! | . | Mit Tarussa hat doch dic Sitberne Taube angefangen Mit den Er-
zahlungen von Scrjosha Solowjow - uber jene Graber dort

38 Vgl Aage A Hansen-Love, 1996, op.cit, S 206f
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Sommer in Celebeevo verbringt, ist eine ambivalente Figur. Er ist Russe und
tragt etnen deutschen Namen, er ist orthodox und glaubt micht an Gott. Er
beschifhgt sich mit Astrologie, die er wie eine konkrete Wissenschaft
behandelt. Er i1st Theo-soph und kennt sich im Okkultismus aus. Er 1st Lehrer
und Berater Darjal'skijs. Als Theosoph hat Smidt lange Jahre den Lebensweg
Dar'jal'skijs gelenkt: "On vspominaet prodlye gody, kogda Smidt ego sudboj
rukovodil, otkryvaja emu oslepitel'ny) put' tajnogo znanija; on byl uze cut' ne
uechal s mm za granicu - k nim, k bratam, 1zdali vlijaju$cim na sudbu.” ("Er
erinnert sich an die ver-gangenen Jahre, als Smidt sein Schicksal gelenkt hat und
thm seinen hellen Weg des geheimen Wissen erdfifnet hat; er wire thm sogar
fast bis ins Ausland gefolgt, zu ihnen, zu den Bridem, die aus der Feme sein
Schicksal beeinfluBt haben" S.G.II, S. 14). Smidt wamt Darjal'skij vor der
drohenden Gefahr: "Kogda Satum vojdet v sozvezdie Vodoleja, tebe ugrozaet
beda; a vot teper’, v eti dm - Satumn v Vodolee. Ja tebja v posledny) raz govorju:

|'ﬂ

beregis'" ("Wenn der Satum mit dem Wassermann ein Stemnbild eingeht,
bedeutet das fiir dich Ungliick; und jetzt ist Satum mit Wassermann zusammen.
Ich sage es dir jetzt zum letzten Mal, paB' auf dich auf” S.GII, S. 14).
Trotzdem vermag es Smidt nicht, in das Schicksal des Helden einzugreifen:
"Vot obertyvaetsja na prosloe svoe Dar'jal'ski: otvoracivaetsja ot okna, ot okna
zovuscej 1 pogibajusce) Rossii, ot verchovnogo novogo vladyki ego sudby,
stoljara; i govorit' Smidtu: Ja ne verju v sudbu: vse vo mne pobedit tvorcestvo
zizni...", (Ich glaube nicht an das Schicksal, in mir siegt der schopferische
Wille..." S.G. II, S. 15). Smidt ist eine neutrale Figur im Roman. Er gehort
weder dem Osten, noch dem Westen an, reprisentiert weder Chaos, noch
Kosmos. Wenn auch sein Wissen, das er aus miindlicher Uberlieferung erhalten
hat, hoher steht als die Erkenntnisse der konkreten Wissenschaften, werden
seine Warnungen vor der Gefahr doch ausgeschlagen. Dar'jal'skij und mit thm

RuBland bewegen sich auf den Abgrund zu.
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Das sechste Kapitel handelt von Dar’jal'skijs Leben im Hause des Tischlers.
Bei einer Andacht erscheint dort als Vision fiir kurze Zeit das Kind des Geistes.
Spater wendet sich die Taubengemeinde gegen Dar'jalsksj als Erloser. Darauf-
hin beschlieBt er, die Sekte zu verlassen und fihrt mut dem Klempner
Suchorukov nach Lichov. Als sich herausstellt, daB der Zug nach Moskau
schon abgefahren 1st, iibernachtet er im Hause der Eropegins. Dort wird er von
den Sektenmitghedem erdolcht.

Belyj integriert das "Prinzip der Imitation und Wiederholung™”

der Chlysten-
sekte gegeniiber der Orthodoxie in seinen Roman. Wie der erste Apostel
Simon-Petrus soll Dar’jal'skyj einen neuen Grundstein fiir die Sekte legen. Petrus
war denenige, der Chnstus dreimal verleugnete. Dar'jal'skij verrat die
Taubensekte durch seinen Versuch, sich von ihr abzusetzen. Sein Vomame Petr
kann aber auch als Anspielung auf Peter den GroBlen verstanden werden, der
RuBland "das Fenster zum Westen offnete” und dadurch die Spaltung von
intelligencya und narod herbeifithrte. Diese kulturelle Spaltung versucht der
Held Dar’jal'skij zunéchst in sich zu iberwinden. Darauf deutet die erste Silbe
seines Nachnamens: "dar" bedeutet "Geschenk, Gabe, Talent, Begabung”.
Darjal'skij besitzt die Gabe, sich seinem "Geheimnis”" zu nahern. Auf diesem
Weg gerit er in die Macht unterschiedlicher Krifte, die zur Spaltung seines Be-
wuBtseins gefiihrt haben:

No widit Bog, ne lomalsja on on dumal, &to rabotaet nad soboj, v nem Zestokaja
soversalas' borba izlidne) ogljadki slabosil)a s predvkusenijem eife ne naidenno) 2izni
pobedenja, soveralas’ borba vetchogo zverinogo obraza s novo), podobnoj zveninoj, uze
telovelesko) zdravostju, 1 on znal, &o raz vstupiv na éto) borby stezju, emu ne idti
obratno, £to stalo byt', v borbe étoj za bududdyj lik Zizni emu pozvoleno vse i nad nim
nicego, nikogo, nikogda, (SG I, S 176)

39 Vgl Donng-Smumov, 1994, opait.. S 95
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Aber Gott zu sehen, zerbrach ihn nicht er dachte, daB er an sich arbeiten wiirde, in ithm
fand ein schrecklicher Kampf statt wegen unnotiger Reue fur seinen schwachen Willen mit
dem Vorgeschmack emes noch nicht gefundenen Lebensweges, es fand ein Kampf
tierischen Ausmafles in ihm statt mit einer neuen, tierahnlichen menschlichen Recht-
fertigung. und er wufite, sobald er sich auf diesen Kampfesweg einlie8, konnte er nicht
mehr zuruckgehen, in diesem Kampf fur das zukunflige Antlitz seines Lebens war ithm
alles erlaubt und daruber hinaus nichts, memand. niemals

Dar’jal'ski) will Katja heiraten, um in threr im 'Kosmos' verwurzelten Welt zu
leben.* Anfanglich sieht er in thr die Verwirklichung seines neuen Lebens-

weges:

Ved' vremja eto - ne bolee kak vleradmj den’, eife on dumal vfera - tajna ego
raskryvaetsja v Kat'je, v ee ljubvi i ee pocelujach- Novy; ona ego put' i stolb nerugimy;
istinoj 2izni. No pofemu Ze i ¢to v&era - vremja uZe nevozvratnoe (SG I, S 59)

Denn diese Zeit ist nicht mehr als der gestrige Tag Hatte er nicht gestern noch gemeint,
das Geheimmnus wurde sich ihm in Katja offenbaren, in ihrer Liebe, ihren Kussen? Hatte er
nicht in thr einen neuen Weg, die unerschutterliche Basis des wahrhaften Lebens gesehen?
Aber warum ist auch dieses Gestern bereits unwiederbringliche Zeit

Unbekannte Krifte entziehen thm Katja. Sie offenbaren sich in der Magd des
Tischlers Matrena. lhrem "Zauberbann™ kann Dar'jal'skij, der seit seiner Jugend
auf der Suche nach der Morgenrdate ist, nicht widerstehen. in Matrena glaubt er,
dieses Geheimnis gefunden zu haben:

I kogda mimo nego proSel Darjal'skij. tol'ko drognuli ee guby da zagadotno kak-to
sverknuli glaza - u, kak oni zagorelis' Obernulsja, - obernulas' | ona u, kak ee opjat’
ustavilis' na nego glaza' (SG I, S 62)

Und als Darjal'skij an ihr vorbeischnitt, zuckte es um ihre Lippen und geheimnisvoll
funkelten ihre Augen, huh, wie sie funkelten' Er wandte sich um, und auch sie hatte sich
umgewandt und starrte thn mit funkelnden Augen an

Die groteske Figur der Matrena wird zur Projektionsflache jener Phantasien und
Angste, die Dar'jal'skij schon in seiner Jugend hatte. Sie bannen das Weibliche

im Gut-Bose-Dualismus der heiligen Gottesmutter und der Hure:

40 Vgl in dicscm Zusammenhang Mana Deppermann Andrey Belyys asthenische Theorte des schop-

ferischen Bewutseins Symbolisierung und Knise der Kultur um 1900, Munchen 1983
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[..] budto tam, za oknom, stojala kakaja-to Zen3tina da, naboe u nee bylo lico; i
bezbrovoe -da vse &o bylo togda no rjaboe éto lico knvilos' gadkoj takoju ulybkoj, 1
takoj porok isknwvil to lico, gljanuviee na nego besstydno, i vimeste neizglavimo zvavsee
ego na bezstydstvo!. No otfego i tajna ego zakljuZalas' v ¢tom lice razve ego dusi tajna
zaklju¥ala grjazny], poro¥nyj smysl, kogda dusa ulybalas' svetlym svetam zan? Da, zarja 1
ozanjala, i marala lico, to pocudilos’ emu za oknom. (SG [, S 132)

Es schien ihm, als hatte dort unter dem Fenster ein Weib gestanden, ja, und dieses Weib
hatte eine blatternarbiges Gesicht, ja, und ohne Brauen war es gewesen, und dieses
blatternarbige Gesicht hatte sich zu einem gemeinem Lachen verzogen, ein lasterhafter
Ausdruck verzerrte das Gesicht, das ihn schamlos, zur Schamlosigkeit lockend, angesehen
hatte! Sollte wirklich sein Geheimnis in diesem Gesicht begnffen sein schloB wirklich
das Geheimnis seiner Seele einen schmutagen lasterhaften Sinn in sich, wahrend seine
Seele der Abendrote zujauchzte? Die Rote des Himmels erhellte und verdunkelte zugleich
das Antlitz, das ihm im Fenster erschienen war

Als doppelleibiges Fabelwesen reprasentiert sie sowohl das Gute und
Miitterliche (1hr Vorname verweist auf das russische Wort mat', die Mutter)
als auch das Base (das durch die weibliche Verfiihrung in die Welt gebracht
wurde):

V nich koli vzgljane¥, vse inoe zabude§' do vtorogo Chnstovo Pnsestvija, utopaja,
zabarachtaef’sja v étich sinich morach, molja Boga, &oby tol'ko tebja skorej osvobodila
ot plena morskogo zy&naja archangelova truba, esli ef¥e u tebja ostanetsja pamjat’ o
Boge, i esli ty ne ven§' v to, £to tu sinuju trubu ukral s neba diavol (S.G I, $.226)

Und schaust du in diese Augen, so vergifit du alles andere du versinkst in diesem blauen
Meer und windest dich in seiner Umschlingung bis zur Wiederkehr Chnsti und betest zu
Gott, dafl die Posaunenrufe der Erzengel dich moglichst schnell aus den Armen des
Meeres befreien, wenn dir uberhaupt noch die Erinnerung an Gott geblieben ist und du
nicht langst glaubst, daB der Teufel jene Posaunen des Genchts aus dem Himmel
entwendet hat

Matrena, die nicht von der westlichen Kultur beeinflut ist und in der freien
Natur lebt, symbolisiert das urspriingliche RuBland, "Miitterchen RuBland"
bzw. die Ungespaltenheit der Mutter-Kind-Symbiose, zu der es Dar’jal'skij, den
"heimatlosen Intellektuellen”, hinzieht:

Esli e ljuba tvoja inaja. esli kogda-to prodelsja na ee bezbrovom lice &emyj, ospennyj
zud, esli volosi ee rya, grudi otvisli, grjazny bosye nogi, 1 chotja skol'ko-nibud’ vydaetsja
%ivot, a ona vse Ze - tvoja ljuba. - to, &o ty v nej iskal 1 nadel, est’ svjataja dusi otisna 1 ¢
ty, ottizne ty, zagljanul vot v glaza, - i vot ty uZe ne vidi§' preZnej ljuby, s toboj beseduet
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tvoja duia, i angel-chranitel' nad vami snischodit, krylatyj Takuju ljubu ne pokidaj
nikogda ona nasytit' tvoju dusu i e uZe nel'’zja izmenit', v te Ze casy, kak pridet voz-
del'enie, 1 kak ty ee uvidi§' takoj, kakaja ona est' to rjaboe ee lico i ry#ie kosmy probudjat v
tebe ne neZnost’, a Zadnost', budet laska tvoja korotka 1 gruba ona nasititsja vinig, togda
ona, tvoja ljuba, s ukoriznoju budet gljadet' na tebja, a ty rasplages'sja, budto ty i ne mus-
Cina, a baba 1 vot tol'ko togda prigolubit' tebja tvoja ljuba, 1 serdce zab'estsja tvoe v tem-
nom barchate Zuvstv S pervoj neZny) ty, chot' 1 vlastny) muZ¢ina, a so vtoro}? Polno ne
muXtina ty, no ditja. kapnznoe dija. vsju-to bude§ tjanut'sja 21zn' za étoj vtoroj, 1 nikto,
nikogda tut tebja ne pojmet, da 1 ne pojme¥’ ty sam, &to vovse u vas ne ljubov', a nerazga-
dannaja gromada tebja podavljajuilej tajny (S G 1, S. 279/280)

Ist aber deine Liebste eine andere, ist thr Gesicht von Blatternarben zemssen, ist thr Haar
rot und hat sie eine Hangebrust, einen vorstehenden Bauch und nackte, schmutzige Fulle,
so 1st sie dennoch deine wahre Geliebte, - das, was du in ihr suchtest und fandest, ist die
Seele deiner Heimat, und hast du der Heimat ins Auge geschaut, so hast du deine fruhere
Geliebte vergessen; deine eigene Seele spricht aus ihr zu dir, und der Schutzengel breitet
uber euch seine Schwingen Eine solche Geliebte verlasse du nie sie erquickt deine Seele
und nimmer kannst du dich von ihr trennen In den Stunden sinnlicher Erregung erwecken
ihr blattermarbiges Gesicht die roten Haarstrahnen nicht Zartlichkeit, sondern wilde
Begierde in dir, kurz und grob wird deine Liebkosung sein' und deine Begierde ist im
Augenblick gestillt, dann wird sie, deine Geliebte, dich vorwurfsvoll ansehen, und du
brichst in Tranen aus, als warest du kein Mann sondem ein altes Weib' und dann erst wird
sie dich liebkosen, deine Geliebte, und dein Herz beginnt in suler Wonne zu schlagen Mit
der ersten warst du ein zartlicher, obwohl starker Mann. Mit der zweiten bist du uber-
haupt kein Mann, sondern cin Kind wie cin launenhaftes Kind wirst du dein Leben lang
an dieser zweiten hangen, und niemand wird dich je verstehen konnen, ebensowenig wie
du selbst verstehen wirst, dafl nicht die Liebe euch verbindet, sondem die erdruckende
GrofBe eines unergrundlichen Geheimnisses

In ihr als seiner Schwester findet Dar’jal'skij seine wahre Erfiillung. Sie ist nicht

- " h : ll“l
nur die "Heimat seiner Seele™

I vsja tebja ona stanet po ottizne sestnceju rodnenko), edle ne vovse zabytoj v Zizni snach
- toju ona tebe stanet otfiznoj, kotoraja grustno gre#itsja po oseru nam - v dni, kogda
oranZevye listy krutjatsja v sini prod&al’noj cholodnogo oktjabrja (S G I, S 282)

Und sie wird deine Schwester, deine Heimat, die du noch nicht ganz in den Traumen des
Lebens vergessen hast - wird fur dich jene Heimat, von der man wehmutig im Herbste
traumt, an jenen Tagen, wenn die orangerotgelben Blatter im sich verabschiedenden Blau
des kalten Oktobers kreisen

41 Damut spiclt Behvg auf Solovievs ewige Freundin an Auch der Vomame Matrena konnte ¢in Zitat
des gleichnamigen Solov'evschen Gedichts scin Vgl in dicsem Zusammenhang Kapitel |
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Doch der anfingliche Zauberbann verflichtigt sich schnttweise und zuriick
bleibt Matrena, das schielende, haBliche Weib, dessen Korper als negative,

unmenschliche und kulturfeindliche Kraft eingesetzt wird*:

A zakati glaza stoljaricha dva na tebja ustavjatsja zrjatich bel'ma Matreny Semenovny; tut
pojmes’, ona-to tebja tuZda 1, kak ved'ma, prebezobrazno, a opusti dolu ona glaza i upns'
imi v grjaz', solomu i strutki, da zaskoruzlye svoi ruki slofla na #vot' - pobeat po licu
ten’, odernjatsja skladki u nosa, javstvennyj v rjabiny koZa ee uglubitsja, - rjabin-to
mnogoe mnoZestvo, - mjatym 1 potnym stanet lico, i opjat'-taki vypjatitsja Zvot', a v
uglach gub takaja zadroit skladotka, &o odna sramota budet tebe ona vsja - guljajuice;
baboj (SG [, S.282)

Aber dann siehst du, dal3 ihre Augen schielen das eine Auge sieht dich an, das andere
steht an dir vorbei, und du mufit daran denken, wie heimtuckisch und falsch der Herbst ist
Und nichtet sie den Blick nach oben, so daf3 du das Weif3e in ihren Augen siehst, dann
erscheint sie dir fremd und abschreckend haBlich wie eine Hexe; und schlagt sie die Augen
nieder und schaut auf den Schmutz, das Stroh und die Hobelspane am Boden, die Hande
uber den Bauch geschlossen - dann gleitet ein Schatten uber ihr Gesicht, auf dem die
vielen Blatternarben noch deutlicher werden, und noch mehr als sonst steht der Bauch
vor, und um thre Mundwinkel spielt ein Zug von Gemeinheit und du siehst in ihr michts als
ein grobes, liederliches Weib
Am Beispiel der Frauenfiguren Katja und Matrena setzt Bely;) die klassische
Dichotomisierung der Frau als femme fragile oder femme fatale, als Heilige
oder Hure, fort. Sie steht im Zeichen der gespaitenen Kultur RuBlands und der
in sich gespaltenen Intelligencija.” Schon auBerhich unterscheiden sich beide
Frauenfiguren vollstindig. Katja ist schon und von adeliger Abstammung. Sie ist
durch ihre franzosische Erziehung von der westhchen Kultur beeinfluBt.
Matrena dagegen ist ein haBlliches, dickes, grobes, pockennarbiges Bauernweib.
Katja (thr Vomame ennnert an Kathanna die GroBe) steht fiir das vom Westen

beeinfluBte RuBland, wie es sich in der Stadt Petersburg manifestiert, Matrena

42 Bclyj schrabt in Purevye zametia (Reisebeschreibungen), Moskva/Berlin 1929, S 99ff "Das
Geheimms des Lachelns kennt unser Jahrhundert ucht mehr, aber im Lacheln liegt der Anfang der
Licbe, in thm verciugen sich Licbe und Scele aber im Lacheln der Eva, diec Adam den rotbackigen
Apfel gab, catstand ein RiB in der Ganzheit. durch Eva wurde dieser Ri} verdrangt in der lacherlichen
Verbindung der Korper um Kotus: im Ungestum des Geschlechts zeigt sich das Lachen, das Grauen.
sowohl der Lacher als auch der Traucrer sind durch und durch Geschlecht, nur Geschlecht sie sind
Halften, sic sind dic Gemeinheiten der Welt *

43 Vgl Regina Schaps. 1982, op.cit. S 130-138
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fur das chaotische, urspninglich Russische. Zwischen diesen beiden Welten ist
der Intellektuelle Petr Darjal'skij hin- und hergenssen. Sein innerer Konflikt
spiegelt zugleich den inneren Konflikt der gottsuchenden Intelligencija, die auf
der Suche nach ihrer eigenen Identitat und der Zukunft RuBlands im Kontext
von Solovevs apokalyptischen Visionen das mystische Rufiland mit dem
antichristlichen Westen vereinigen wollten.

Indem Bely) Dar’jal’skijs Geschichte auf der Folie der Chnistusbiographie
beschreibt, parodiert er im Nachhinein die gesamte Paradigmatik des symbolis-
tischen 2iznetvorclestvo: Dar’jal'ski) Bereitschaft, in die Sekte einzutreten, womit
er unbewufit sein Todesurteil unterschreibt, seine Kopfbedeckung ([...] on
vySel; pjatiperstny) bagrovy) venec e$€e stojal vdaleke/[...] er ging hinaus; die
rote finfzackig Strahlenkrone leuchtete immer noch in der Feme." S.G 11, S.
171); seine Ahnlichkeit mit dem verurteilten Christus, die Dormenkrone und der
scharlachrote Mantel (vgl. Matthiaus 27, 27); sein Zusammenleben mit dem
Tischler Kudcjarov und der Magd Matrena, scine Licbe zur Natur; das MiB-
trauen der Dorfbewohner, die glauben, er plane emnen Anschlag auf die Re-
gierung ([...] delovye ljud: predpologali sperva, &to cel’ est, &to cel' dolna byt', i
&to cel' éta — protivopravitel'stvennaja/Geschiftsleute vermuteten anfangs, daB
sein Aufenthalt einen Zweck haben miisse und da dieser Zweck sich gegen die
Regierung nchte, S.G 1, S. 27), die Andacht im Hause des Tischlers, die an das
letzte Abendmahl Chnisti erinnert (vgl. Matthiaus 26, 26-29). auf dem Tisch
steht ein Becher mit Wein ({...]Jv zestjnom kove na stole zapuzynlos' penoj
tolko ¢&to prolitoe vino/[...] auf dem Tisch - der umgeworfene Blechbecher, auf
dem FuBBboden Weinflecken, S.G.11, S. 148); seine Fahrt mit Suchorukov nach
Lichov (Petr dumal o Kate [oblatkov legkie strujki sgorali v ljubvi]; 1 net: Kati
emu teper, kak vot tech oblatkov, ne dostat: net dlja nego Kati; 1 $Cemit
serdce/Peter denkt an Katja, aber er weist diese Gedanken von sich. Katja ist

Jetzt so unerreichbar fiir thn wie diese roten Wolkchen am Himmel Es gibt
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keine Katja mehr fiir ih! Sein Herz zieht sich schmerzlich zusammen, S.G.II, S.
174/175), der Verrat Suchorukovs, der Darjal'skij in das Haus der Eropegins
fithrt, wo seine Morder schon auf thn warten ([...] on pisal Kate, lichoradocno,
spesno, tofno Zelaja v odnom étom pis'me vyskazat' ) vsego sebja, ob"jasmit' ¢)
vse éti dmi sebe samomu neponjatnoe, a teper vdrug staviee jasnym do
ofevidnosti povedenie/In fieberhafter Hast schneb er an Katja, als wollte er sich
thr in diesem einen Bnef ganz mtteilen, thr sein Verhalten erkliaren, das thm
selbst die ganze Zeit hindurch vollkommen unbegreiflich und nun mit einem
Schlag verstandlich war, S.G.I1, S. 240); der Mord durch die Glaubensbrider
([...]) on ved', - na$ sobratik!/[...] er ist doch unser Bruder!, S.G. 11, S. 245), die
Anrufung Gottes (Gospodi, &to Ze éto takoe, Eto Ze eto takoe?/O Gott, was ist
denn das? Was wird mit mir geschehen, S.G 11, S. 242).

Durch dieses Verfahren verfremdet Bely) in dem Roman Die Silberme Taube
nicht nur die Wiedergeburtsphantasmen des russischen "sektantstvo”, die sich
im Automessianismus der Chlysten widerspiegelt - Dar’jal'ski) als "neuer
Chnistus” - sondemn auch das Gottesverlangen, das in der Liebessemantik des
Religionssymbolismus als imaginierte Chnistusbrautschaft und Ewige Mdnnlich-
ket (ve¢naja muZestvennost)® kodiert wurde, aber ebenso wie die Ewige
Weiblichkent androgyne Ziige tragt. Das mystisch-erotische Durchspielen der
jeweils anderen Geschlechtsidentitit - also der neue Chnistus als weiblicher
Mann (wihrend die neue Gottesmutter als verminnlichte Frau erscheint)
verweist damit auf das Phanomen des hystenschen Mannes: Die Ewige Mdnn-
lichkeut als Maskerade des effeminierten Mannes, dessen Geschlechtsverhalten
ein homoerotisches Begehren offenbart. Der Text, der die Vater-Sohn-
Beziehung in durch eine pricdipale Mutter-Sohn-Beziehung ersetzt, bleibt, wie
es die Annalyse gezeigt hat, im Vater-Sohn-Konflikt verhaftet, denn alle Vater-

44 Aage A Hansen-Love. "Zur psychopoetischen Tyvpologie der Russischen Modeme”, in. Wicner
Slawisnscher Almanach. Wwn 1992, S 195-289, S 229
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funktionen werden auf das Mutterbild iibertragen, das dadurch ambivalent wird.
Auf diese Weise wird psychoanalytisch gesprochen der Versuch untemmommen,
einen symbolischen Mord am Vater zu begehen, jedoch nicht um seine Nach-
folge anzutreten, sondern um die Stelle des Vaters als solche zu tilgen, damit
eine Riickkehr in die pracdipale Geschlechtslosigkeit moglich wire. In diesem
Sinne beendet der symbolische Vatermord jedoch nicht den Vater-Sohn-
Konflikt, sondem perpetuiert thn, ganz m Sinne der von Freud beschnebenen
Urszene monotheistischer Religionen, die analog zur Kunstproduktion das
Verdréngte zur Sprache bringt.*’

Im Akt des Schreibens sublimert Bely) sein homoerotisches Begehren auf
ein auto(r)erotisches der Textproduktion. Der Text als Maske des effeminierten
Mannes verweist damit auf den Kastrationskomplex, der sich nach Freud als
Kastrationsangst artikuliert und sich im Blick auf den defizitaren weiblichen

Kérper einstellt, die Angst vor dem "rien-a-voir" und die Angst vor dem Verlust

45 Vgl n dicsem Zusammenhang das Kapitel "Der Kunstier als grofier Mann und Held. Vaterersatz
und Vatermorder” von Sarah Kofman in e Kindheit der Kunst Fine Interpretanon der Freudschen
Asthenk. Munchen 1993, S 28-36 Wichug 1n diesem Zusammenhang st der EinfluB Dostoevskujs
(1821-1861), dessen Texte gewissermalien als Pratexte Belyys zu lesen sind. denn sie zeigen jene Ver-
doppclung der Frau als Halige und Hure, dic nut der Konzeption der heiligen Liebe im Silbernen Zei-
ralter korrehert Giexchzeing machen sic auch dic odipale Inszenierung der Begehrensstruktur trans-
parcnt und nchmen psychoanahytische Ergebrussc vorweg Paradigmatsch dafur kann der Roman
Podrostok (Der Jungling) gelten Gerade das iromsche Durchspiclen odipaler Strukturen markiert das
Romangcschehen Dic Suche nach dem Vater als Suche nach (geschlechtlicher) Idenutat steht m
Mittelpunkt von Podrostok. dessen Titel auf dic gescllschafthiche und danut sexuelle insbation des
Helden Arkadiy verweist Arkady Dolgoruky. Autor der Tagebuchaufzeichnungen, erzahlt die Ge-
schuchte seiner "zufalhigen Famulic® Dostocvskyy problematisiert in dicsem Roman jenen Moment der
Kultur, der von Deleuze und Guattan als "wahnsinnuge Odipalisicrung” in Frage gestellt wurde, 1n
Gilles Delcuze und Felix Guattan Ann-Odipus  Kapitalismus und Schizophrenie, Frankfurt/Man
1976, S 67 Als Recaknonshildung auf den Odipuskomplex fuhrt dieser Text das Durchspielen und In-
szemeren von Geschlechtendentitaten vor Der Mann als Frau, dic Frau als Mann Vgl in dicsem
Zusammenhang Aage A Hansen-Love "Der Diskurs der Konfession®, i Fjodor Dostoewsky Der
Junghng. Munchen 1988, S 874-911, S 886 "Dic Emndeutigkeit ciner klassischen Odipussituanion st
dadurch aufgchoben, daBl der Sohn gleichzeing mehrere Zicle verfolgte | | Diesc odipale Blindhet des
Sohnes gegenuber dem Vater st also in sich mehrfach widerspruchlich, ja der Odipusmythos sclbst
wird 1n entscheidenden Punkten perverticrt Arkady sucht micht den physisch-psychuschen Besitz der
Mutter, sondern des mat der Mutter idenufizierten Vaters, Arkady) totet kaineswegs den Vater wie der
Odipus - m Gegentel er rettct Wersiloff., als dieser in der SchluBszene dic Waffe gegen dic eigene
Brust nchtet "
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des eigenen Phallus auf*® Das weibliche Genital erscheint als zersetztes
Gebilde, weil es zum Inbegnff des phallischen Mangels avanciert. In diesem
Sinne steht die Wiederkehr der Ewigen Mdnnlichkeit fur die Verleugnung der
Kastration als Mangel und fiir die Beglaubigung der eigenen phallischen
Unversehrtheit: "Der metaphonsche Schleier des ewig Weiblichen verhiillt
dieses Geschlecht, das dem Blick kastriert scheint. Ein >strenges Uber-Ich<
wird als sein Erbe eingesetzt"." Belyjs Schreiben kann damut als Ausdruck der
mannlichen Angst vor der iibermichtigen Gegenwart des Nichts gesehen
werden, die korrespondiert mit Furcht vor der Frau: der Text - Die Silberne
Taube - travestiert die Ge-schlechtsangst. Nur die Schrift verwirklicht die
Erlosung, nur dann kann die Spaltung iiberwunden werden:

My dol'Zny zabyt' nastojaitee my dolfny vse snova peresozdat’ dlja étogo my dol¥ny
sozdat' samuich sebja | edinstvennaja kruZa, po kotoro) my moZem edfe karabkat'sja, éto
my sami Na verSine Zdet nade ja Vot otvet dlja chudo¥nika esli on choCet ostat'sja
chudo¥nikom, ne perestavaja byt' Zelovekom, on dol¥en stat' svoej sobstvennoj
chudoZestvennoj formoj. Tol'ko &to forma tvor&estva efCe sulit’ nam spasenie Tut i leXit
put' bududZego iskusstva **

Wir mussen die Gegenwart vergessen wir mussen alles noch einmal von vorne schaffen
dazu mussen wir uns selbst schaffen. Und der einzige Hang, auf dem wir noch klettem
konnen, sind wir selbst Auf dem Gipfel erwartet uns unser Ich. Hier liegt die Antwort fur
den Kunstler wenn er Kunstler bleiben will, ohne aufzuhoren, Mensch zu setn, dann mufl
er zu seiner eigenen kunstlerischen Form werden. Nur diese Form der Schopfung verheif3t
uns die Rettung Hier liegt auch der Weg der Kunst der Zukunft

Der Text steht dabei konstitutiv fiir eine "Mystik des Postgeschlechtlichen”, d.h.
fir Geschlechtslosigkeit einerseits und Doppelgeschlechtlichkeit andererseits.
Er bildet die Voraussetzung fiir ein kiinstlerisches Schaffen, dessen Asthetik auf
der Usurpation und Tilgung des anderen (ieschlechts beruht und damit Ge-

schlechter-Differenz erneut als binire Opposition in Szene setzt.

46 Vgl Lucc Ingaray Spregel des anderen Geschlechis, FrankfurtMan 1980
47 Ebd. S$.102

48 Andre) Bely): "Budusler 1skusstvo” (Dic Kunst der Zukunft, von 1907). in Slavische Propylden,
1969, 0pcit., S 453
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8. Idealisierte und/oder perhorreszierte "Weibs-Bilder":
Aleksandr Bloks Kult der Schdnen Dame

Von der Volksseele und von unserer
mit thr zu Asche gewordenen Secle
mul3 man mit schlichter und mann-
hafter Stimme sagen "Und sie wird
auferstehen!” Wir selbst mogen unter-
gehen, doch die Morgenrote jener
ersten Liebe bleibt.

Aleksandr Blok*

1

Besonders deutlich wird das Erscheinungsbild des hystenischen Mannes im
Silhernen Zeualter an jenen Projektions-Dramen, die sich im Religions-
symbolismus in der Auseinandersetzung zwischen den maskulinen Autoren und
thren idealisierten und/oder perhorreszierten "Weibs-Bilden™ abspielten. Im
folgenden Kapitel dient Aleksandr Bloks Kult der Schonen Dame als weiteres
Beispiel, dieses Phanomen darzustellen. Die Inszenierung pnvatester Verhalt-
nmisse im Sinne eines religits-asthetischen Mystenenspiels, in dessen Rahmen
die rehigionskiinstlenschen und asthetischen Konzepte des Alltags ("byt") durch-
gespielt und durchgearbeitet werden, zeigt auf der einen Seite das Scheitern
dieses groBen Projekts im biographisch-existentiellen Bereich, was fir die
jeweils Beteiligten eine Tragédie war. Auf der anderen Seite enthiillt sie das
kulturelle und asthetische Paradoxon dieser Theonebildung: Der Mangel - die

49 Aleksandr Blok ..O sovrcmennom sostojann russkogo simvolizma™ [1910), in Sobranie Sodineniy v

v vos'mi tomach, Moskva-Leningrad 1962, Bd 5, S 425436, S 435 "0 narodno) duse 1 0 nade.
vinesic s neju 1spepelenno). nado skazat' prostyin 1 muZestvenmyin golosom Da voskresnet MoZet byt',
my samu 1 pogibnem, no ostanctsja zana to) pervoy lubwi
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"Penia" - wird zum Movens fiir die Entstehung der "Fiille" des Kiinstlenschen.
Gleichzeitig wird klar, daB} die Inszenierung der jiingeren Symbolisten, deren
Vorbild die dionysischen Feste waren, in direktem Zusammenhang mit der Hys-
terie zu sehen ist. Auf die Vergleichbarkeit zwischen Dionysos-Kult und Hys-
terie hat bereits Nietzsche in der (Gotzen-Ddmmerung aufmerksam gemacht. Er
betrachtet beide Menschentypen als bestandige Verwandlungskiinstler, deren
Schauspiele Inszemerungen des Sinnbildungsprozesses darstellen, die sich "als
Ersatz eines Mangels an urspriinglichem Signifikat"*® vollziehen. Das Erschei-
nungsbild des hystenischen Mannes im Silbernen Zeitalter konnte man in dieser
Engfilhrung als Effekt einer Theorie des Performativen avant la lettre
schlechthin beschreiben, so wie sie ZiZek fiir Lacans Konzept einer selbstin-
digen symbolischen Ordnung charakterisiert hat.>' Dabei ist die "Mannlichkeit"
als Maskerade eines effeminierten Mannes zu deuten, wahrend das idealisierte

"Weibs-Bild", die Schone Dame und seine Perhorreszierung im Bild der Unbe-

50 Manannc Schuller "Weibliche Neurose und Identitat. Zur Diskussion der Hystene um die Jahr-
hundertwende”, ' Die Wiederkehr des Korpers, hgg von Dietmar Kamper und Chnstoph Waulf,
Frankfurt/Main 1982, S. 180-192, S. 186f

51 Slavoj Zizek "Roberto Rossellini' “Dic Frau als Symptom des Mannes”, in: Lettre 12/Fruhjahr
1991 "Die Frau als Symptom des Manncs” gilt als einc der notonsch frauenfeindlichen Auficrungen
des spaten Lacan Zi%ek weiBt darauf hin, daB dieser Satz durch ein hohes MaB an Ambiguitat gekenn-
zaichnet 1st, denn er spicgelt den Wandel im Begnff des Symptoms in Lacans Theone Das Symptom
galt bam fruhen Lacan als verschlusselte Botschaft. dementsprechend stellt das Frau-Symptom die
Verkorperung dcs crsten Siindenfalls dar, als ein Zeichen der Tatsache, daB der Mann seinem Begehren
nachgab Ebenso gilt bet Freud und Weininger diec Frau als Verkorperung der Sunde des Mannes, dic
mcht in sich selbst exasticrt Nach Wemninger braucht sich der Mann nur von seincm Begehren nach der
Frau zu raiugen. damut sie thren ontologischen Status verlsert und in thre Bestandteile zerfallt. Beim
spaten Lacan bedeutete das Symptom eine signifizierende Posiion. die dem Subjekt scine spezelle
ontologische Konsistenz verletht, indem es thm ermoglicht. seinc grundlegende. konsttutuve Beaichung
zur jouissance zu struktuneren Das Verhaltrus des Mannes zu scinem Symptom verkehrt sich folghch,
denn wenn sich das Symptom auflost, fallt das Subjekt als solches auscinander “In diesem Sinne
bedeutet das Diktum, dic Frau st das Symptom des Mannes. dal der Mann nur durch diec Frau, qua
seincs Symptoms exasticrt. sene ganz ursprunghiche Konsistenz verdankt sich scinem Symptom Mt
andcren Worten, der Mann exisniert buchstablich' scin ganzes Wesen hiegt auBierhalb seiner sclbst. in
der Frau Dic Frau hingegen exastiert nicht, sic insistiert, weshalb sie nucht ausschhieBhch uber den
Mann existiert In thr ist ctwas, was dic Beachung zum Mann flicht. den Bezug zum phallischen
Signufikanten. Lacan versuchte bekannthich. diesen Exzess mut dem Begnff cines micht alles -
waeibliches Genucllen - jouissance - o fassen



00062206

142
kannten zum Symptom des "die Frau schreibenden Mannes" wird. Zizek ver-
weist im Rahmen seiner Untersuchung auf die besondere Rolle des Performa-
tiven fiir Lacans Theorie, die auch fiir die symbolistische Asthetik paradigma-
tisch ist. Gemafl Austins Lehre, daB wir mit Worten Dinge tun kdnnen, wollten
die Symbolisten mit thren Worten die Wirklichkeit verandern und damit auch
die Semiotik des zwischenmenschlichen Verhaltens. Das zeigen die maskulin-
femininen Diskursspiele innerhalb des symbolistischen Zirkels sehr deutlich.
Anders gesagt spielten die Symbolisten thre Rolle als Lebensschopfer derart
authentisch, daB sie thr gesamtes Privatleben unter diese "Ideologie” steliten. Thr
Bestreben war es, einen Zustand absoluter Gleichzeitigkeit von Leben und
Kunst und ihrer unaufloslichen Verquickung zu vergegenwartigen. In diesem
schicksalhaften Rollenspiel wurde ihre Maske zur Wirklichkeit: sie machte die
Symbolisten zu dem, was sie vortauschten zu sein. Dann bestand ihre sym-
bolische Effizenz. Gleichzeitig wurde diese Inszenierung von einem Moment
liberlagert, das sich in der Theophanie als Gotteserscheinung duBerte. In dem
hier vorliegenden Fall "erleuchtete" sie den jiingeren Symbolisten Aleksandr
Blok und in dieser Erleuchtung fand er den Stimulus seiner Textproduktion: die

Verse von der Schonen Dame .

1904 erschien Aleksandr Bloks (1880-1921) erster lynscher Zyklus mit dem

Titel Stichi 0 Prekrasnoj Dame (Verse von der Schonen Dame)*?. In diesen Ge-

52 Bloks lynscher Zvklus Snichi o Prekrasno; Dame umfaBt insgesamt 163 Gedichte Sie erschienen
zuerst in der Zatschnft Novyj Put’ (Der neue Weg), dem Publikatonsorgan der Merezkovskyschen
Religions-Philosoptuschen (remeinschaft  Alle folgenden russischen Textatate entstammen  der
Ausgabe Sobrame Soéineny Tom pervyy Stichorvorenija 1897 -1904, Moskva-Leningrad 1960, S
74-319, allc deutschen Textzitate, falls nicht anders vermerkt wurde, entstammen der Herausgabe von
Fritz Micrau Aleksandr Block [yrik und Prosa, Berlin 1982 Zur Problematik des Zyklus siche Ench
Povntner re Zykdisierung lynischer Texte ber Aleksandr Blok. Munchen 1988 Im Rahmen dieser
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dichten aus den Jahren 1901-1903 isthetisiert Blok seine mystischen Er-
fahrungen miut der Erscheinung der Ewigen Weiblichkeit, die unter dem Einflul
der Darstellungen des Religionsphilosophen Vladimur Solovev iiber die gott-
liche Weisheit, der Sophia entstanden waren.”> Wie in Kapitel | dargelegt wur-
de, personifizierte Solovev die himmlische Weisheit in der Gestalt der heiligen
Sophia als das Urbild der Schopfung, das die Welt in ihrer idealen Gestalt und
Schonheit umfaBt.>* Blok modifizierte jedoch die Visionen des Religionsphilo-
sophen iber die himmlische Sophia in zwel Punkten. Wiahrend Solovev die ir-
dische Frau der lhimmlischen anpassen méchte, nmmt Blok die himmlische
Frau als Ausgangspunkt seiner Mystifikation. Hinzu kommt die Tatsache, daB
er den Troubadurkult als Matnix der héfischen Liebe und den Frauendienst des
Minnesangs sowie die Symbolik der katholischen Kirche in seine Texte
einfiihnt.”®> Gerade Bloks Adaption des Marienphantasmas als Verkérperung
einer Junggesellen- und Aufzeichnungsmaschine par excellence macht auf die

Relevanz der Position des filialen Mannes innerhalb des symbolistischen Zizne-

Arbeit wurden nur die fiir dic Themenstellung der Arbeit signifikanten Gedichte untersucht

53 Blok beschreibt in seiner Tagebucheintragung vom 25 Januar 1901 die Erscheinung der Schonen
Dame "Guljan'e na Monctnoj k veieru v soverSenno o s 0 b o m nastroenn 'V konce janvana 1 nafale
fevralja (eSc sinic snega okolo polkovoj cerkwi - to2e k veteru) javno javljaetsjya ona”
("Ein Spazicrgang gegen Abend auf der Monctnaja-Stralie 1n ciner vollkommen besonderen Summung.
Ende Januar, Anfang Fcbruar (blaucr Schnec umgab dic Regimentskirche - auch gegen Abend)
crscheint unverkennbar sie”). Zit. nach Konstantin Motul'sky Aleksandr Blok. Pans 1948, S 47
Mocul'skyj unterstreicht dic Echtheit der mystischen Erfahrungen Bloks

54 Vgl n dicsem Zusammenhang Rolf-Dicter Kluge Westeuropa und Ruflland 1m Welthild
Aleksandr Bloks, Munchen 1967, insbesondere das Kapitel 11 "Das Ewig-Weibliche" Das Pnnzip des
Ewig-Weiblichen :im Werke V1 Solovievs. in der westcuropaischen Mystik und in der Dichtung
Aleksandr Bloks, S 37-64.

55 Der Minncsang 1st der russischen-orthodoxen Kirche und Mystik fremd Er stellt emce kulturelle
Leerstelle dar, auch wird die Jungfrau Mana mcht auf dicse Weise verehrt. wic es dic katholische
Kirche Ichrt In Smysl lubvt (Der Sinn der Liebe) [1896) lehmt Soloviev dic Troubadur- und
Minnedichtung konsequent ab, denn dic "Minncsanger und Rutter [begnugen| sich bei threm starken
Glauben und ber threr schwachen Vemunft mut der cinfachen Ineinssctzung des Licbesideals mut der ge-
gebenen Person und [verschlieen| dic Augen vor der offensichtlichen Inkonsequenz berder”, i Ge-
samtausgabe, Freiburg 1953, Band VIIL § 201-272, S 232 Vgl wn dicsem Zusammenhang Rolf-
Dicter Kluge, 1967, op.cit., S 34,
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tvorcestvo aufmerksam. Die Position des filialen Mannes, von der her das Phan-
tasma konzpiert ist, beruht auf einer besonderen Intimitit des Mutter-Sohn-
Verhiltnisses, der Sohn ist exklusiv bei der Mutter ohne den Vater-Mann. Inbe-
gnff des Phantasmas ist die filiale Autarkie, der Sohn-Mann, sein Endzweck der
reine Selbstbezug des Mannes auf sich selbst, die spintuelle Monosexualitit und
die Riickbindung der Vater-Sohn-Symbiose, symbolisiert im Mutterkorper, der
ein Jungfrauenkorper ist.

GemaB den "Spielregeln” des symbolistischen Fiznetvordestvo™ mystifi-
zierte und mythisierte Blok seine eigene Jugendfreundin, die reale Ljubov' Dmi-
trievna als Inkamation dieses Phantasmas.® In dieser wechselseitigen "Fest-
schreibung” der Schonen Dame im Kunst- und Lebenstext produzerte Blok
jene "doppelte Verschiebung”, die Gyatan Spivak beschreibt als die "Ver-Ent-
stellung" der Frau im Text und die Stelle der Frau als Entstellung fir die
(mannliche) Theone", in diesem Falle die symbolistische.58 Mit dieser
"doppelten Verschicbung” inszenicrte Blok scine Identitat als symbolistischer
Dichter und loste einen wahren Kult der Erscheinung der Schonen Dame inner-
halb des symbolistischen Zirkels aus, deren Projektionsfliche die eigene Ehe-
frau darstelite.”® Umgekehrt hatte diese Mystifikation fiir Ljubov' Dmitrievna

56 Siehe dazu ausfuhrlich Kapitel 111 dicser Dissertation Hofische Liebesspicle - Todliche Inszenie-
ungen

57 "Tvorcestvo Bloka ob'edinjalos’ | ], prezde vsego licnost’ju avtora, ec vnutrennym obrazom, ee lejt-
motivom v tekste, ec duchovno) 1 tvorcesko) suscnostju., razvivajusceejsja v opredelennom napravienii, 1
samum napravierem cc cvolucn”, (Bloks Werk schioB sich zusammen | | vor allem durch die Person-
lichkeit des Autors. threm mnneren Bild, threm Leitmoty im Text, threr geistigen und schopfenschen
Eigenart. dic sich in cinc besummitc Richtung entwickelte und durch dic Richtung threr Evolution
selbst) Zit nach Drmutny Maksimov Poézija i prosa Al Bloka (Poesie und Prosa Aleksandr Bloks),
Laungrad 1975, S 329 Zum "herrschaftlichen Gebaren™ innerhalb des symbolistischen Zirkels siche
cbd.S. 35

58 Vgl Gvatan Spivak "Verschicbung und der Diskurs der Frau®, in Dekonstruktiver Feminismus
Literaturwissenschaft in Amertka, (Hg von Barbara Vinken), Frankfurt/Main 1992, S 183-219

59 Blok heiratete 1903 scine Jugendfreundin Lyubov Dmitnevna Mendcleeva, Tochter des beruhmiten
Chemikers Drmutny) Ivanovyve Mendeleey (1834-1907)
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zur Folge, daB sie sich fortan im "Niemandsland” befand. % Sie wurde durch

diese doppelte Festschreibung funktionalisiert. In thren Memoiren schreibt sie:

Oni znali, kakaja ja dolZna byt', potomu &o oni znali, éemu ravna "funkcija” v uravneni -
po¢t i ego Zena No ja byla ne "funkcija”, ja byla Lelovek [ ] Zizn' menja postavila s
dvadcatiletnego vozrasta, na vtoroj plan, i ja étot vtoroj plan ochotno i otdetlivo prinjala
potti na dvadcat' let *'

Sie >die symbolistischen Dichter, D R < wufiten, wie ich sein sollte, denn sie wuften,
wem die Funktion in der Gleichung - der Dichter und seine Frau - glich Aber ich war
keine "Funktion”, ich war ein Mensch [ ] das Leben hatte mich seit meinem 20
Lebensjahr gezwungen, an zweiter Stelle zu stehen, und ich habe diese zweite Stelle gem
und bereitwillig fast 20 Jahre emngenommen

In den Versen von der Schonen Dame verehrt und verherrlicht das lynische Ich
die angebetete DDame als weibliches Idealbild einer himmlischen Géttin. Es
nmimmt dabei jene Position ein, die charaktenstisch ist fiir den Minnediener im
Troubadurkult: die unstillbare, unbegrenzte Liebessehnsucht und sein Wissen
um die Hoffnungslosigkeit der Werbung. Um sich seinem abstrakten ideal ganz
hingeben zu konnen, gibt das lynsche Ich vor, scinen eigenen Willen auszu-
loschen. In diesem ProzeB wird die Liebe zur Religion erhoben, die das Gott-
liche in Gestalt einer Frau oder Madonna offenbart. Die Geliebte verwandelt
sich in eine Gottin, deren Erscheinung (svidanie) den Dichter aus der irdischen
Welt erlost und ihm die himmlische Welt offnet®:

60 Vgl dicsen Begnff des Mremarxdsland ber Gilbar und Gubert No man's land. Chuicago 1990 und
ber Myra Jehlen in Dekonstruktiver Femmismus, 1992, op cit. S 319-360

61 Ljubov' Drmutncvna Mendelecva-Blok Byli i nebylici (Wahrheit und Dichtung), . "Studien und
Texte", Bremen 1977, S 5

62 Dicse Spintuahsierung der Liebe stellt Kluge als dic speaifische Leistung der Romantk dar
"Zugrundc hegt thr dic problemausche Existenz des Mannes, den es nach Erlosung verlangt”, vgl Rolf-
Dieter Kluge. 1967, op cit, S. 32.
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Vstuplenie

Otdych naprasen Doroga kruta,
Veler prekrasen Studu v vorota

Dol'nemu stuku tu2da i stroga,
Ty rassypaed’ krugom temZuga

Terem sysok, 1 zarja zamerla
Krasnaja tajna u vchoda legla

Kto podZigal na zare terema,
Cto vozdwigala Carevna Sama?

Kazdy) konek na uzornoj rezbe
Krasnoe plamja brosaet k tebe

Kupol stremitsja v lazumuju vys'
Sinie okna rumjancem zaXglis'

Vse kolokol'nye vzory zvony gudjat
Zalit vesnoj bezzakatnyj narjad

Ty li menja na zakatach 2dala?
Terem zaXgla? Vorota otperla?
28 Dezember 1903 (S 74)

Ruhen nutzt schwerlich Der Weg steilt empor
Der Abend gluht herrlich Ich kiopfe ans Tor

Das irdische Klopfen fallt fremd an IHR Ohr,
Dre nngs tausend Perlen verstreute, verlor

Thr SchloB, himmelhoch in die Feuer geturmt,
lhr Eingang. den rot das Geheimnis beschirmt,

Wer setzte am Abend die Turme in Brand,
Dne sie groB erbaute mit Eigener Hand”

Jedes Pferdchen auf gemustertem Schnitzwerk
Rotes Feuer wirft sich zu dir

Dre Kuppel strebt in die lazurne Hohe
Die blauen Fenster entbrannten in Rote

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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Alles Glockenlauten drohnt
Uberflutet im Fnihling die untergangslose Kleidung

Hast du mich in der Morgenrote erwartet?

Die Gemacher erhellt? Die Tore geoffnet?

(8.22)
Bloks lynisches Ich idealisiert die Schdne Dame als deva (Jungfrau), zarja
(Morgenréte), Chranitel’nica deva (Beschiitzenn Jungfrau), als Velicavaya und
Vetnaja 2ena (GroBartige und Ewige Frau).®? In dieser Idealisierung metaphori-
siert es semne imaginire Minnlichkeit, im Blick auf die Erscheinung der Ewigen
Weiblichkeit, der Schionen Dame geneniert es seine phantasmatische mannliche
Rolle. Die Verse von der Schonen Dame unterliegen dabei einem Signifika-
tionsprozeB, dessen Signifikanten sich nicht selbst bedeuten konnen. Sie bleiben
ohne Referenten und figuneren als 'Schleler’, als screen fir Bloks symbolis-
tische Projektionen: "Der Schirm/screen verstellt die unheimliche Spiegelung
des Anderen im Selben ebenso, wie er diese als Signifikant (erst) organisiert
und strukturiert. Dic Ambiguitiit des >Schirms< als strukturicrende Rhetonik der
Sexualitit 1st dadurch gekennzeichnet, daB dieser trennt und verdeckt. Als
Schirm bildet er gleichzeitig die Schranke, den Balken der Zensur gegen dieses
unheimliche Moment der wetblichen Differenz, gegen die Andersheit im Minn-
lichen und erméglicht damit gerade die Instituierung von Mannlichkeit und
Weiblichkeit als selbstidentische Entitiaten und sichert sie ideologisch ab. An
(der) Stelle unheimlicher Selbstdifferenz werden >Euphemismen<, Projektio-
nen, Abwehrmmechanismen, phantasmatische Konstruktionen, die die Grenze
sichemn, ausgebildet, wird der trennende >Schirm< zur Projektionsflache, die

die Ordnung von polar oppositiven und damit fetischisierten Bildern von Minn-

63 Dic gnostischen Symbole "Rutter” und "Dame” entfalten sich inncrhalb des symbolistischen Zirkels
zu Mythen Vgl in diesem Zusammenhang Zara Mine. "Simvol u Alcksandr Bloka" (Das Symbol be
Alcksandr Blok). in' V mire Bloka. Sbormik Statej (In der Welt Aleksandr Bloks. Aufsatzsammiung),
Hgg Alcksandr A Michajlov und Staruslav S Lesnevsky, Moskva 1981, S 172-209.
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lichkeit und Weiblichkeit instituiert."* Diese Rhetorik der "Verschleierung”,
des screen inszeniert das lynische Ich als irdischen Sklaven, der gleich einem
Schlafwandler einen beschwerlichen Weg auf sich nehmen muB3, um dem ver-
fihrenschen Gesang, der "schénen Stimme" seiner "Himmelskomgin" zu fol-
gen.65 Dabei steht das "Glithen", das "Feuer” und der "Brand" - als Metapher
des Weiblichen - metonymisch fiir die Suche des lynischen Ichs nach Transzen-
denz seiner irdischen Existenz. Der Gesang der "Himmelskonigin®, der "hei-
ligen Frau" artikuliert sich in ihrer schonen Stimme und verweist damit auf das
Jenseits (hinter dem Schleier), in das der Ritter eindningt:

VchoZu ja v temnye chramy,
Sover3aju bedny] obnjad
Tam Zdu ja Prekrasnoj Damy
V mercan'i krasnych lampad

V teni u vysokoj kolonny
Drozu ot sknipa dverej

A v lico mne gljadit, ozarennyj,
Tol'ko obraz, i§' son o Nej

O, ja privyk k étimn rizam
Velitavoj Vetnoj 2eny!
Vysoko begut po karnizam
Ulybki, skazki i sni.

O, Svjataja, kak laskovy sveti,
Kak otradny Tvoi Zerty!

Mne ne sly$ny ni vzdochi, ni redi,
No ja verju Milaja - Ty

25 Oktober 1902 (S. 232)

64 Zit. nach Betine Mchnke "Die Ver-Stellung und die schone Summe”, in' Raum und Verfahren
Interventionen 2 (Hg von Jorg Huber und Alois Martin Muller), Bascl/Zunch 1993,S. 75 ff

65 Dric Idec des Weges mmmt im poctischen Schaffen Bloks aine zentrale Rolle ain Siche dazu
Maksimov, 1975, op.cit.. S. 5-151. "ldeja puti v pocticeskom mure Alcksandra Bloka” und den Aufsatz
"Duda pisawclia” ("Dic Secle des Dichters”) von 1909, in Sobranie Socineny v vosmi tomach,
Moskva-Lenungrad 1962, Bd 5, S. 369-370, sowic dic Notizbucher (Zapisnye kmigr) "[..] Ja maju,
¢to soznatel'no idu po svoemu puti. mne prednaznalennomu. ¢ doiZen idts po nemu neuklonno”, ("Ich
well, daB ich bewuBt meinen Weg gehe, der mur vorherbestimmt ist und ich muf3 thn unerschutterhich
gchen”) Eintragung von 1907, Bd 8. Moskva 1965, S 184
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In die Tempel tret ich glaubig,
Einfach ist mein Ritual,

Schone Dame, ich erwarte dich,
Flackert Ol in rotem Strahl.

Schatten stehn im Saulengange,
Ich aittere beim Knarren der Tur
Als Tkone schaut mich lange

An - ach nur ein Traum von ithr

In Silber gefafit, du heilige Frau,

Tragst du nur Antlitz und Hande frei,

Hoch oben an den Gesimsen grau

Ziehen Lacheln, Marchen und Traume vorbei

Deine Kerzen, Ewige, sind zartlich,

Trotz Worten und Seufzerm vernehm' ich nur Ruh,
Detne Zuge, sie strahlen so trostlich

Und ich glaube  meine Liebe bist du. (S.30)

In sich Zeitlosigkeit, Ewigkeit, Transzendenz vereinigend, ubertritt das lyrische
Ich die Grenze zur anderen Welt, um zum Geheimnis der Schonen Dame vor-
zudnngen, denn "die semiotische Devise der Schonen Dame lautet Nichter-
kennbarkeit, Unenthiillbarkeit (symbolisiert durch thr emblematisches Attribut,
den Schleier)®. Der Schleier bezeichnet jene unlokalisierbare Stelle, jene
Schwelle, an der sich das Konzept der Mimesis radikahsiert und zu einer
mimischen Nachahmung ohne Imitation wird, eine Referenz ohne Referenten
darstellt, die Stelle der Unentscheidbarkeit des Textes markiert: weder drauBen
noch drinnen, weder Schleier noch Entschleierung.

Das Begehren des lynschen Ichs duBert sich in dem Versuch, das Bild der
Schénen Dame zu konservieren. Nur im Warten, im Triebaufschub, im eigent-

lichen Verfehlen des Begehrens scheint sich die Befriedigung zu erfiillen:

66 Vgl Enka Greber: "Mystfikation und Epochenschwelle (Cerubina de Gabnak und dic Krise des
Svmbolismus)”, in: Wiener Slawistischer Almanach. Band 32, 1993, S 175-207.S. 195
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I yjaZkyj son Atejskogo soznanj'a
Ty otrjachnes’ toskuja, 1 ljubja
Vi Solov'ev

Preduvstvuju Tebja. Goda prochodjat mumo -
Vse v oblike odnom predCuvstvuju Tebja.

Ves' gonizont v ogne - i jasen nesterpimo,
[ mol¢a 2du, - toskuya i ljubja

Ves' gonizont v ogne, 1 blizko projavienie,
No strasno mne izmeni$’ oblik Ty,

[ derzkoe vozbude$' podozren'e,
Smenuiv v konce privy&nye Certy

O, kak padu - 1 gorestno 1 nizko,
Ne odolev smertel'nye melty!

Kak jasen gonzont! I lu¢ezamost’ blizko
No stradno mne izmeni§ obhk Ty
4 Juli 1901 (S94)

Und den schweren Traum des irdischen Bewulitseins

Schuttelst du im Sehnen und Lieben ab
Viadimir Solov'ev

Ich spure Dich Vergeblich wandert Jahr um Jahr
Vorbei, und immer ahn’ ich als Erscheinung Dich

Der Honzont flammt auf, wird unertraglich klar,
Mich sehnend, hiebend, schweigend, warte ich

Der Honzont flammt auf und kundet Detn Erscheinen,
Doch mir wird angst Du anderst Dein Gesicht

Ich kann in mir nicht den Verdacht vermeinen,
Du trugest die gewohnten Zuge nicht

O abgrundtief, verzweifelt werd' ich fallen,
Denn ich bewaltige die Traume nicht.

Wie klar der Honzont 1st und wie nah die Strahlen,
Doch mir wird angst Du anderst Dein Gesicht (S 24)

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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Das idealisierte weibliche Gesicht, das sich nicht konservieren 14B8t, kann
folglich auch das Bild des idealisierten identischen Selbst nicht zunickgeben. In
semner Bewegung wird es zur Heterogenitiat des Mannes. Es tragt Fragmentie-
rung und Aufsplitterung in das Bild hinein und stellt damut auch die eigene Re-
prasentation in Frage: Das Weibliche erscheint als die unheimliche Differenz
des Mannes zu sich selbst. Das Paradigma des vielfach ver und aufgeschobenen
Frauenkultes des "Troubadurs” war fiir diese Kormrelation von Eros und Poesie
vorbildhaft; umgekehrt verweist die bei den Symbolisten immer wieder ge-
machte Erfahrung der "Leere" des zu enthiillenden erotisch-mystischen "Ge-
heimnisses” in die apophatische Tradition des nichtreferentiellen Diskurses
zunick und vor auf die ungegenstindlichen Tendenzen in der postsymbolist-
schen Kunst, wo die religiésen Motivationen jedoch ausgeblendet scheinen. Das
lynsche Ich verfehlt letztendlich immer das Objekt seines Begehrens, denn die
"blassen Schleier" und der "fremde, leere Blick” der "Himmelskénigin” er-
zeugen jenen screen, jene Differenz, die trennend die Opposition zwischen thm,
dem "Sklaven", und thr, der Anderen, der Schinen Dame aufrechterhilt. Diese
Trennung wird verstirkt durch die Metapher des Nebels, der die Schone Dame
enhiillt bzw. versteckt und dessen Tauschung der "Sklave” unterliegt. Der
"Schleler” muB3 aufrecht erhalten werden, denn das idealisierte Weibs-Bild
konnte umkippen und bedrohlich werden: "Doch mir wird angst: Du anderst
Dein Gesicht”. Folglich realisiert sich das Begehren des lyrischen Ichs nur in
seiner Nichterfiillbarkeit, denn auch im lockenden Gesang der Schonen Dame
erkennt es nur Gefahr:

Pogibnet pesn’, v bezbreznost’ udaljajas’
Ne poj ty mne i sladostno i ne2no.
Utratil ja davno s judol’ju svjaz’

25 Juli 1901 (S.114)
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Der Klang des Lieds jedoch ist Leidenschaft
und Last und Luge burgt es unsichtbar

Sing zartlich nicht und suf} fur mich,

Den Halt am Irdischen verlor ich lang (S.25)

Die "Himmelskonigin" steht als Metapher fir die Weiblichkeit der
Mainnhchkeit; in 1thr kann sich der miannliche Held spiegeln, in ihr vollzieht sich
ein Spiel des Austauschs, eine metaphonsche Transvestie: Der Signifikant, die
Schone Dame wird solange auf das fremde Signifikat, das lynsche Ich verscho-
ben, bis dieses keine Bedeutung mehr hat. Auf diese Weise wird das Verhiltnis
zwischen Signifikant und Signifikat unbestimmt, denn der mannliche Blick kann
das weibliche Gegeniiber nicht mehr bannen. Es offenbart seine eigene "trige-
rische Projektion, Halluzinationen an der Stelle einer die Identitat bedrohenden
Differentialitat, die I[rrfahrt stets aufgeschobener Signifikation™’ In diesen
"triigenischen Projektionen” werden minnhiche und weibliche Geschlechtsidenti-
tat fragwiirdig. Die Unbestimmtheit der Reprisentation - “dein Blick so fremd,
so leer!" - der Euphemismus der Schénen Dame impliziert die Angst des lyn-
schen Ichs vor dem Nichts: "Die Augen vor Angst zu schlieBen - ein Fluch”,
denn das Spiegelbild, das die Schdne Dame thm zurnickspiegelt, ist leer. Auf
diese Weise reflektiert der Ort des Weiblichen das Nichts, in dem kein Ge-
schlechtsverhiltnis moglich ist. Die Reaktion der Schdnen DDame auf die
(Kastrations-)Angst des Mannes ist das Lachen: "Du hast mein junges Feuer
selbst verlacht”. Durch diese Euphemisierung wird der Schonen [Dame phal-
hsche Macht zugeschneben. [hre "Kerzen, Ewige" figuneren als phallisches
Symbol, deren Funktion darin besteht, das bevorstehende Unheil abzuwenden.

67 Betine Menke "Dic Ver-Stellung und dic schone Samme™, 1993, opcit, S 84
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Bloks Poetik der Verschleierung beruht auf der Prosopopéeia, deren rhetorische
Funktion dann besteht, mit sprachlichen Mitteln Kérper, Gesicht und Stimme zu
verlethen. Sie evoziert das Doppelgesichtige, das ">double screening< als
Euphemismen firr die bedrohende (weibliche) Differenz und fiir ihre Ver-
drangung "** Durch den Schieier als Emblem der Nichterkennbarkeit und Un-
enthiillbarkeit verleiht Blok der Schomen Dame das Doppelgesichtige, ihre
Maske. In 1hr 1st bereits im Ansatz jene Kippfigur zwischen Heiliger und Hure,
Gottin und Teufelin enthalten, die in der Frauenfigur Die Unbekannte (Nezna-
komaya) ihre Vollendung findet: "Ty drugaja, nemaja, bezlikaja, pritailas' kol-
dued' v tidi" ("Du bist eine andere, stumme, gesichtslose, du hast dich ver-
krochen und treibst dein Hexenwesen in der Stille").*’

In diesem Frauenbild dnderte Blok, der sich selbst immer fremder und unbe-
kannter wird, das anfanglich idealisierte Frauenbild der Schonen Dame. Es wird
zum Traummotiv der "unbekannten Frau", zum perhorreszierten "Weibs-Bild".
Als das Andere schlechthin reprisentiert es den Schatten des Dichters, seinen
Doppelganger. der maskuline "Unbekannte” korrespondiert mit der "unbe-
kannten Frau", die das UnbewuBte personifiziert.”” In dieser Selbsterfahrung
kann er die Grenzen des eigenen Ich-BewuBtseins iiberschreiten.”’ Die Dekon-
struktion der Schonen Dame im Neznakomka-Mythos offenbart dabet die Paral-

lelen dieses Paradigmas zur jungianischen Anima-Psychologie: "[...] die symbo-

68 Vgl Betine Menke' "Die Ver-Stellung und die schone Samme”, op.cit S| 77fF

69 Alcksandr Blok Sobramie Sotineni, Moskva-Laungrad 1961, S. 72-102: Neznakomka (Die
Unbekannte) von 1906

70 Vgl Aage A Hansen-Love: "Gogol”. Zur Poetik der Null- und Leerstelle, in: Wiener Slawisnscher
Almanach. Band 39, Wicn 1997, S. 183-305,S 217

71 Ders . 1992, op.cit, S. 225 ff
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lisische Sophiologie (bei Blok, Belyj und vor allem bei Ivanov) sind nicht nur
homologe, sondern auch analoge Systeme der Personifizierung des (feminin be-
setzten) UnbewuBiten im Konflikt mit dem (maskulinen) Ich-BewuBtsein. Die
Projektion der "Anima" als sublimes Uber-Wesen (Personifizierung eines hoch-
religivsen, hochkulturellen oder hochethischen Uber-Ich), wie sie dem apolli-
nischen Typ des Religionssymbolismus entspricht, wird im dionysischen Selbst-
erlosungsmythos Jungs bzw. der Symbolisten ersetzt durch den ekstatischen
RegreB in ein feminines, aus der Sicht des Ich-BewuBtseins abgewertetes, er-
niednigtes Anima-Bild, das mit den verdrangten Libido-Besetzungen negativ
ausgestattet erscheint. Aus der Lichtgestalt des Himmlischen Weibes, das in
Sonne gekleidet und mit Stemen gekront erscheint, aus der Immaculata-Mana
und Gottes-Mutter wird der Aspekt der Oberen Geliebten abgespalten und ins
Erdhaft-UnbewuBte verdrangt, von wo dieses "Weibs-Bild" wiederaufersteht
als animalische Anima, die das Pneumatisch-Religiose im Erotisch-Triebhaften

restihuiert "

Bloks Ehefrau Ljubov' Dmitnievna beschreibt in thren Memoiren, daB Blok
immer starker unter Depressionen, LebensiiberdruB und Verfolgungswahn litr.”
Kurz vor seinem Tod fing er an, Dinge um sich herum, wie Bilder, Maobel-
sticke, Vasen usw. zu zerschlagen. Er zerschlug auch setnen kleinen Taschen-
spiegel, so daB dieser in tausend Stiicke zersprang. Es scheint, als ob er mit die-
sem Akt der Zerstorung des eigenen Spiegelbildes im letzten Moment auch die
eigene Poetik zerstoren wollte, denn wenn in der symbolistischen Sophiologie
das weibliche Ideal das Kunst-Schone und die Selbsterlosung des mannlichen

UnbewuBten reprasentiert, so steht das Bild der "Unbekannten”, das perhorres-

72 Aage A Hansen-Love "Zur psvchopoctischen Typologie”, in - Wiener Slawistischer Almanach.
Sonderband 31, Wien 1992, S 222

73 Ljubov' Dmitncvna Mendclecva-Blok Byt i nebylict (Wahrheit und Dichtung), 1977, op cit. S
85
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zerte Weibs-Bild fur die Destruktion des Kunst-Schénen und damit fiir die De-
struktion des mannlichen UnbewuBten und seiner Poetik. Damit verkehrte sich
die Theophanie als Ausgangspunkt der Dichtkunst Bloks in thr Gegenteil.

Im ammalischen, perhorreszierten "Weibs-Bild" der {/nbekannten als Kipp-
figur der Schénen DDame kulminiert jene mannliche Hystenie innerhalb des sym-
bolistischen Zirkels, die die abstrakte Weiblichkeit genauso ausschliefit wie die
korperliche Liebe. Damit machte sich die symbolistische Poetik ihrer eigenen
Reprisentation verlustig und kiindigt jenen Paradigmenwechsel an, jenes de-

Jacement, das die postsymbolistische Poetik des obnaZenie priema einleitet.

9. Ver-Entstellung der >Frau<:
Ljubov' Dmitrievnas Wahrheit und Dichtung

1928 beklagte der Literaturkntiker Vladislav Chodasevi¢ in einem Aufsatz iiber
den Symbolismus, daBl keine andere literanische Epoche autobiographisches
Matenal so nétig habe, wie der Symbolismus, denn "in den Schnften der Sym-
bolisten selbst bleibt der Symbolismus unvollendet” ({...] "V pisanijach samich
simvolistov simvolizm nedovoplo&&en”).” Er begriindete diesen Mangel mit der
Tatsache, daB sich die symbolistische Poetik "ausschlieBlich in Wortformen rea-
lisiere™ ("[...Jvoplotit'sja v odm h§' slovesnye formy").-'s Ljubov' Dmitrievnas
autobiographischer Text mit dem wvielsagenden Titel Wahrheit und D:chtung"’
schlieBt diese von Chodasevi¢ beklagte Liicke, indem er die Auswirkungen des

74 Viadislav Chodasevi  Literaturnye stat't i vospominanya (Literanische Aufsdtze und Er-
mmnerungen), New York 1954, S 1556F

75Ebd S 155

76 Lyjubov' Dmutnevna Mendeleeva-Blok: "Byl 1 nebylicy”, 1977, opait.. S 5 Alle folgenden Text-
atate entstammen dicser Ausgabe Die russischen Zitate wurden von mur ubersetzt
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%iznetvorcestvo auf das hiusliche Leben zeigt und die Kehrseite der symbolis-
tischen Theone offenbart:

Ja budu govorit' o storonach %izni, o kotorych govorit' ne pninjato, znaja poti navernjaka,
&o budu obvinena v cinizme No ja gluboko ubeZdena - ili vovse ne pisat), ili pisat’ to, o
Zem dumae€ V takom sludae est' kakoj-to $ans skazat' blizkoe k pravde, t e nuZnoe (S
11)

Ich werde uber Seiten des Lebens sprechen, uber die es sich nicht zu sprechen ziemt. Ich
weil} im voraus, dafl man mich des Zynismus beschuldigen wird Aber ich bin tief davon
uberzeugt, man soll entweder uberhaupt nicht schreiben oder das schreiben, was man
denkt In diesem Fall hat man die Chance, das zu sagen, was der Wahrheit nahe liegt, d h
das, was notig ist

Im Riickblick auf den Symbolismus verweist Ljubov Dmitnievas Text auf die
Inkonsistenzen des gesamten Sophia-Anima-Projekts und auf das verheerende
Scheitern des Ziznetvorlestvo auf der existentiellen Ebene. Der Text verdeut-
licht somit die partiell verhangnisvolle Polansierung von Kunst und Leben als
Ziel der symbolistischen Theone.

Bloks Verse von der Schénen Dame und der Kult, der sich daraus ent-
wickelte, brachten Ljubov' Dmitnevnas eigene Stimme zum Schweigen. Erst
nach seinem Tod begann sie mit der Rekonstruktion thres Lebens:

Potom, predostaviennaja samoj sebe, ja postepenno privykla k samostojatelno) mysh, t e
vernulas' k rannej molodosti, kogda ja s takim Zarom iskala svoich putej 1 v mysh 1 v
isskusstve (S 5)

Danach, als ich auf mich selber angewiesen war, habe ich mich Schntt fur Schntt an
selbstandiges Denken gewohnt, das heidt, ich bin zu meiner fruhen Jugend zuruckgekehrt.
in der ich so brennend meinen Weg im Denken und in der Kunst gesucht habe

Ljubov' Dmitrievna beschreibt zunichst die Spaltung der eigenen weiblichen
Position und die Verlorenheit ihrer Situation, die firr die Hingabe an fremde
Ideale ausschlaggebend war: "Iz poten sebja, 1z nedostatka very v sebja” ("aus
dem Verlust meines Selbst, aus Mangel des Glaubens an mich”, S. 10). Diese

"doppelte Spaltung des ichs im Text und des Ichs des Textes"’ verweist auf die

77 Vgl n dicsem Zusammenhang Betune Menke, "Verstellt - der Ort der >Frau<”, in Dekonstruk-
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Kehrseite der symbolistischen Theorie insofern, als sie das idealisierte Bild, das
dem Kult der Schonen Dame unterliegt, infragestelit:

Ja byla po skladu dudi, po sposobu odcuitenija 1 po ustremlennosti mysli drugaja, Cem
soratnuki Bloka épochi russkogo simvolizma S 10

Meine Seele, mein Empfindungsvermogen und mein Gedankengut waren anders als das
der Kampfgefahrten Bloks in der Epoche des russischen Symbolismus
Ljubov Dmitrievna beschreibt genau jenes Phanomen, das sich in der Perfor-
manz der symbolistischen Lebensschopfung niederschlug und damit auch das
hausliche Leben der Bloks bestimmite:

1 u nas srazu Ze, s pervogo goda nasej obiCe) Zizni, nacalas' kakaja-to igra, my dlja nasich
Cuvstv nasli "maski”, okruzl sebja vydumannymi, no sovsem ¥ivymi dlja nas sui&estvami,
nad jazyk stal sovsem uslovny) Tak ¢&to "konkretno” skazat' sovsem nevozmoZno”
[-]1(S85)

Und gleich im ersten Jahr unseres gemeinsamen Lebens begann ein bestimmtes Spiel, wir
fanden fur unsere Gefiihle "Masken", wir umgaben uns mit ausgedachten, aber fur uns
vollkommen lebendigen Geschopfen, unsere Sprache wurde vollkommen symbolisch, so
daf es unmoglich war, etwas "Konkretes" zu sagen [ ]

Die Beschreibung der Inszenierung des symbolistischen Z2izmervorcestvo im
Eheleben der Bloks zeigt, inwieweit das Charaktenstikum dieser literanischen
Epoche in der endlosen Psychographie von Kunst und Leben selbst zu suchen
1st. Auf diese Weise wurde die etgene Ehefrau zur Projektionsfliche symbolis-
tischer Projektionen, die genauso ins Bild der Unbekannten umkippen konnte,
wie das anfanglich idealisierte Bild, denn Blok selbst war sich ein "Unbe-
kannter":

U Bloka bylo dve #zni - bytovaja, domasdnaja, tichaja, i drugaja - bezbytnaja, ulitnaja,
chmel'naja V dome u Bloka byl porjadok. razmerennost’ i vnesnee blagopolutie Pravda,
blagopolutija podlinnogo i1 zdes' ne bylo, no doroZl ego vidimostju Pod maskoj
korrektnosti i pedantizma tailsja strasnyj neznakomec (Hervorhebung von mir) - chaos ™*

niver Femimismus. Literaturwissenschaft in Amerika, hg von Barbara Vinken. Frankfurty Main 1992,
S. 436477, S. 472. Menke verweist auf de Mans Spannung von kogmitiver und performabiver
Dhmension der Texte, deren Leitfigur die Prosopopoie 1st.

78 Georgy Culkov Gody stranstviy Iz knigi vospominaniy (Wanderjahre Aus den Memotren),
Moskva 1930, S. 143. Auf diesen Tatbestand verwesst auch Zinasda Gippius in thren Ennnerungen
iiber Blok Sic bezeichnet ihn als "meinen Mondfreund” ("moj lunny) drug™. "Cem dal'ée, tem vse jas-
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Blok fuhrte zwei Leben - ein alltagliches, hausliches, stilles und ein anderes - ein
nichtalltagliches, betrunkenes Leben auf der Strae Im Hause Blok herrschte Ordnung,
GleichmaBigkeit und ein nach auflen gekehrtes Gliick Wirkliches Glick gab es auch hier
nicht, aber Blok hutete seinen Anschein Unter der Maske der Korrektheit und des
Pedantismus versteckte sich ein schrecklicher Unbekannter (Hervorhebung von mur,
D R)) - das Chaos.

Blok versuchte, in seiner Ehe wie in seinen Versen von der Schonen Dame,

jene Vorstellung der hofischen Liebe zu verwirklichen, die in der mystischen

Union als ideale Vereimigung der Geschlechter begriindet lag:

On sejéas 2e prinjalsja teoretizirovat' o tom, ¥to nam 1 ne nado fizi¥eskoj blizosti. ¢to &to
"astartizm”, "temnoe” | Bog znaet e3fe &to Kogda ja emu govonla o tom, &to ja-to ljublju
ves' étot eife nevedomy) mne mir, Tto ja chotu ego - opjat’ teorn takie otnosenija ne
mogut byt dlitel'ny, vse ravno on neizbe2no ujdet ot menja k drugim (S 51/52)

Er fing sofort an zu theoretisieren, da3 wir keine physische Nahe brauchten, daf} dies
"Astartismus” sei, etwas "Dunkles” und weil Gott noch was alles Als ich ihm erklarte,
daB ich diese ganze, mir unbekannte Welt liebte, dafl ich ihn will, emeut Theonen diese
Beziehungen konnten nicht von Dauer sein, trotz allem konnte er es nicht vermeiden,
noch zu anderen zu gehen

An dicsem Zitat wird deutlich, dafl das "Aufschub"-Problem (also die post-
modeme Idee der "différence"/"différance™) sowohl eine lebens- als auch eine
kunsttexterzeugende Rolle spielt: Die Verbalisierung verhindert die aktuelle
Realisierung des "Aktes", der "Akt" verhindert die religionskiinstienische Kon-
zeptualisierung. Das hiusliche Ehedrama der Bloks ist ein Beispiel fiir die In-
szenierung dieses Paradoxon, denn das symbolistische 2iznetvorcestvo basierte
auf emem Geschlechtsverhaltnis, in dem sich Mann und Frau standig verfehlen.
In diesem Sinne kénnte man behaupten, daBl das Zusammenleben der Bloks als

Mann und Frau an der symbolistischen Lebensschépfung gescheitert war:

nce prostupala dlja menja odna Ecrta v Bloke. - dvonaja: ego tragidnost’, vo-pervyeh, 1 vo-vtorych, ego
kakaja-to nezastistennost’ ot &go? Da ot vscgo ot samogo scbja. ot drugich ljudcy. - ot 21zm 1 ot
smertr”, ("Jc mehr ich Blok kennenlernte, umso mchr knstathsierte sich fiir mich cin Zug von thm he-
raus, cin zweifacher Zug erstens seine Tragik und zweitens seine Schutzlosigkent vor was? Nun, vor
allem vor sich selbst. vor anderen Leuten. vor dem Leben und vor dem Tod™), i Zivye lica. Vospo-
minanya (l.ebendige Personen FErninnerungen), [zucrst Prag 1925]. Munchen 1971, S 7-73,8. 10
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Moja %zn' s "muZem" /Y vesnoj 1906 goda byla uze rasiatanno) Korotkaja vspyska
Cuvstvennogo ego uvliefenija mnoj v zimu i leto pered svad'boj skoro, v pervye Ze dva
mesjaca pogasla, ne uspev vyrvat' menja iz moego devifeskogo nevedenyja, tak kak in-
stinktivnaja samozastita pnnimalas’ Sasej vserez (S.51)

Mein Leben mit dem "Ehemann™ /!/ war im Fruhling schon vollkommen zerruttet Das
kurze Aufflammen seiner Gefuhle fur mich im Winter und Sommer vor unserer Hochzeit
erlosch bald, nach den ersten zwet Monaien, ehe er mich aus meiner madchenhaften
Unkenntis herausnif, da meine instinktive Selbstverteidigung von Sasa emnst genommen
wurde

Aber auch die sektantische Aufhebung der genetischen Familien- und Verwand-
schaftsbande und thre Abldsung durch ein pneumatisches Geist-Prinzip, in dem
Mann und Frau wie Bruder und Schwester zusammenlebten, sowie die sek-
tantische Ablehnung der Fortpflanzung scheint hier eine Rolle gespielt zu ha-
ben.” Beide Ehepartner lehnten es bekanntlich ab, Kinder zu bekommen. In
seinem Notizbuch schreibt Blok noch vor der Hochzeit: "Eshi u menja budet
rebenok, to chuze stichov”, ("Wenn ich ein Kind haben werde, so ist es
schlechter als die Gedichte").ao Auch [jubov' Dmitrievna wollte keine Kinder.
Sie hatte panische Angst vor der Mutterschaft:

S rannej, rannej junosti predel'nym uZasom kazalas' mne vsegda vozmoZnost' imet'
rebenka Kogda stal pribliZat'sja srok nasej svadby s Sasej, ja tak mudilas' &toj vozmo2-
nost’ju, tak buntovala vse moe susfestvo, tto daZe redilas' skazat' vse prjamo Sase, po-
tomu &to on zametil, &to ja o fem-to neponjatno terzajus’. Ja skazala, to nidego tak ne
naviZu na svete, kak mateninstvo, i tak ego bojus’, &o byvajut minuty, &o gotova ot-
kazat'sja ot braka s nim pri mysli ob étoj vozmoXnosti. Sada tut Ze uspokoil vse moi
strachi detej u nego nikogda ne budet (S 64)

Von fruhester Jugend an war es fur mich der auBerste Schrecken, ein Kind zu haben Als
sich der Tag unserer Hochzeit naherte, habe ich mich mit dieser Moglichkeit so
herumgequalt, mein ganzes Wesen rebellierte so sehr dagegen, daBl ich mich dazu
entschlo3, Sada alles direkt zu sagen, denn er bemerkte, dafl ich mich mit etwas
herumqualte Ich sagte thm, dafl ich nichts mehr auf dieser Wel hafite, als die
Mutterschaft und ich sie so sehr furchtete, dal es Minuten gabe, in denen ich bei dem
Gedanken an diese Moglichkeit bereit ware, von einer Ehe mit ihm abzusehen Sasa
beruhigte sofort alle metne Angste er wurde niemals Kinder haben

79 Vgl Aage A Hansen-Lowe, 1996, op.cit.. S 206.
80 Zit. nach dem Kommentar in Ljubov' Dmutnevnas Memotren, 1977, op.cit.,, S 98
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Wie aus Ljubov' Dmitnievnas Text hervorgeht, diente das Eheleben der Bloks
im wesentlichen dazu, die Solovievschen Thesen zur iibermenschlichen, von
allem Fleischlichen wegfiihrende Liebe zu iiberpriifen: "Das Experiment zeitigte
niederschmetternde Resultate. Was als philosophische Entsagung der Sexualitit
im Namen der wetﬂer-z Liebe begann und von Blok praktisch so vollzogen
wurde, wandelte sich mit den Jahren in eine Sene von Fehltritten auf beiden
Seiten und beschwor einen Konflikt zwischen der Frau und der Mutter des
Dichters herauf."*'

Ljubov Dmitnievna, die das von Blok erschaffene Frauenbild wahrend threr
Ehe kultiviert und verinnerlicht hatte, sich aber von thm und dem symbolis-
tischen Xiznetvordestvo befreien wollte, wechselte in ein anderes Lager. Mithilfe
von Freuds Lehre glaubte sie, thre Konflikte 16sen zu konnen, bzw. das zu

verstehen, was sich in ithrem Leben ereignet hatte.

81 Vgl Alcxander Etkind. 1996.0pait .S 72
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Kapitel 111
Héfische Liebesspiele — Todliche Inszenierungen

Kunst ist der Anfang des Leben-Schmiedens'

1 Andrej Belyj: "Teatr 1 sovicmennaja drama”, in: Arabesks. Slavische Propylden. Nr 63 [Moskva
1911], Miinchen 1969, S. 20: "Iskusstvo est’ natalo plaviemja Aizu."

Daniela Rippl - 9783954790517
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via free access
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Mairchen und Leben

I
Marchen

Die Hexe Goderuna war wunderschon

Wenn sie aus ihrer Laubhutte herauskam, verstummten die Vogel und seltsam schienen
zwischen den Zweigen die Tieraugen hervor

Goderuna war wunderschon

Eines Nachts ging sie am Ufer des schwarzen Sees spazieren, rief ihre Schwane zusam-
men Plotzlich sah sie unter einem Baum einen Jungling sitzen Seine Kleidung war reich und
mit Gold genaht, eine wertvolle Krone schmuckte sein Haupt, aber die Brust des Junglings
zeigte kein Atmen Das Gesicht war bleich, und in seinen Augen, die weit aufgenssen waren.
spielten, sich widerspiegelnd, ferne Steme

Und Goderuna verliebte sich in den Toten

Sie besprengte ihn mit Zauberwasser, rieb thn mut Heilkrautern ein und las drer Nachte
Be-schworungsformeln

In der vierten Nacht stand der Tote auf, verbeugte sich vor der Hexe Goderuna und sagte

- Verzeih' mir, Wunderschone, ich danke Dir

Und Goderuna nahm thn bei der Hand und sagte

- Lebe miut mir, toter Prinz, und bleibe bei mir, denn ich habe mich in dich verliebt

Und der Prinz kam mit ihr, und war immer bei ihr, aber seine Brust atmete nicht, sein Ge-
sicht war weil}, und in seinen Augen, die weit aufgenissen waren, spielten sich widerspiegelnd
feme Steme

Niemals schaute er Goderuna an, und wenn sie sich zartlich an thn wandte, antwortete er
immer nur "verzeih' muir" und "ich danke Dir"

Und Goderuna sagte voll Trauer und Schmerz zu thm

- Habe ich dich nicht zum Leben erweckt, toter Pnnz”

- Ich danke dir, - antwortete der Pnnz

- Warum schaust du mich denn nicht an?

- Verzeih' mur, antwortete der Pnnz

- Bin ich etwa nicht schon genug? Wenn ich im Mondschein tanze, scharen sich die Wolfe
im Wald um mich herum und tanzen und die Baren jauchzen vor Freude und die Nachtblumen
offnen ihre Zweige vor Liebe zu mir Nur du allein schaust mich nicht an

Und Goderuna ging zum Waldgeist und erzahite ihm uber ihren toten Prinzen und thren
Liebeskummer

Der Waldgeist dachte nach und fing dann an zu achzen

- Dein Prinz ist deswegen gestorben, weil er sich am schwarzen See am Schwanengesang
sattgeatmet hat Wenn du willst, daB3 er dich liebt, mmm' den goldenen Krug und weine drei
Nachte uber ihm In der ersten Nacht beweine deine Jugend, in der zweiten deine Schonheit,
und in der dritten Nacht beweine dein Leben, sammele die Tranen im goldenen Krug und
bringe sie deinem Toten

Goderuna weinte drei Nachte, sammelte die Tranen im goldenen Krug und ging zum
Prinzen

Der Prinz saB still unter dem Baum, seine Brust atmete nicht, sein Gesicht war bleich und
in seinen Augen, die weit aufgerissen waren, spielten, sich wiederspiegelnd. ferne Sterne
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Goderuna gab ihm den goldenen Krug

- Das hier ist fiur dich, toter Prinz, alles, was ich habe Schonheit, Jugend und Leben
Nimm' alles, denn ich liebe dich

Und als sie thm den Krug gab, starb Goderuna, und wahrend sie starb, sah sie, daf} seine
Brust atmete und sich das Gesicht errotete und die Augen schon nicht mehr vom Sternenfeuer
brannten Und dann horte Goderuna noch, wie er sagte.

- Ich liebe dich!

ke

Auf geopfertem Blut wichst die Liebe.

11
Das Leben

Mana Ivanovna war uberhaupt keine schlechte Frau Als sie bei den Limonins mit dem
Oberleutnant Cubukov Padespan tanzte, applaudierten alle vor Entziicken und sogar die
Kartenspieler unterbrachen thr Spiel und die Hausherren krochen aus ihren Arbeitszimmemn,
um sich den angenehmen Anblick anzusehen

Eines Abends traf sie be1 den Ljagunovs einen seltsamen jungen Mann. Er saB still da, trug
einen Frack, seine Brust atmete nicht, das Gesicht war bleich, und in seinen Augen, die weit
aufgerissen waren, spielten, sich widerspiegelnd, die Lampchen des elektrischen Liisters

- Wer ist das?

- Das ist Kulikov, lvan Ivanyt.

Sie lud thn zu sich ein, bewartete thn mit Tee und Petit Fours und gab ihm zum Abend-
essen Hummer, spielte auf dem Klavier einen neuen Twostep, sang so laut und frohlich, daf
jemand aus der Nachbarwohnung kam und bat, ob es nicht etwas leiser ginge

Kulikov schwieg und sagte nur "Pardon” und "Merci".

Daraufhin ging Marja Ivanovna zu ihrer Bekannten, der alten Wahrsagerin Antonina
Paviovna und erzahlte ihr alles uber Ivan Ivany¢ und tber ihren Liebeskummer

- Was soll ich tun? Ich spiele, ich singe, ich bestelle das Abendessen, aber er sitzt da wie
ein Kauz und aufler “Pardon” und "Merci" kriegst du nichts aus ihm heraus

Die Wahrsagenn dachte nach und fing an zu krachzen

Ich kenne deinen Kulikov Im Klub hat er ihm anvertrautes Geld verspielt, deswegen sitzt
er jetzt da wie ein Kauz Ich weil} alles Er ist sogar schon zu Sofja Pavlovna gefahren, um
sich dort etwas zu lethen, bei mir hat er auch schon Anstaiten gemacht Na ja, bet mir ist nicht
viel zu holen Aber wenn du wirklich so eine Idiotin bist, dann bringe seine Angelegenheiten
in Ordnung und er wird wieder lebendig.

Mar’ja Ivanovna bestellte Kulikov zu sich

Kulikov saf} auf dem Diwan, sein Brust atmete nicht, sein Gesicht war bleich und in seinen
Augen, die weit aufgerissen waren, spielten, sich widerspiegelnd, die Lampchen des
elektnschen Lusters.

Er saBl da, wie ein Kauz

Und Mar)a lvanovna sagte zu ihm

- Heute morgen habe ich meinen Verwalter gefeuert und jetzt habe ich niemanden mehr,
der mir dabei hilft, das Haus auf der Kolomnenskaja Stralle zu verwalten Wie froh wire ich,
wenn Sie das machen konnten Man muB eigentlich nicht viel machen, ein alter Hausmeister
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kimmert sich um alles Sie brauchten eigentlich nur zwei Mal im Jahr auf die Kolomnenskaja
zu fahren, um danach zu schauen, ob das Haus noch auf seinem Platz steht oder ob es schon
verfalit Als Gehalt wurden sie Dreitausend bekommen

- Funf” fragte Kulikov und das Licht in seinen Augen schimmerte seltsam

- Funf! antwortete Marja lvanovna errotend und starb

Aber als sie starb, sah sie, wie seine Brust atmete und sein Gesicht sich rotete und die
Augen nicht mehr vom elektnischen Licht leuchteten

Und Marja Petrovna horte noch, wie er sagte

- Ich habe ganz vergessen lhnen zu sagen  Marusja, ich liebe Dich!

L 2 2 ]

Auf geopfertem Blut wiichst die Liebe’

In dem oben ztierten Text der Schnfistellerin Teffi findet sich in nuce jenes
Paradigma des symbolistischen 2iznetvoréestvo, das sich in seiner Polansierung
von Leben und Kunst offenbart. Teffi unterteilt ihre Erzihlung in legenda
(Mdrchen) und 21zn’ (Lehen). Beide Texte handeln von der Liebe der Heldin zu
cinem scheinbar toten Mann, Um ihn aus diesem Zustand zu erlosen und seine
Gefihle fiir sich zu erwecken, muB die Heldin im Mdrchen und im Leben ster-
ben. Thr Tod ist Voraussetzung fir den Text: Auf dem "geopfertem Blut" der
Heldin entsteht die Liebesgeschichte. Teffis Text dient hier als Paraphrase
dessen, was im folgenden Kapitel behandelt wird: Die todliche Inszenierung
Nina Petrovskajas, einer der Musen des symbolistischen Zirkels, ist als Resultat
der hofischen Liebesspiele zu sehen, wie sie innerhalb des symbolistischen

ziznetvorcestvo modisch waren. An diesem Beispiel wird deutlich, daB sich die

2 Téfh (1872-1952) Pscudonym fur NadeZda Alexandrovna Lochvickaja, spater Budinskaja. “Legen-
da 1 2™ (Marchen und Leben). in Canca Poceluev Eroniceskie novelly 1 skazia russkach pisatele)
(Dre Kornugin der Kusse FErotische Novellen und Marchen russischer Schriftsteller), Moskva 1993,
S. 278-280 (Der russische Text wurde von mur ubersctzt. D R ). Dwe Farben wed und rot, dic Tefh
leitmotivisch verwendct, verweisen auf das hummlische Paar und dic Vorstellung des Androgynen. wic
sic aus der Alchcmue bekannt ist Vgl C.G Jung Erlosungsvorstellungen in der Alchemue (Psychologic
und Alchermue 2), Olien 1985, S 15
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symbolische Prasenz des Mannes tiber die Abwesenheit der Frau, threm Nicht-
Sein herstellt, im Text wie im Leben. Auch hier steht die Reprisentation des
weiblichen Todes fiir die miBgliickte Verdrangung des Todes, die sich an dem

3 '
" nieder-

"unumginglichen Koérper der Marterialudi-Miitterlichken-Mortaludt
schligt. Der Freitod Nina Petrovskajas kann als Epilog des Romans Der feurige
Engel von Valen) Brjusov und damit ais logische Vollendung des Ziznetvor-
festvo gelesen werden kann. In der Inszemierung ihres Lebens als Kunst folgte
Nina Petrovskaja der Vor-Schnft dieses Textes bis zu seinem tédlichen Ende.
Um diese These zu veranschaulichen, soll zunichst auf folgende Punkte einge-
gangen werden: 1. Auf das Mimikryverhalten der Symbolisten, das strukturelle
Ahnlichkeiten mit dem Mimikryverhalten der russischen Sekten hat. Daraus
ergibt sich der performative Charakter des Ziznervor&estvo. 2. Auf die hofischen
Liebesspiele als Diskursmode der Symbolisten, die die Liebe selbst unméglich
machten. 3. Auf die konkrete ménage-a-trois von Valerj Brjusov, Nina Petrovs-
kaja und Valenj Brjusov als eine Vanation in der Grundstruktur der hofischen
Liebe. 4. Auf ihre Literansierung in Brjusovs Roman Der feurige Engel, aus der

ménage-a-trots wurde ein text-a-trois.

Ehsabcth Bronfen ,Vom Omphalos zum Phallus Weibliche Todesreprasentanzen als kulturelles
Syvmptom*, in: Macht Geschlechter Differenz, Hrsg von Wolfgang Miller-Funk, Wien 1994, S.128-
151, $.128, sowic Nur iiber ihre Leiche. Tod, Weiblichkeit und Asthetik, Munchen 1994, S.551.
Bronfen zeigt in Erweaterung von Freuds Interpretation des Odipusmythos und Lacans Geschlechts-
theonic, daB ¢s um Odipuskomplex als Sujetmatnx der Litcratur mcht nur um dic Usurpierung des
vaterlichen Phallus geht, um damut zur Mutter zu gelangen und daB der Phallus micht allein als
prvilegiertes kulturelles Zeichen gelten kann, wenn die Uberwindung des Mangels auf etwas verwesst.
was noch frither anzusctzen ist, namlich auf dic Uberwindung des Geburtstraumas, dessen anato-
rrusches Zeichen der Nabel 1st. Auf diese Weisc. so Bronfen, geht es in der Odipussage micht nur um
den Vatermord, um dic Uberschreitung des Inzestverbots und der Kastrationsangst, sondem auch um
den Muttermord, darum, den mutterlichen Korper zu uberwinden, um dic Angst vor dem Tod zu
verdrangen  Analog dazu ward im symbolistischen Ziznervordesrvo dic Mutterfigur ambivalent, da thr
dic Zuge des Vaters ubertragen werden
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10. Mimesis und Mimikry:
Das symbolistische tiznetvorcestvo,

A realibus ad realiora
Vjaeslav Ivanov’

Die russischen Symbolisten, allen voran die ilteren Symbolisten (starSie
simvolisty) Zinaida Gippius und Dmitnj Merezkovskij, Vjaceslav Ivanov und
Lidija Zinovieva-Annibal, sowie die jilngeren Symbolisten (mladSie simvolisty)
Aleksandr Blok und Andrej Belyj lebten und arbeiteten unter dem selbstauf-

erlegten Konzept des Ziznetvorlestvo. "Aus neuen Menschenzusammenklin-

nd

gen sollte, so hofften sie, eine neue Geistigkeit entspringen."” Vjaceslav Ivanov

dachte daber an einen einheitlichen Korper, in dem die unterschiedlichsten
Menschen harmonisch vereint wiren.® Dies implizierte auch eine neue Arnt, das
Geschlechtsverhaltnis zu leben. Die Dreierbeziehung schien den Symbolisten
wie auf den Leib geschneidert:

[ ] sie boten [ . ] den einzelnen Protagonisten die Moglichkeit, mit sich selbst sowohl
aktiv als auch passiv in Kontakt zu treten Daher auch V Ivanovs markantes Interesse am
opfernden bzw geopferten Gott Dionysos, der Agens und Patiens, Subjekt und Objekt,
Mann und Frau in emnem ist Daruber hinaus lieBe sich im Sinne von J Lacans Ge-
schlechtstheorie annehmen, dall durch die Tnangulanitat eben jenes "Dritte” realisiert
werden sollte, das im Grunde das Symbolische ausmacht, also eigentichden Vater, ge-
nauer sein Prinzip, seinen Namen [ ] Die Selbst-Umbenennung des Dichters, der en
Pseudonym wahit, wie dies im Symbolismus mehrfach zu beobachten ist (Bely), Sologub

4 VjaXeslav Ivanov. "Dve stichn v sovremennom simvohizme” (Zwer Gedichte im zeitgenossischen
Symbolismus), in Zolotoe runo, 1908, 3/4, S 86-94

5 Margaria Woloschin Die grune Schlange, Stutigart 1987, S 184

6 Vialeslav Ivanov: Sobranie Solineniy, Bd 1, Brussel 1971, S 95 Ivanovs Vorstellung eines einheit-
lichen Korpers weist zuruck auf Solovievs Konzept der All-Finheir und vor auf Bachtins Konzept des
Volkskorpers
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etc.) ist dem Uberschreiten des Inzestverbots vergleichbar, aiso der Ausstreichung des
"Namen-des-Vaters" und der autonomen Namen-Wahl, d h der Ursurpierung des vater-
lichen Phallus (Lacan) Das Abwesende, reale Urverdrangte ist es eigentlich, was vom
Inzestverbot gewahrt werden soll [ ] der Urvater, der phallische Signifikant, der nach
Lacan mit "Kreation, Schrift und Gesetz" gleichgesetzt wird Die Schnft (mehr noch die
Kunst) dient der Realisierung des Volikommenheitsphantasmas, also einer Vermeidungs-
strategie, den fundamentalen Mangel nicht zu akzeptieren Im Odipuskomplex wird die
lllusion realisiert, als ware das Verbot des Objekts des Begehrens (die Mutter-Geliebte)
auBer Kraft gesetzt Das "Theater” als permanent inszenierter Odipuskomplex dient
eigentlich der Vermeidung der Erfahrung, dal es das Objekt des Begehrens eigentlich
nicht gibt [ . ], das Symptom (bzw. die Symbotwelt) tritt an die Stelle des Unmoglichen ’

In der Projektion auf die géttiiche Dreseinheit, der mystischen Verschmelzung
mit der Sophia wurde das Religiose an das Sexuelle gekoppelt. Orgiasmus und
die slavophile Idee der sobornost’(Okumene) sollten als Vereintes gelebt wer-
den. Die berithmten Mittwochsgesellschaften der Ivanovs gaben dafiir einen
ersten AnstoB®

Ziel der Symbolisten war es, das vereinzelte leere Ich zum erfuillten Selbst
und das reale Leben in eine andere Welt (mir inoj) zu transformieren, die
gleichzeitig Kunstwelt war. Gemil diesem Streben nach der Vemetzung von
Kunst und Leben trennten die Symbolisten die hteransche nicht von der
personlichen Biographie, vielmehr erlebten sie die Ereignisse des Lebens als
Teil threr inneren Welt und Teil ihres Schaffens. Umgekehrt wurden ihre Texte
zu 'realen’ Ereignissen fir alle:

Stmvolisti prezde vsego ne choteli otdelat' pisatelja ot Celoveka, literatumuju biografiju ot
lifnoj Simvolizm ne chotel byt' tol'ko chudoZestvennoj $koloj, literatumym tedeniem Vse
vremja on poryvalsja stat' fiznenno tvorteskim metodom (Hervorhebung von mir,
DR), i v tom byla ego glubo&ajaja, byt' moZet, nevypolnimaja pravda, i v é&tom posto-
jannom stremlenii protekla, v su¥nosti, vsja ego istorija Eto byl fjad popytok, poroj

7 Aage A Hansen-Love "Zur psychopoctischen Tyvpologie”, . Wiener Slawisnischer Almanach.
Sonderband 31, Wien 1992, S. 195-289, S 224

8 Vgl in diecsem Zusammenhang Nikolaj Berdjaev “Ivanovskic sredv”, in' Russkaja Literatura XX
veka, Kn 8, S. 97-100 und Alexander Ethand  Fros des Unmoglichen Dre (zeschichte der Psychoana-
lyse in RuBland, Lewpag 1996, S. 62
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istinno geroiCeskich, najti bezukoriznenno vernyj splav Azni 1 tvorlestva, svoego roda
filosofskij kamen' iskusstva ?

Die Symbolisten woliten vor allem den Schrifisteller nicht vom Menschen und die
literarische nicht von der personlichen Biographie trennen Der Symbolismus wollte nicht
nur eine kunstlerische Schule oder eine literansche Stromung sein Die ganze Zeit uber
bemuhte er sich krampfhaft, eine lebensschopferische Methode (Hervorhebung von mur,
DR) zu sein, und dann lag seine tiefe, vielleicht seine nichterfullbare Wahrheit, und in
diesem standigen Bestreben verlief im Grunde seine ganze Geschichte Dies war emne
Reihe zeitweise wahrhaft heldenhafter Versuche, eine einwandfreie, treue Legierung von
Kunst und Leben zu finden, einen speafischen philosophischen Stein der Kunst

Der Symbolismus sollte also die schopferische Methode des Lebens sein. Auf
diese Weise wiirden Kunst und Wirklichkeit gemeinsam geschaffen, als "au-
thentischer Fall kollektiven Schaffens"'®. Belyj definierte das Zizmervorcestvo

auf folgende Weise:

Zizn' est' litnoe tvorfestvo Umenie %it' est' nepreryvnoe tvorfestvo éto mgnovenie,
rastjanuvieesja v vefnost’ uslovija vnednej neobchodimosti razryvajut tvorCeskij rjad 1
mgnovenie Velnost' raspadaetsja na vodopad migov, obraz %Az raspadaetsia na
vodopad migov, obraz ¥izni razpadaetsja na tysjaly obrazov, forma 2izni - na tysjaly
form Eti formy togda - formy iskusstva, t ¢ oblomki edinoj formy, cdinaja forma - tvor-
Ceski prositaja azn' "

Das Leben ist eine personliche Schopfung Die Fahugkeit zu leben i1st ununterbrochene
Kreativitat Es ist ein Moment, der sich in die Ewigkeit ausdehnt Die Bedingungen etner
aufleren Notwendigkeit reiBen den kreativen FluB und den Augenblick auseinander Die
Ewigkeit zersplittert in einen Wasserfall von Augenblicken, das Bild des Lebens in tau-
sende Formen Diese Formen sind Formen der Kunst, das heiflt Fragmente einer einzelnen
Form, und diese einzelne Form ist das kreativ gelebte Leben

Der literanische Text war fir thn nicht anderes als ein "weiteres Fragment des

kreativ gelebten Lebens”, die "Emanation des allumfassenden Lebenstextes"'?.

9 Vladislav Chodasevi¥ "Konce Renan” (“"Renatas Ende”). (zuerst Pans 1927), a1t nach Russky éros
ili filosofija ljubwvi v Rossn (Der russische Eros oder die Philosophie der Liebe in Rufland), Moskva
1991, S 337-350, S 338

I0Ebd S. 338f

11 Andrcy Bely) “Iskusstvo”™ (Dic Kunst), {zucrst Moskva 1911), m Arabeski Slavische Propyloen,
Bd 63, Munchen 1969, S 211-219, S 216f

12 Zn nach A V Lavrov "Mifotvorlestvo ‘Argonavtov” (Die Mythenschopfung der Argonauten). in
Mif. fol'klor. literatura (Mythos. Folkiore, Literatur). hg von V G Bazanov, Leningrad 1978. S 140
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Brjusov forderte vom Dichter, "er moge seine heiligen Opfer nicht nur den
Gedichten bningen, sondern jeder Stunde seines Lebens [...] Moge der Dichter
nicht seine Biicher schaffen, sondem sein Leben"'®. Michail Kuzmin schrieb:
"Die Wiederholung der Gefiihle und Ereigrusse ist wirklich ein zielloses Spiel
der Geschichte, ein Rad der Maskerade menschlichen Lebens""™. Dieser Aspekt
der "Maskerade" entlarvt neben der theairalischen Inszenierung und Fiktionali-
sierung des Lebens den innersten Kem des Ziznetvorcestvo: An der Maske, die
die Symbolisten trugen, an dem Spiel, das sie spielten, an der Fiktion, der sie
gehorchten.

Das Mimikryverhalten der russischen Symbolisten fithrte letztendlich auch
zur Verfehlung von Mann und Frau und bewahrheitet damit genau jenen apo-
diktischen Satz Lacans, der lautet: "Es gibt kein Geschlechtsverhiltnis."'” In
diesem Zusammenhang spricht das verheerende Scheitern des Zizmervorcestvo

auf der existentiellen Ebene Bande:

Simvolizm upormo iskal v svoeij srede genija, kotory] sumel by slit' Zizn' 1 tvordestvo
voedino My znaem teper’, &to genyj takoj ne javilsja, formula ne byla otkryta Delo svelos’
k tomu, &to istonija simvoliztov prevratilas' v istonju razbytich 2iznej, a ich tvoréestvo kak
by nedovoplotilos’ 16

Der Symbolismus suchte in seiner Umgebung beharrlich nach einem Genie, das in der
Lage gewesen ware, Leben und Kunst zusammenflieBen zu lassen Heute wissen wir, daf3
dieses Genie nicht gefunden wurde, diese Formel nicht entdeckt wurde Die ganze Sache
fuhrte dazu, die Geschichte des Symbolismus in die Geschichte zerstorter Leben (Her-
vorhebung von mir, DR) zu verwandeln, thr Werk jedoch verwirklichte sich nicht
vollstandig

13 [...] &oby on pnnosil svor "svjasSenmyve %ertvy™ ne tol'ko stichamu, no kaZdym &asom svoey Zizm,
kaXdym &uvstvom ...} Pust’ poct tvont ne svor kugy. a svoju 2azn™, ait. nach Grediskun und Lavrov, in
Literaturnoe nasledsrvo. Valery Brjusov, Bd 85, Moskva 1976, S. 331

14 Zut nach E E Dmutricva Russkaja Novella XX v. (Dre russische Novelle), Moskva 1990, S 5-14,
$.10

15 Jacques Lacan Radrophone Télévision, WeinhaimyBerlin 1988, S 66
16 Viadislav Chodasevi¥, [1927] 1991, opcit, S. 338.
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Diese Verwandlung der Geschichte des Symbolismus in die Verwandlung der
Geschichte zerstorter Leben gibt natiirlich kein Erklarungsmodell fiir die kiinst-
lensche Relevanz des Gesamtprojekts ab und wurde auch nicht deswegen er-
wihnt. Es geht hier darum, zu zeigen, daB die Polansierung von Kunst und
Leben eine ganz spezifische Semiotik des Verhaltens erzeugte. Denn fiir die
Symbolisten war Leben im Sinne von "Wirkhichkeit” und Kunst nur in thren
Wunschtraumen dasselbe; praktisch unternahmen sie wenig, um den Gegensatz
zu iiberbriicken. Thre Unfahigkeit, diese Aufgabe zu erfiillen, auBerte sich vor
allem dann, daB sie Kunst und Leben nur insofemn vereinen konnten, als sie thr
Leben ganz der Kunst weihten.!” Der Literaturkritiker und Dichter Vladislav
Chodasevic beschreibt im Nachruf auf den Freitod der Schnftstellenn Nina
Petrovskaja (1884-1924) die Auswirkungen des symbolistischen Ziznetvor-
Cestvo auf das Leben der einzelnen Mitgheder folgendermaBen:

Litnost’ postepenno stanovilas' kopilkoj pereZivani), meskom, kuda ssypalis' nakoplennye
bez razbora émocij - "migi”, po vyraZenijju Brjusova "Berem my mugi, ich gubja” [. ]
neprestannoc stremlenic perestraivat’ mysl', Zizn', otnoienija, samyj daZe obichod
svoj po imperativu oferednogo “perelivanija", vieklo simvolistov k neprestan-
nomu akterstvu pered samimi soboj - k razygrivaniju sobstvennoj Zizn'i kak by v
teatre fgutich improvizacij (Hervorhebung von mir, DR ) Znali, &o igrajut No igra
stanovilas' %iznju Rasplaty byli ne teatral'nye “Istekaju kljukvennym sokom!" -~ krycal
blokovskij pajac No kljukvennyj sok inogda okazyvalsja krovju

Die "Person” wurde schrittweise zur Sparbuchse fur Erlebnisse, zum Sack, in den die an-
gehauften Emotionen knitiklos hineingeschuttet wurden, "Augenblicke”, wie sie Brjusov
nennt “Nehmen wir die Augenblicke und nichten sie zugrunde " Das unaufhérliche Be-
streben, den Gedanken, das Leben, die Beziehungen, sogar seinen eigenen Beruf
unter den Imperativ der zur Tagesordnung gehdrenden Erlebnisse zu stellen, fihrte
die Symbolisten zur unaufhirlichen Schauspielerei auch vor sich selbst - zum
Durchspielen des eigenen Lebens im Theater flammender Improvisationen
(Hervorhebung von mir, D R ) Man wufite, daf3 man spielte Aber aus dem Spiel wurde
Leben Die Bezahlung war nicht theatralisch "Ich verblute an Beerensaft”, schrie der
Bloksche Hanswurst Aber der Beerensaft erwies sich manchmal als Blut '*

17 Vgl n diesem Zusammenhang Alcksandr Blok "0 sovremennom sostojan) russkogo simvolizma”
[1910], (Ubcr dic zeitgenossische Situation des russischen Symbolismus), in Sobranie Solinenij v
vos ‘mi tomach, Moskva-Lemingrad 1962, Bd 5, S 425436

18 Vladislav Chodasewvit, [1927) 1991, opait . S 341
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Aus diesem Zitat geht hervor, daB sich innerhalb des symbolistischen 2Zizne-
tvorcestvo Mimesis, verstanden als Effekt der Darstellung einer bestimmten
Rhetorik, und Mimikry, verstanden als theatralische Nachahmung derselben,
wechselseitig bedingen und auf diese Weise ein intertextuelles Spiel zwischen
Kunst und Leben evozieren. In seiner permanenten Theatralisierung der Lebens-
und der Textwelt verweist das 2iznetvorZestvo damit auf einen vorkulturellen
Ort, in dem Vollkommenheit imaginiert werden kann: auf den phallischen
Sigmfikanten, der paradigmatisch fir den Verlust des Urvaters, der
ungehemmten jouissance steht. Auf diese Weise avancierte das 2iznetvorcestvo

zum Phantasma der All-Einhent, die Solov'ev als Sinn der Liebe einklagte.

11. Eine Tragikomddie der Heterosexualitiit:
Die symbolistische ménage-a-trois

Das 2iznetvorcestvo tm Silbernen Zeitalter basierte auf einer (Diskurs-) Mode,
mystisch-erotischer Liebesspiele, die das Verhiltus von Mann und Frau im
Leben wie i Text pragten. [hr Vorbild war die hofische Liebe. Sie erlebte im
RuBland der Jahrhundertwende eine kulturelle Renaissance. Die Dreiecksbezie-
hungen der Symbolisten zeigen, daB in dieser Liebesokonome emerseits das
Objekt des Begehrens als stilisierte frouwe oder femme fatale unzuginglich
gemacht und andererseits das Begehren endlos aufgeschoben wurde. Gleich-
zeitig wurde jene Geschlechtsambivalenz erzeugt, die dem Troubadurkult als
Ausdrucksform der héfischen Liebe verpflichtet ist: "Die vom Troubadur durch
Minne verehrte Dame nimmt (projektiv) jiinglinghafte Ziige an, wogegen der
Minnediener leicht feminine Merkmale erhilt. "'’

19 Aage A Hansen-Love, 1992, opcit.. S 223.
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Wie Slavoj Zizek gezeigt hat, kann man Logik und libidinsse Okonomie der
hofischen Liebe mit der "Heraufkunft des Masochismus, des masochistischen
Paares gegen Ende des vorigen Jahrhunderts" erklaren.”® Zizek argumentiert mit
Lacan, daB die frouwe in der hofischen Liebe nicht als sublimes Objekt
verstanden werden kann. Sie ist zwar abstraktes Ideal, hat aber keinen realen
Hintergrund und dient mcht der spintuellen Lauterung. Lhr Wesen ist es kihl,
distanziert und inhuman zu sein. Daber gestaltet sich das Verhiltnis des Ritters
zur frouwe als Diener-Hermnin-Verhaltnis, wobei die frouwe das unmenschliche
Gegeniiber, das Andere reprasentiert. Als abstraktes Ideal kann die frouwe den
Wiinschen des Mannes aber nicht entsprechen, denn sie ist eine "Art Automat,
eine Maschine, die willkiirlich sinnlose Befehle ausspuckt.” Dieses Zusammen-
fallen von absoluter, unergriindlicher Andersheit und bloBer Maschine, verleiht
der frouwe ihren unheimlichen, monstrésen Charakter: die frouwe ist der
Andere, mit dem keine Beziehung moglich ist. Die Verkorperung der frouwe als
ménnliches Idcal, dem alle Vaterfunktionen iibertragen sind, ist daher ein sekun-
dares Phanomen, sie folgt der primaren Projektion der frouwe als Spiegel, in
den das Subjekt sein narziBBtisches Ideal projiziert.

Ein weiteres Charakteristikum der hofischen Liebe 1st, daB3 sie "durch und
durch eine Sache der Courtoisie und Etikette 1st, und iiberhaupt nichts mt einer
bestimmten elementaren Letdenschaft zu tun hat”, denn "wir haben es mit einer
streng kodifizierten Form zu tun, mit einem Gesellschaftsspiel des "Als ob",
wenn wir vorgeben, unser Liebling sei die unerreichbare frouwe" *' Dieses Ge-
sellschaftsspiel des "Als ob" war signifikant fiir das symbolistische Ziznetvor-
Cestvo. Wie Zizek weiter mit Gilles Deleuze zeigt, kann die hofische Liebe

damit in Bezug auf den Masochismus als einer spezifischen Form der Per-

20 Slavoy Zi2ck "Minnc und Masochismus  Vom hofischen Licbesspicl zur todhichen Inszemcrung”,
n: Lettre Internanional, Heft 25, 11 Vy /94, S 76-79,S 76
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version diskutiert werden, die in den hiterarischen Werken und in der Lebens-
praxis Sacher-Masochs artikuliert wurde.” Der Masochismus enthilt jene
Merkmale, die auch das ziznetvorcestvo charaktensieren: die Theatralisierung
bzw. Fetischisierung der Realitit; das heiit, Realitit wird gespielt, Fiktionen
werden zum Bestandteil der Alltagsreahitit und umgekehrt. Und genau wie der
masochistische Held unterwirft sich der symbolistische Held bzw. der Held des
ziznetvorcestvo einem idealisierten Weibs-Bild, das thm in mystischer Schau
Zugang zum Ubersinnlichen, dem anderen Leben (mir inoj) gewihrt. Dabei
scheint es, "er (gemeint ist der masochistische Mann, D.R.) werde von der au-
tontiren Frau erzogen und geformt, in Wahrheit aber ist sie es, die von thm
geformt und travestiert wird, und er ist es, der ihr die harten Worte eingibt, die

sie an ihn richtet."®

Analog dazu wurde die Liebe im 2iznetvorlestvo entsexu-
alisiert und der Diskurs iiber sie sexualisiert: "Die Lust selber wird vemeint,
indem der Masochist sie so lange hinauszogert, bis er genau im Augenblick der
Lustempfindung ihre Wirklichkeit verneinen kann, um dem >neuen Menschen
ohne Geschlechtsliebe> gleich zu werden."** Damit wird auch das Objekt des
Begehrens, die frouwe, unzuganglich, da es nur auf maandnschem Wege, nur
uiber Hindemisse erreichbar 1st. Das Objekt der Erwartung wird zum Fetisch
und das Begehren nach thm permanent aufgeschoben: "Der Masochist erlebt
das >Warten im Reinzustand< [...], ebenso wie der Diabolist einem >leeren Ad-

ventismus< verfallen ist, einer Verzégerung, Aufschiebung, Spannung, die vom

21 Ebd S 76

22 Gilles Deleuze "Sacher-Masoch und der Masochismus”, in. Leopold von Sacher-Masoch,
Venus im Pelz, Frankfurt/Main 1980, S 162-281,S 177

23 Ebd S 178

24 Ebd. S 187

25 Aage A Hansen-Love, 1992, op.cit.. S 267
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Phantasma ausg4.=:ht.”25 Durch den endlosen Aufschub, das Warten und die Ver-
z6gerung bilden die zahlreichen und komplizierten Dreiecksverhiltnisse der
Symbolisten - sei es die zwischen Andrej Bely), Nina Petrovskaja und Valerij
Brjusov, oder zwischen Andre) Belyj, Ljubov Dmitrievna und Aleksandr Blok,
oder zwischen Zinaida Hippius, Dmitrij Filosofov und Dmitrij Mere2kovskij —
ein Netz von Umwegen, Anniherungen und Beinah-Verfehlungen, deren Lie-
besobjekt nur als abwesender Bezugspartner erreichbar ist.

Neben der Geschlechtsambivalenz ist also das auffalligste Merkmal des Ge-
schiechtsverhiltmisses, das die symbolistische ménage-a-trois strukturtert, die
Umleitung bzw. der endlose Aufschub des Begehrens iiber ein kiinstlich aufge-
bautes Hindemis, das den direkten Weg zum eigentlichen Liebesobjekt ver-
zogert. Dabei kommt es zu einem stiandigen Rollentausch bzw. doppelt ver-
teilten Rollen, indem die beteiligten Personen damit spielen, wessen Stelle sie
einnechmen, die des Liebenden, des Geliebten oder des Nebenbuhlers. Dies
fuhrte dazu, daB jeder Beteiligte innerhalb ciner symbolistischen ménage-a-trois
den Platz des anderen einnehmen und damit sowohl "Mann" als auch "Frau”
sein konnte. Jede Szene konnte praktisch auf mehreren Ebenen zugleich ge-
spielt werden. Die Symbolisten erzeugten damit fir sich die Illusion, daB es ein
reales Liebesobjekt gibe, das threm aus der symbolistischen Theone ent-
sprungenen idealisierten Bild entsprache. Das, was die Symbolisten mit dem
Wort "Liebe" einforderten, war aber eine unmoégliche Liebe, denn sie konnte
nur auf jener Metaebene funktionieren, die das Leben als etwas Theatralisches
gestaltete. Da sie einem fingierten Schauspiel unterlag, war es eine Liebe, die
niemals vollzogen werden konnte:

Ot kaXdogo, vstupavsego v orden (a simvolizm v tzvestnom smysle byl ordenom), trebo-
valos' li§' neprestannoe gorenie, dvizenie - bezrazlitno, vo imja tego Vse puti byl otkryty
s odnoj li§' objazannostiju - idti kak moZno bystrej i kak moZno dal'se Eto byl ego edinst-
venny) dogmat MoZno bylo proslavljat' 1 Boga, 1 Djavola, 1 &to ugodno Razresalos' byt'

25 Aagc Hanscn-Love, 1992, op.cit.. S 267
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oderAimym &em ugodno trebovalas' Ii§' polnota odertimostt Otsjuda lichoradocnaja po-
gonja za émocijami, opjat-taki bezrazlino, za kakimi Vse "perefivanija" poditalis' bla-
gom, L' by ich bylo mnogo 1 oni byl sil'ny Katestvo ich reditel'no vytesnjalos' kolilest-
vom. V svoju olered' otsjuda vytekalo bezrazlitnoe otnosente k ich posledovatel'nost, k
ich celesoobraznosti (celesoobraznosti i ne sprasivalos’)

Von jedem, der in diesen Orden eintrat - und der Symbolismus war gewissermallen ein

Orden -, forderte man ununterbrochenes Brennen, Bewegung - egal wofur Alle Wege

waren offen, man mufite nur eine Bedingung befolgen - so schnell wie moglich und so

weit wie moglich zu gehen Das war das einzige Dogma. Man konnte Gott verherrlichen
oder den Teufel oder was auch immer Man hatte sich dazu entschlossen, besessen zu
sein, egal wovon man mufite nur vollkommen besessen sein Daher ruhrte die fieberhafte

Jagd nach Emotionen, egal nach welchen Alle Erlebnisse sah man als Nutzen,

Hauptsache es waren viele und sie waren stark lhre Qualitat zog man entschlossen aus

threr Quantitat. Daher ruhrt auch die gleichgultige Beziehung zu ihren Folgen, ihrer

ZweckmaBigkeit (nach der ZweckmaBigkeit wurde auch nicht gefragt).

Entsprechend diesem Schauspiel inszenierten die Symbolisten in der Maske-
rade threr eigenen Geschlechtsidentitiat eine Art "Tragikomodie der Hetero-
sexualitat": sie zeigten die Verfehlung von Mann und Frau, ihre Nicht-
Begegnung.”

Wie Judith Butler in ihrer Analyse von Lacans und Riviéres Definition der
Maskerade dargelegt hat, kann die Maskerade sowohl "als performative Her-
vorbringung einer sexuellen Ontologie verstanden werden, d.h. als reine Er-
scheinung, die sich selbst iiberzeugend als Sein darstellt, als auch als Ver-
leugnung eines weiblichen Begehrens gelesen werden, die eine vorgingige
ontologische Weiblichkeit voraussetzt, die durch die phallische Okonomie
regelmaBig nicht reprasentiert wird."”* Ubertragen auf die symbolistische

meénage-a-trois bedeutet die permanente Inszenierung einer angeblich ge-

26 Viadislav Chodasewi€. [1927] 1991, op.cit., S 340f

27 Intcressant 1st in dicsem Zusammenhang auch die Tatsache, dall gerade Puccirus Oper “Madame
Butierfiv” 1m RuBland der Jahrhundertwende schr populir war (sie wurde zum ersten Mal am 25
Januar 1911 un Bol'So) Teatr unter der Laitung von Zinun aufgefithrt) Darauf verwest Nina
Pctrovskaja in thren Memoiren, in: Literaturnoe Nasledstvo Valery Brjusov, Bd 85, Moskau 1976,
S 783

28 Vgl Judith Buders Kapitel "Lacan. Riviere und dic Strategien der Maskerade, in: Das Unbehagen
der Geschlechter, FrankfurtMain 1991, S. 75-93, § 79f
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wiinschten heterosexuellen Beziehung - zwer Minner kampfen um eine Frau -
m Grunde nichts anderes als die Theatralisierung einer heterosexuellen Matrix,
die man im Grunde ablehnt, sie aber letztendlich nicht iiberwindet aus Angst vor
der eigenen mannlichen oder weiblichen Homosexualitit bzw. aus dem Antnieb
heraus, den Mangel im anderen zu maskieren. Da sich nach Lacan die Be-
ziehung zwischen den Geschlechtern um ein Sein und ein Haben zentnert (den
Phallus haben = Mann bzw. der Phallus sein = Frau), kommt es darin zwangs-
laufig zur Maskerade, die die Grenze zwischen Sein und Schein verschiebt.”’
Analog dazu struktunert sich die symbolistische ménage-a-trois. Denn da die
"Frau" das maskiert, was sie eigentlich nicht ist und der "Mann" das maskiert,
was er eigentlich nicht hat, kann es nur zu komschen Verfehlungen kommen,
die das Geschlechtsverhaltnis letztendlich zum Scheitern verurteilen. Dies ver-
weist auf jenes Paradoxon der hofischen Liebe, das Lacan als "durch und durch
raffinierte Weise" charaktensiert, der Abwesenheit des Geschlechtsverhilt-
nisses zu supplieren, in dem fingiert wird, daB3 wir ¢s sind, die hier ¢in Hindemnis
aufrichten."* Es geht jedoch nicht darum, den Wert des Objekts durch ein
zusatzlich eingebautes Hindermis zu erhoéhen, sondermn darum, die Illusion zu er-
zeugen, daB das Objekt ohne es emreichbar ware. Was dadurch verschleiert
wird, so ZiZek, ist die Tatsache "der inneren Unméglichkeit, zum Objekt zu ge-
langen, denn die Stelle der frouwe 1st urspriinglich leer. Sie fungiert als narziB-
tische Projektionsflache des Subjektes, als eine Art >schwarzes Loch<, um das
herum sich das Begehren des Mannes struktunert, sein Wunsch sich organi-
siert. Der Raum des Begehrens ist gekrimmt, nur indirekt ist das Objekt, die
frouwe zu erreichen, nur auf gewundenem maandnschen Wege. Sobald wir
direkt darauf zugehen, verfehlen wir unser Ziel. Das ist es, was Lacan meint,

wenn er im Kontext der hofischen Liebe auf die >Bedeutung< zu sprechen

29 Jacques Lacan "Dic Bedeutung des Phallus”, in Schnften I, Freiburg/t Brg 1975, S 130
30 Ders  Encore Das Seminar (Buch XX), Wemnheim 1986, S 20



00062206

177

kommt, die wir der Absolvierung des Umweges in der psychischen Okonomie
beilegen miissen™". Ubertragen auf die Dreiecksbeziechungen der Symbolisten
entspricht die Absolvierung des Umweges jeweils dem "Dntten”, der gebraucht
wird, um das Symbolische bzw. den "Namen des Vaters" zu realisieren. Nur
noch in der Schrift, im Text, konnten die Symbolisten gemaB Solovevs Vor-
stellung der All-Emnheit eins mit dem Anderen sein, was natiirlich in letzter Kon-
sequenz bedeutete, eins mit sich selbst zu sein.

Nachdem die Okonomie der hofischen Liebe als theoretische Grundlage zum
Verstandnis des symbolistischen 2iznetvorcestvo erklart wurde, wird jetzt am
Beispiel der Dreiecksbeziehung von Nina Petrovskaja, Andrej Belyj und Valen;
Brjusov ihre konkrete Inszenierung veranschaulicht. Zunichst werden die bio-
graphischen Hintergriinde dieser verstrickten ménage-a-trois geschildert, um
dann im folgenden Abschmitt thre Literansierung in Brjusovs Roman Der feu-
rige Engel zu besprechen.

Die Bezichung zwischen Bely) und Brjusov begann ungefihr 1902. Brjusov
schreibt in sein Tagebuch: "Vsech étich melkich interesnee, kone¢no, A. Blok,
kotorogo ja li¢no ne znaju, a e$Ce interesnee vovse ne mel'ky, a olen’ krupnyj
B.N. Bugaev - interesnejsij telovek v Rossi)." ("Interessanter als alle die Klei-
nen ist natiirlich Aleksandr Blok, den ich persénlich nicht kenne, aber noch
interessanter ist der keineswegs kleine, sondem im Gegenteil sehr groBe B.N.
Bugaev, der interessanteste Mann RuBlands").32 Bons Bugaev, der sich bald
das Pseudonym Andrej Belyj (Andreas der Weile) zulegte, war Brjusovs
Schiiler.” In seiner autobiographischen Schnft Nacalo veka (Der Beginn des

31 Slavoj Zizek, 1994, opcit. S 78
32 Zit nach Konstantin Motul'sky. Valery Brjusov, Pans 1962, S 134.

33 Vgl den anfuhrenden Artikel von S.S. Gretiskin und AV Lavrov zum Bnefwechsel Brjusov
Bely), der von 1902-1912 andauerte, n: Literaturnoe nasledstvo (Das hiteransche Erbe) Valery
Brjusov, Bd 85, Moskva 1976, S. 327-348 Das Pseudomyin Andrej Bely) (dt Andreas der Weile)
betont die Farbe Wei als Symbolfarbe der Amma-Sophia. "Das Weille symbolisiert den "Imma-
culata"-Tyvpus cbenso wic das Prophensch-Mannsche der Himmelsgestalt, thr "Weissagen™, dagegen
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Jahrhunderts) schreibt Bely) liber sein Verhiltnis zu Brjusov: "Ja objazan emu
vsej karero) svoe)” ("Ich habe thm meine ganze Karmere zu verdanken™).”
Jeden Bnef an thn unterschneb er mit "gluboko ljubjas¢y vas Bons Bugaev”
("thr sie tief liebender Bonis Bugaev").35 1903 grindete Bely) den Kreis der
Argonauten, der sich aus jungen Moskauer Dichtern, Phulosophen und Kiinst-
lem rekrutierte. Sie standen unter dem EinfluB der Solovievschen Religions-
philosophie und Friednch Nietzsches philosophisch-poetischen Werken und
strebten danach, dem Leben durch eine apokalyptische Weitanschauung einen
neuen geistigen Sinn zu geben: "Das Pathos des Argonautismus bestand 1m
wesentlichen in der Begeisterung an der Musik, im Blick und einer wilden, im-
pulsiven Wiedergabe der emotionalen Befindlichkeit - des harmonischen Vor-

n36

gefiihls kiinftiger Ereignisse."” An diesem Kreis nahm auch Nina Petrovskaja

teil, "Objekt der “theurgischen” Bemithungen Belyjs |[...] die Frau des Verlegers
von Grif: <[...] vollends gespalten, krank, gepeinigt von einem ungliicklichen
Leben, ausgeprigt psychopathisch, jederzeit berett, sich Worten, die in threr

|.37

Nahe fielen, schier bis zum Wahnsinn auszuliefern.>""" Belyjs Liebesexpen-

svmbohisicrt das "Rote” die tellunsch-crotische Kehrseite des Weiblichen, das Vitale, Blutvolle - Liebe
und Tod in einem In der erotisch-my stischen Symbolik begegnet die Duahtat von Wei und Rot als
Lilic und Rose - beides zentrale Motve der Manen-Minne des katholischen Mittelalters. die uber die
hermetisch masorusche Vermuttlung und dic Asthetisicrung in der Romantk auch in Rublland cinge-
drungen war * Vgl Aage A Hansen-Love. 1997, opcit, S 276/277 Mit der Farbe weiB als Farbe des
Lichtes und der Remnheit betont Belyy seine sexuclle Unschuld Der Titel des Romans Ognennyy angel
verwesst cinerscits auf Belvys “transsexuclics Wesen”, andererseits verweist "ognenny)® auf das
deutsche Wort Enge. Angst Es ist anzunchmen, daB Brjusov, der gut deutsch sprach, sich bewufit
dicses Wortes bediente. um auf Belvys Gynakophobie hinzuweisen

34 Andrc) Bely; Nacalo veka (Der Beginn des Jahrhunderts) |[Moskva-Lenungrad 1933) Moskva
1989, S. 159

35 "Perepiska s Andreem Belym® (Bnefwechsel mit Andrey Belyy). in: Literaturnoe nasledsivo (Das
literarische Frbe), Bd 85, Moskva 1976, S 349427, S 384

36 "Upocmc muzyko), vzor 1 stchynaja. mmpul'sivnaja peredata émocional'naja sostojaniia - gar-
mom&eskogo prediuvstvija grjadusdich sversens) - v ¢tom po sus&estvu, 1 zakljutalsja ves' pafos ‘argo-
navizma' " Zit nach § § Greciskin und Lavrov, 1976, op cit , S 328f

37 Alexander Etind  Fros des Unmoglichen e Geschichte der Psychoanalyse in Rufland, Leipnig.
1996, S 60
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ment mit Nina Petrovskaja zeigt, auf welche Weise der Schnftsteller seine
Maxime des 2iznetvorlestvo in die Tat umsetzen wollte. Seine beginnende
Freundschaft mit dieser Frau verwandelte er in ein Mystenum,; dann nahm er
selbst die Rolle des "Himmelsbriutigams" ein, wihrend er Nina Petrovskaja die
Rolle "der Auserwihlten Gottes” zuschrieb. Dieses "himmlische” Verhiltnis
entwickelte jedoch bald "irdische” Ziige, was Belyj als Siindenfall und Scheitern
seiner argonautischen ldeale auffaBte: Aus der heiligen Liebe hatte sich eine
ganz profane, sexuelle Beziehung entwickelt. Belyj zog sich zunick und Nina
Petrovskaja, enttiuscht von dieser Reaktion, niherte sich Brjusov an, der
wiederum seine hypnotischen Experimente an ihr ausprobiert. Es entstand eine
Dreiecksbezichung, die ungefahr ein Jahr dauerte: Im Friihjahr 1905 versuchte
Nina Petrovskaja wihrend einer Vorlesung Belyjs auf Brjusov zu schieBen,

"doch die Browning versagt den Dienst..."*®

Wie im folgenden gezeigt wird,
ging es hier nicht um die Frau, sondem um die "HaBliebe" zwischen Bely; und
Brjusov. Die Frau fungierte lediglich als Medium.*’

Nach und nach verschlechterte sich das Verhiltnis zwischen beiden Schnft-
stellem, zum einen dadurch, daB8 Brjusov die religionsphilosophischen Uber-
zeugungen des jlingeren Symbolisten Andrej Bely) fremd blieben. Nach den

Prinzipien des Materialismus und Atheismus erzogen®’, fand Brjusov keinen

38 Ebd

39 "In gewassen Phasen dieser oft sehr dramatischen Dresecksbeachungen hatte es den Anschen, als
wirde der Licbende (etwa A. Bely)) dic Geliebte (Ljubov’ Dmutnevna) pnmar als Medium seines
Verhaltusses zum Dnitten (A. Blok) bemiiizen  Abnliches konnte fiir das Dreseck A Bely;, V. Brjusov
und Nina Petrovskaja gelten (oder Mere2kovskyy, Zinaida Gippius und Filosofov) " Vgl Hansen-Love,
1992, 0p. et S. 223

40 "On skazok, ot vsjakoj "EertoviCiny” menja userdno oberegali Zato ob idejach Darvina 1 o pnnz-
pach matcnalizma ja uznal rande, &em naudiljsja umnoZemju Nefego govont', &to o relign v nasem
dome 1 pominu ne bylo |...]. Posle detskach kmiZek nastal &erez biografiy) velikich ljudey. ¢t biografi
proizvell na menja sil'nejdce vpedatlenuie, ja nakal mettat', &to sam nepremenno sdelajus’ “velidam”. "
("Marchen, von jeglicher Teufeler hat man much gewissenhaft femgehalten Stattdessen wurden mir die
Ideen von Darwin, die Pninapien de Matenalismus bagebracht, noch bevor ich das Einmaleins lemnte.
Die Religiton exastiertc in unscrem Hause uberhaupt micht {...] Nach den Kinderbuchem las ich
Biographien groBier Leute. Diese Biographien hinterlicBen cinen groBen Eindruck i mur. ich begann
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Zugang zu mystischen Erlebnissen, wie sie sich in Andre) Belyjs Zoloto v lazuri
(Gold in Lazur) und Aleksandr Bloks Sticht o Prekrasnoy Dame (Verse von der
Schonen Dame) artikulierten: "Die jiingeren Symbolisten besangen die Er-
scheinung der Ewigen Weiblichkeit, sahen Blicke und hérten Laute, die er nicht
sah und nicht horte. Und er versteckte seinen HaB und seine Scham.™' Die
kontriren Ansichten zwischen beiden - Brjusov als Vertreter des /'art pour l'art,
Bely; als Vertreter emner symbolistischen Rehgionskunst - fithrten bald zu
offenen Auseinandersetzungen. Der Streit eskalierte in einem “geistigen Duell”,
was der Briefwechsel aus den Jahren 1904-1905, sowie die Widmungsgedichte
und Karikaturen belegen.*? Ausschlaggebend dafiir war auch die Tatsache, da
Brjusov zu dieser Zeit mit Hypnose expenmentierte und die erworbenen Fahig-
keiten in seiner Selbstinszenierung als Damon innerhalb des symbolistischen
Zirkels ausprobierte. Belyj schreibt daniber: "Brjusov stal dlja menja temnym,
bezvestnym drugom-vragom" ("Brjusov wurde fir mich zu einem dunklen,
unbekannten Freund-Feind“)“. Der Konflikt zwischen beiden erreichte setnen
absoluten Hohepunkt, als Brjusov Belyj das Gedicht Bal'deru Loki schickte und
das Papier in Form eines Pfeils faltete**:

davon zu traumen, daB auch ich irgendwann “groB” werden wurde”, Valeny Brusov: Aviobiografija.
Moskva 1914, §.102-103, aat. nach Russkie Pisatel’t Bibliografideskij Slovar’ v dvuch tomach, hg
von P. Nikolacv ct al , Moskva 1990, S 119-123 S.119.

4] "Miladsic simvolisty vospeh javienic Vednoy Zenstvennosti, videh vzory 1 zvuka. kotory) on ne videl 1
ne slysal | on skrvl svoju nenavist' 1 stvd " Vgl. Konstantin MoZul'sky), 1962, op.cit.. S. 134.

42 Dic Tatsache, daB Bely) schr enge Kontakte mut den McereZkovskys fithrte, wurde von Brjusov micht
gutgeheilen B einem Besuch i deren Haus begann er, dic MereZkovskys zu beschumpfen. Belyy
schicktc thm daraufhin cinen Brcf, in dem cr thn als "rugatel™ charaktensiert Danach fordertc Brjusov
Belyj 1in einem Bnief vom 20 Februar 1905 zum Duell auf, weil er sich von Bely "bewuBit belewdigt”
fihite In seinen Memoiren verwaist Bely) darauf, daB es keinen wirklichen Grund zu cinem Dugll
gegeben habe "O&evidno. o Brjusov iskusstvenno stroit duel™ ("Es ist offensichtlich, daB Brysuov das
Ducll kunsthich konstruiert™), in "Perepiska s Andreem Belym™ ("Brniefwechsel mit Andrey Bely™),
lateratumoe Nasledsivo, 1976, op ait, S 383

43 Znt nach Groiskin und Lavrov, 1976, op.cit.. S 336

44 Ebd S 336 Balder und Lok gehoren der germamischen Gotterwelt an Balder 1st der Licht- und
Jugendgott, der Sohn des Odins und der Fngg. charaktensusch fur thn ist seine Rolle als passives
Opfer Loki ist cin chaotischer, wviclgesichtiger Todesdamon, der dic anderen Gotter mit Spott und
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Am 14, Dezember folgte Belyjs Antwort: Das Gedicht "Starinnomu vragu v
nak ljubwvi 1 uvaZenija" ("Einem alten Feind als Zeichen der Liebe und Hoch-

Svetly) Bal'der! Mne navstretu
Ty, kak solnce, vznosi§ lik.
Cem lutam tvoim otved?
Opalennyj ja ponik

Ja vzbegu k snegam na kruti
Ty smeef'sja s vysoty!

Ja vznesus’ bagnjanoj tule)
Kak zvezda, sijajed’ ty!
Pnpadu na tajnom lo2e

K aloj laskovosti gub

Ty metne§ strelu, -1 ¢to z&!
Ja, dro2a, samaju trup

No mne javien Nertoj mudroj
Pnzrak budustich vremen
Na tebja, o zlatokudry),

Luk vol3ebnyj naveden

Lichter Balder Mir entgegen

haltst du wie die Sonne, dein Gesicht
Antworte ich Deinen Strahlen?
Versengt neige ich mein Haupt.

Ich renne zum Schnee auf den Hugel!
Du lachst aus der Hohe!

ich jage der purpumen Wolke nach'
Wie ein Stemn strahist du!

Ich gerate in die geheime Loge

zur purpumen Zartlichkeit der Lippen’

Du wirfst den Pfeil, und was wohl!
Zitternd presse ich den Leichnam
Aber mur erscheint der weise Nertoj
Der Schatten kunftiger Zeiten

Auf dich, oh, Goldgelockter,

ist der Zauberpfeil gerichtet

achtung"):

Ja byl v ud€el'e Demon gorny;
Vzmachnu! krylom - zatmlsja svet
On mne grozl borboj uporno;.

Ja znal' v borbe postady net

181

Schmahungen tiberschuttet Lokas unsithnbares Verbrechen 1st die Totung Balders. cine Tat, die schon
auf das bevorstchende Ende der Gotter hanweist Nerthus ist ein Naturgott der Zweigeschlechthchkert.

mut thm wird der Kult der hethigen Hochzeit verbunden
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I dlan’ vozdel. I oblak belyj

V lazur’ menja - v lazur unes.
Opjat’ v éfirach vol'nyj, smely,
Omyty) laskovost'ju ros!

Ty nedsja vvys' so mnoju rjadom,
Podobnyj dikomu oriu

No oprokinut tjaXkim gradom,
Ty pal, bessil'ny), na skalu.

Ty pylju vstal, no pyl', no kopot'
Spalit ogon', rasseet grom

Net, ne vzleti§" bescel'no chlopat'
Svoim rastrepannym krylom

Moja bronja gont poZarom
Kop'e mne - moin’ja. Solnce - §&it
Ne priblizajsja’ v gneve jarom
Tebja groza ispepelit

Ich war in der Schlucht Ein Bergdamon

schlug mit seinem Flugel und versperrte die Sonne.
Er drohte mir mit einem hartnackigen Kampf

Ich wufite in diesem Kampf gibt es keine Gnade

Und ich hob die Hande empor Und die weifle Wolke
trug mich ins Lasurblau fort

Zuruck im Ather frei, mutig

Von Zartlichkeit umhutllt bin ich gewachsen!

Du bist mit mir in die Hohe geflogen,

ahnlich einem wiiden Adler

Aber von einem schweren Hagel niedergenssen,
bist du, kraftlos, auf den Felsen gefallen

Voll Staub bist du aufgestanden, aber Staub, Ruf3
versengen das Feuer, saen Zorn

Nein, du fliegst nicht in die Hohe zellos

schlagst du mit deinem zemssenen Flugel

Mein Panzer brennt vor Feuer

Der Speer ist mir Blitz Die Sonne - ein Schild
Komme nicht naher im rasenden Zom

legt dich der Donner in Schutt und Asche

(Interlinearubersetzung von mir, D R))

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
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Brjusovs inszenierter Zweikampf enthiit Ziige dessen, was Kosofsky Sedg-
wick an anderer Stelle als paranoid Gothic bezeichnet. Damit verbindet sie ein
postromantisches Phanomen, das fir die "weitverbreitete, endemische minn-

"$3 steht. Sie versteht unter diesem Phinomen

liche Angst vor Homosexualitit
"Romane der Romantik, in denen ein Held in einer engen, gewdhnlich mor-
denschen Beziehung zu einer anderen mannlichen Figur steht, die in mancherlei
Hinsicht sein "Double”, sein "Doppelginger” ist"*®. Kosofsky Sedgwick siedelt
dieses Phanomen in der Zeit an, als sich "die modeme, vom Kapitalismus ge-
zeichnete, odipale Familie™” herauskristallisierte, in der das weibliche Element
ausgestoBen wird. In threr Studie Between Men verweist sie darauf, dafl
mannliche homosoziale Bezichungen die gesamte Kultur struktuneren, die nach
Léwi-Strauss eine globale Tauschbezichung darstellt. Diese stellt sich nicht
zwischen einem Mann und emner Frau her, sondem zwischen zwei Gruppen von
Mainnemn, wobei die Frau dabei die Rolle eines Tauschobjekts einmmmt und
nicht die eines Partners, zwischen denen der Tausch stattfindet.** Obwohl das
symbolistische 2iznetvorcestvo fir sich die Schaffung von neuen Lebenszusam-
menhingen in Anspruch nahm, die auch das Verhdltmis zwischen Mann und
Frau neu definieren sollten, konstitmerte sich der Symbolismus als hiterarische
Schule uber eine Gruppe von Minnem, wihrend der Grofitell der Frauen
weiterhin die traditionelle Rolle der Muse iibernahmen, mit Ausnahme der pro-
blematischen Zinaida Gippius.49 Brjusovs Begehren galt micht der Person Nina
Petrovskajas, sondem den mystischen Erfahrungen, die sie mit Bely; teilte:

45 Eve Kosofsky Sedgwick: "Das Tier m der Kammer: Henry James und das Schreiben homo-
scxucller Angst”, in. Dekonstruktiver Feminismus. Literaturwissenschafi in Amenka, Hg Barbara
Vinken, FrankfurtMain 1992, §. 247-278, 252

46 Ebd. S. 275.
47 Ebd. S. 252.

48 Eve Kosofsky Sedgwick: Between Men. English Literature and Male Homosocial Desire, New
York 1985, S. 83-96.

49 Siche Kapitel I dicser Dissertaton.
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(Brjusov] odno vremja postaviviego sebje devizom menja "SRAZAT™; étot sport dlilsja v
épochu 1904-1906 godov, i odnako est’ ukazanija ego o strannom fakte, &o on stital
sebja pobezdennym mnoju "MIFIZACUA" 1905 godov ego romane "OGNENNY]
ANGEL", gde on menja "UDOSTOIL" roh grafa Genncha

[Brjusov) hatte es sich einmal zur Devise gemacht, mir eine "Niederlage beizubringen”,
diesen Spott betrieb er von 1905-1906, und doch gibt es ein Faktum, daf} er sich von mir
als besiegt betrachtete seine "Mythisierung” unserer Beziehung in der Zeit von 1904 bis
1905 in seinem Roman Der feurige Engel, wo er mich der Rolle des Grafen Heinnch fur
wurdig erachtete %

Nina Petrovskaja, die als Vermittlerin den Konflikt zwischen Brjusov und Bely)
mit ausgetragen hatte, charaktenisierte das Verhaltnis als , Mythos einer pro-
vinziellen Legende iber ein dimomsches Thema, das von Bely; erfunden
wurde™'. In ihren Erinnerungen wird deutlich, daB Brjusov das gemeinsame

Leben als Inspirationsquelle fiir seinen Roman betrachtete:

[...] grudy istori€eskich issledovanij i matenialov perekovyvalis' v plastideski-prekrasnuju
plamennuju fabulu 1z étich grud listov, gde ka¥daja krochotnaja zametka strogo so-
otvetstvovala istonteskoj pravde, vstavali obrazi grafa Genncha, Ruprechta 1 Renaty
Emu byli nuiny podlinnye zemnye podobija ¢tich obrazoev (Hervorhebung von mur,
DR)[ ]I ja nuZna byla Brjusova d}ja sozdanija ne fal'§ivogo, ne vymyslennogo v kabi-
nete, a podlinnogo polti obraza Renaty 1z "Ognennogo angela® Potomu Jubopytstvo
ego, vnatale ljubopytstvo potti £to nautnoe, vozrastalo s kaZdym dnem | ]

[ ]die Massen an histonschen Forschungen und Matertalien verwandelte Brjusov in eine
plastisch-wunderschone feunge Fabel Aus dieser Menge von Blattern, wo jede kleinste
Anmerkung der historischen Wahrheit entsprach, entstanden die Bilder des Grafen
Heinnch, Ruprechts und Renatas Brjusov brauchte dazu authentische, irdische
Ebenbilder (Hervorhebung von mir, DR ) [ ] Brjusov brauchte mich fur die Schaffung

50 Andre) Bely) (Podemu ja stal simvolistom 1 mkogda perestal im byt' vo vsech fazach moego
idepnogo 1 chudoestvennogo razvitya (Warum ich ein Symbolist bin und warum ich nie aufgehort
habe, einer zu sein), [handschnftlichcs Ongmal von 1928], Ardis, Ann Arbor. Michigan 1982, §
23124 Deutsche Ubersetzung Jch. ein Symbolist, Munchen 1987, S 42

51 "Iz vospormnany)” ("Aus den Ennncrungen™). i Literaturnoe nasledsivo (Das lueransche Erbe).
Valeryy Brjusov, Moskva 1976, S 789 Nina Pctrovskaja versuchte 1924 in Berlin vergeblich, diesen
Text in den Verlagen Petropolis, Beseda und Russki) Sovremennik zu publizeren Nach threm Tod
blicb der Text in den Handen threr Berliner Freundin Gallop-Rempel. dic thn 1934 dem Staatlichen
Literaturarchiv der UdSSR (CGALI) ubergab Dort licgt cr als Autograph - allerdings nur in Frag-
menten - vor Fur die Untersuchung des Geschlechtsverhaltusses innerhalb des symbolistischen Zirkels
ist er von besonderer Bedeutung, denn er stellt als weibliche Gegenstimme dic Bezichungen zwaschen
den cinzelnen Mitghiedern des symbolistischen Zirkels auf eindrucksvolle Wetse dar

S2Ebd S 791.
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seines, nicht im Arbeitszimmer ausgedachten, sondemn nahezu authentischen Bildes der
Renata aus dem Feurigen Engel Deshalb wuchs seine Neugier, die am Anfang
wissenschaftlich war, mit jedem Tag [. ]|

Wie Chodasevi¢ gezeigt hat, interessierte sich Brjusov vor allem fur die
Hystene Nina Petrovskajas.” Aus der "dekadenten Hystenikenn" macht er im
Text eine vom Teufel besessene "Hexe", die an den Folgen der Inquisition
starbt:

Brjusov v tu poru zanimalsja okkultizmom, spiritizmom, fermoju magicj,- ne veruja,
verojatno, vo vse &o po susfestvu, no veruja v samye zanjatija kak v Zest, vyrazajusly
opredelennoe dusevnoe dvizenie. Dumaju, &to i Nina otnosilas' k étomu tolno tak 2e.
Vrjad li verila ona, £to ee magi¢eskie opyty pod rukovodstvom Brjusova v samom dele
vernut ¢j ljubov' grafa Genricha. No ona pereZivala éto kak podlinnyj sojuz s d'javolom
Ona chotela vent' v svoe vedovstvo. Ona byla isteri¢ko, i €to, byt' mo2et, osobenno pn-
viekalo Brjusova: iz novejsich nauZnych istofnikov (on uvaZal vsegda nauku) on ved'
znal, &to v "velikij vek vedovstva" ved'mami pocitalis’ i sami sebja potitali - isteritki. Esh
ved'my X VI stoletija "v svete nauki" okazalis' isteritkami, to v XX veke Brjusovu stoilo
popytat'sja prevratit' isteriku v ved'mu >

Zu dieser Zeit beschaftigte sich Brjusov mit Okkultismus, Spintismus und schwarzer
Magie, wahrscheinlich glaubte er an das alles nicht wirklich Aber er glaubte an diese
Beschaftigungen als Geste, die eine ganz bestimmte seelische Bewegung ausdnickt. Ich
denke, daB3 Nina genau die gleiche Einstellung dazu hatte Sie glaubte wohl kaum daran,
daf ihre magischen Erfahrungen unter Brjusovs Anleitung ihr tatsachlich die Liebe des
Grafen Heinrich zuruckbringen wurden Aber sie erlebte sie als authentische Verbindung
mit dem Teufel Sie wollte an ihr Hexentum glauben Sie war eine Hysterkenn und das
zog Brjusov wohl besonders an' aus neuesten wissenschaftlichen Quellen (er verehrte die
Wissenschaft immer), wuBte er, dal im groflen Jahrhundert der Hexerer man die Hexen
als Hysterkerinnen betrachtete und sie sich selbst auch als Hystentkennnen ansahen Wenn
die Hexen des 16 Jahrhunderts im Lichte der Wissenschaft als Hysterikerinnen galten, so
schien es Brjusov fiir lohnenswert, im 20 Jahrhundert aus einer Hysterikerin eine Hexe zu
machen

53 Aus dem Entwurf zu den autobiograptuschen Kapiteln des Romans Der Feurige Engel geht hervor,
daB Brjusov Nina Petrovskaja von allem Anfang als Hystenkerin cinstufte "Ponjal, &to ee ljubov' -
1stenya, ne ko mne, ne k B N. (Bons Nikolaewi€. gement 1st Belyy, D R.), a voobse " ("Ich begniff, daB
thre Liebe eine Hystene ist, die weder mur noch BN gilt)". Znt. nach GretiSkin und Lavrov, "Bio-
grafifeskic i1stotniki romana Brjusova Ognennyy angel ("Die biographischen Grundlagen des Romans
Der Feurige Engel von Brjusov"), in Wiener Slawistischer Almanach, Bd. 1, Wien 1978, Teil I, S.
79-108; Bd 2, Wien 1979, Tail IT S.73-96, 1978, S.79.

54 Vgl Chodasevit [1928] 1991, S. 345 Der Licraturkntker spiclt auf die wissenschaftlichen
Veroffenthichungen von Charcot an, die in RuBland rezipiert wurden
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Eine Textpassage aus dem Roman Der Feurige Engel weist daraufhin, daB
Bgusov Charcots Texte gekannt haben muB, zeigt sie doch deutliche Parallelen
zu der Art, wie Charcot die Hysterikerinnen beschrieben hat:

Nikogda to togo dnja ne videl ja takich sodroganij i ne podozreval, &to Zelovedeskoe telo
moZet izgibatsja tak neverojatno! Na moich glazach Zeni¢ina to vytjagjvalas' muditel'no i
protiv vsech zakonov prirody, tak &o 3eja ee i grud' ostavalis' tverdymi, kak derevo, i
pljamimi kak trost', to vdrug tak sgibalas' vpered, &o golova i podborodok sbliZalis' s
pal'cami nog, i Ali na $ee dudoviscno naprjagalis', to, naprotiv, ona udivitel'no otludyvalas
nazad, i zatylok ee byl vyvoroZen vnutr pleZ, k spine, a bedra vysoko podnjaty

Nie bis zu jenem Tage hatte ich solche Zuckungen gesehen, und nie hatte ich vermutet,
daB der menschliche Korper zu derartigen Verrenkungen fahig se1 Gegen alle Gesetze der
Natur reckte sich die Frau vor meinen Augen so, daf ihr Hals und Brust fest wie Holz
und gestreckt wie ein Stecken blieben, oder sie beugte sich dermafien weit vor, daf das
Kinn die Zehen bertihrte, wahrend die Adern am Halse unnaturlich anschwollen, oder daB
ihr Hinterkopf zwischen den Schulterblattem auf dem Rucken lag, wihrend die
Huftknochen weit vorragten

Wihrend Nina Petrovskaja das Bild der mittelalterlichen Hexe verkorperte,
stand Bely; wiederum Brjusov Modell fiir die Figur des Grafen Heinnch und
des Engels Madiel:

[..]Jon, brosivdij plas® na menja, zastavljal neproizvol'no menja v mesjacach emu
pozirovat', stavja voprosy iz svoego romana 1 zastavljaja na nich otvetat’, ja Ze, ne znaja
romana, ne ponimal, zafem on, za mnoju - tono gonjajas', vysmatrivaet moju podnogo-
tnuju i ékzamenuet voprosami O sueverii, 0 magii, 0 gipnotizme, kotoryj-2e on
praktikuet, kogda stali pedatat'sja glavy romana "Ognenny) angel”, ja ponjal "stilistiku”
ego voprosov ko mne" Avtor rasskaza - Brjusov Graf Gejnnch lutsaja Cast menja, svet,
kotory) bor-etsja s mrakom, Renata soversennaja kopija Niny Petrovsko;

[...] er zwang mich, nachdem er mir den Mantel Gbergeworfen hatte, ihm unfreiwillig
monatelang Modell zu stehen, stelite mir Fragen aus seinem Roman und ich mubBte sie be-
antworten Ich, der ich den Roman nicht kannte, verstand nicht, warum er buchstablich
hinter mur herjagte, mein tiefstes Inneres ausspahte und es mit Fragen uber Aberglauben,
Magie, Hypnose, die eigentlich er praktizierte, untersuchte Als erste Kapitel des Feurigen
Fngels gedruckt wurden, verstand ich die "Stilistik™ seiner Fragen Der Autor der Erzah-
lung ist Brjusov, Graf Heinrich ist der beste Teil von mir, das Licht, das mit dem Dunkel
kampft, Renata ist die volistandige Kopie von Nina Petrovskaja

55 "Ognennyg angel”, in' Slavische Propylaen. Bd 88, |zuerst 1909], Munchen 1971, S. 18ff.

56 Andrcj Bely). Nalalo Veka (Der Beginn des Jahrhunderts), | ascrst Moskva 1932] Moskva 1989,
S 284
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Aus diesem Zitat wird deutlich, das Brjusov Lebenssituationen mythisierte und
asthetisierte, ein Faktor, der ausschlaggebend wurde fiir den innersym-
bolistischen Konflikt und zur Knse des Symbolismus im Jahre 1910 fithrte. Die
Besonderheiten dieses Konflikts lagen m wesentlichen dann begriindet, da3
Brjusov aus dem Symbolismus eine literanische Schule machen wollte und den
herrschenden Konflikt zwischen jungeren und alteren Symbolisten nicht
offentlich austrug, weil er nach auBen hin die Einheit des Symbolismus wahren
wollte. Aus diesem Grund wurde der Konflikt mit in die Literatur getragen.”’ In
emner Rethe von Briefen aus den Jahren 1906-1908, die Brjusov an Nina Pe-
trovskaja adressiert, wird dieses Dilemma sehr deutlich. Immer wieder beklagt
er seine innere Leere und die Unfahigkeit, zu schreiben. Ein Brief vom 14. Juli
1906 offenbart Brjusovs Schaffenskrise:

[...] Pomnju, vemo pomnju: ja perefival togda imenno to, &to i teper” iznemoZenie, bes-
silie, nesposobnost’ k tvorfestvu, Zelanie ubeZat’, skryt'sja, utait'sja £to-by menja ne sosta-
vili dumat', dejstvovat’, a pre2de vsego Cuvstvovar’ [..] I vdrug prifla - ty, kak ¥o-to no-
voe, neozidannoe, nesbytolnoe, o fem meltalos' davno i &o vdrug osuitestvilos'. Prisla
ljubov', o kotoroj ja tol'ko pisal v stichach, no kotoro) ne znal nikogda; prifla 2enstina o
kotorych ja tol'ko &ital v knigach (v tvoem Piiby3evskom), no ne vidal nikogda. Ty mne
asto govonla, &to tot god byl voskreseniem dlja tebja, no on byl i dlja menja voskrese-
niem U menja vdrug otkrylis' glaza, sdelalis’ v sto raz bolee zorkimi; v rukach ja &uvstvo-
vala novuju silu. Ja vdrug uvidal vokrug vnov' sokrovis¥a, kotorych moj preZnij vzor ne
razlital, [ . ] No ja odibsja Rudnik moj byl vse 2e uZe opustosen. Skoro o¥en’ skoro pod-
njal ja poslednjuju blestku, - 1 vot opjat' stoju v pustote, v razorennoj, opustosennoj $achte
[..] Ja ne mogu bol%e at' izfitymi verovanijami, temi idealami, ferez kotorye ja
peresagnul Ne mogu bol'se %it' "dekadentsvom” i "nicseanstvom” [ ].**

[...] Ich ennnere mich ganz genau, damals litt ich genauso, wie ich jetzt leide: an Erschop-
fung, Kraftlosigkeit, an der Unfahigkeit zum kunstlerischen Schaffen, dem Wunsch
wegzurennen, mich zu verstecken, zu verbergen, damit man mich nicht zwingen konnte,
zu denken, zu handeln, aber vor allem, zu fithlen [ ] Und plotzlich bist du gekommen -
du als etwas vollig Neues, Unerwartetes, Unerfullbares, von dem man lange getraumt
hatte und das sich plotzlich verwirklichte Die Liebe ist gekommen, uber die ich nur in
Gedichten geschneben habe, die ich aber niemals gekannt hatte, es kam eine Frau, uber

57 Zara Minc' "Graf Gennich von Ottergeym 1 Moskovsks) Renessans™ ("Graf Hennch von Star7 i
vospominanija, Moskva 1989, Hgg Stanuslav Lesnevski) und Alekse) Michajlov, S Ofterdingen und
die Moskaucr Renaissance™), in: Andrej Belyy. Problema tvortestva, Moskau 1990, 115-240

58 Literaturnoe nasledstvo (Das literarische Erbe). Valeri; Brjusov, Bd. 85, Moskau 1976, S. 791.
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die ich bisher nur gelesen hatte (in Deinem PSybySevskij), aber nie gesehen hatte Du hast
mir oft erzihlt, daB dieses Jahr fur dich eine Auferstehung war; aber auch fur mich war es
eine Auferstehung Mir wurden plotzlich die Augen geoffnet, sie wurden hundertmal
wachsamer, in den Handen spurte ich eine neue Kraft. Ich sah plotzlich nngsherum wieder
Schatze, die mein fruherer Blick nicht wahmahm [. ] Aber ich habe mich geim Mein
Bergwerk war dennoch bereits vollkommen leer. Bald, schon sehr bald erhob sich der
letzte Funke, - und jetzt stehe ich emeut in der Leere, in dem verwusteten Schacht [ ..] Ich
kann nicht langer mit toten Uberzeugungen leben, mit jenen Idealen, die ich schon
uberschntten habe. Ich kann nicht mehr in Dekadenz und Nietzschetum leben | .. ]

Brjusovs Roman Der Feurige Engel entspricht damit Belyjs Interpretation des
hiteranischen Textes und stellt auf seine Weise ein "Fragment des kreativ
gelebten Lebens"” dar, das letztendlich gescheitert ist:

Dlja menja éto byl god bun, vodovorota Nikogda ne perefival ja takich strastej, takich
muditel'stv, takich radoste) Bol'3aja Cast' pereivani) voplodlena v stichach moe) kng
"Stephanos” Koe-tto voslo 1 v roman "Ognennyj Angel” Vremenam ja vpolne iskrenno
gotov byl brosit’ vse preznee moe) #izni i pereijti na novye, natat' vsju 2izn' snova Litera-
turno ja potti ne sulestvoval za &tot god, esh razumet’ literaturu v Verlenovskom smysle
Potti ne rabotal "Zemlja" napetatana s emovyka Potti so vsemi porval snoSenija, v tom
tisle s Bal'montom 1 MereZkovskimi Nigde ne pojavljalsja. Svjaz' ostavalas' tolko s
Belym, no skoree svjaz' dvuch vragov Ja ego vyzyval na duel’, no delo ustroilos” on izvi-
nilsja Vesnu 1905 goda ja provel v Finljandii, na beregu Sajmy. S oseni natalos’ kak by
vyzdorovienie. Ja vnov' obrel sebja w39

Fur mich war das ein sturmisches Jahr, voller Umbruche Niemals vorher habe ich eine
solche Leidenschaft erlebt, soiche Qualen, solche Freuden Einen groflen Tell meiner
Leiden habe ich in den Gedichten meines Buches "Stephanos” verewigt. Etwas davon
ging in den feurigen Engel Zeitweise war ich aufrichtig bereit, alle Brucken hinter mir
abzubrechen und ein neues Leben zu beginnen In der Literatur habe ich in diesem Jahr
uberhaupt nicht existiert, wenn man die Literatur im Sinne Verlaines versteht Ich habe
fast nicht gearbeitet "Die Erde” ist vom Entwurf gedruckt worden Mit fast allen habe ich
gebrochen, unter anderem mit Bal'mont und Merezkovskij Bin nirgendwohin gegangen
In Verbindung stand ich nur mut Belyj, aber das war eher eine Verbindung zweier Feinde
Ich habe thn zum Duell aufgefordert, daraus wurde nichts. Er hat sich entschuldigt Den
Fruhling habe ich in Finnland verbracht, am Ufer der Sayma Seit Herbst fing so etwas wie
Gesunden an. Ich hatte mich wieder gefangen

Der Roman Ognenny; angel (Der feurige Engel) 1st ein Schliisseltext des
russischen Symbolismus, denn er spiegelt jenen "authentischen Fall kollektiven
Schaffens" wieder, der von Vliadislav Chodasevit als paradigmatisch fir das
symbolistische Ziznetvoréestvo beschneben wurde. Das "kollektive Schaffen”
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der Symbolisten resultierte in einer spezifischen Semantik des symbolistschen
Zirkels, der sogenannten zirkuldren Semantik (kruzkovaja semantika), die fir
die Frage nach der Semiotik des Verhaltens zwischen Mann und Frau eine ganz
eigene Dynamik offenlegt. Gleichzeitig wird deutlich, auf welche Weise sich
das Konzept dieser kunstreligitsen Existenz verselbstindigte und wie es sich
auf Autorschaft und Textproduktion auswirkte.

12, Text-a-trois:
Valerij Brjusovs Roman Der Feurige Engel

Als Ognenny; angel (Der feurige Engel) im Jahre 1908 erscheint, gerit der
Roman ins Kreuzfeuer der zeitgendssischen Kritik.*° Brjusovs Kritiker werfen
ihm "Ideenimpotenz” vor, die sie auf das "Bankrott einer einsamen Seele”
zuriickfithren.®' Die eigentliche Bedeutung des Romans liegt aber gerade in
seiner Vervielfaltigungsstruktur von Kunst und Leben, die sowohl die Spiel-
regeln des symbolistischen 2iznetvorcestvo als auch die Mamx der hofischen
Liebe entbloBt®® In einem intertextuellen Spiel mythisiert und asthetisiert

59 Ubersctzt nach Motul'ski), 1962, S. 102.

60 Ognenny) angel wurde crstmals 1908 in Moskau veroffentlicht. Alle folgenden russischen Zitate
entstammen dem Nachdruck der revidicrien Ausgabe von Moskau 1909, in. Siavische Propylden,
Band 88, Minchen 1971, Dhe deutschen Zitate entstammen der Ausgabe Der Feurige Engel, Koln
1990.

61 Vgl Konstantin Modul'skyj, 1962. S. 133. Motul'ski) selbst fithrt den Tatbestand der polemischen
und strengen Kntik der Zeitgenossen an dem Roman darauf zunick, dafl er zu keinem Genre gehore,
das in der russischen Litcratur gangig war Fiir einen histonschen Roman ser er zu phantastisch, fiir
westeuropaischen Abentcurerromans auf russischen Boden zu verpflanzen. Man kann Motul'skij zu-
stmmen, wenn ¢s darum geht, eine kulturelle Leerstelle innerhalb der russischen Literatur zu fullen.
Allerdings handelt es sich mcht um das fehlende Genre des Abenteuerromans, sondem um die hofische
Liebe und 1hre Inszemerung innerhalb des symbolistischen Zirkels.

62 Diescmn Aspckt st bisher mn der slavistschen Forschung kemne Rechnung getragen worden.
Greaiskin und Lavrov verweisen auf den biographischen Hintergrund des Romans. Vgl S.S. Gretaskan
und A.V. Lavrov, op.cit. Holthusen sicht das cigenthiche Thema der histonschen Romane Brjusovs in
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Brjusov Bloks Kult der Schonen Dame, sowie Belyjs Konzeption, die
3

"Eleusinischen Mystenien" unter den Argonauten etablieren

Als Brjusov mit der Niederschnft seines Romans begann, hatte er als Weg-
bereiter und Fiihrer des Symbolismus schon uneingeschrankten Ruhm gelangt,
denn er konzentrierte alle seine Fahigkeiten auf die Schaffung dieser neuen lite-
rantschen Schule, deren Fiihrung er sich von vomeherein reservierte. In seinem
Tagebuch schreibt er am 04. Mirz 1893:

Talant, daZe genij, Cestno dadut tol'’ko mediennyj uspech, esli dadut ego. Eto malo! Mne
malo Nado vybrat' inoe. Najti putevodnuju zvezdu v tumane. 1 ja vizu ee &to deka-
dentsvo Da' Cto ni govorit', loZno ni ono, smesno li, no ono idet vpered, razvivaetsja, i
buduitee budet prinadleZat’ emu, osobenno kogda ono najdet dostojnogo vo2dja. A étim
voZdem budu Ja! Da, Ja!"

Talent, sogar Genialitat fuhren nur langsam zum Erfolg, wenn tberhaupt Das ist wenig!
Das ist mir zu wenig Ich muB etwas anderes auswahlen Ich suche einen gewissen weg-
weisenden Stern im Nebel Und ich sehe ihn das ist die Dekadenz Ja! Was man auch
uber die Dekadenz sagt, wie verlogen sie auch ist, wie komisch sie ist, wird sie trotzdem
weiterbestehen, sich entwickeln, die Zukunft ward ihr gehoren, besonders wenn sie einen
wurdigen Fuhrer findet Und dieser Fihrer werde i1ch sein! Ja, ich!®
Als Reaktion auf jene Situation, die Brjusov in seiner selbstgeschaffenen Fiih-
rungsposition destabilisierte, 16ste der Roman Der Feurige Engel eine drama-
tische Wechselwirkung zwischen Kunst und Leben aus, die sich daran zeigt,
daB der Tod der Heldin als Voraussetzung des Textes zum Tod der realen Frau

filhrte. Der Roman erzihit die Geschichte der Dreiecksbeziehung zwischen

der Bedrohung der Gesellschaft von mnnen, dh dem Aufircten von mystschen und okkulten Sekten,
dem Wirken der Magie, der Verblendung und Hystene, dem Niederrelen moralischer und sexuclier
Schranken Fur ihn sind samtliche Personen in thren Reaktionen Angehonge der dekadenten Gesell-
schaft des fruhen 20 Jahrhunderts Vgl Johanncs Holthusen: Studien zur Asthenk und Poetik des rus-
sischen Symbolismus, Gotungen 1957, S 70 Fhckinger greift zwar den masochistischen Aspket auf,
arbettet thn aber micht aus Bngitte Flickinger Valeriy Briusov Dichtung als Magie Kritische Analyse
des 'Feunigen Engels’, Munchen 1976

63 Dic Elcusinischen Mystenen gehoren zu cinem alljahriichen religiosen Ritus, die im alten
Gnechenland zu Ehren der Gotin Demeter gefeiert wurden und von Tanzen und Theaterauffuhrungen
beglentct waren

64 Valenj Brnusov Dnevauka 1890-1910 (Tagebucher), Moskau 1927, ait nach Russkie pisateli,
opent, S 120
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Brjusov, Belyj und Petrovskaja, die von 1904-1905 dauerte. Die Hexe Renata

(Nina Petrovskaja) ist zwischen der "heiligen" Liebe zu Graf Heinrich bzw. dem
Engel Madiel (Andrey Belyj) und der "irdischen" Liebe zu Ruprecht (Valen

Brjusov) hin- und hergenissen. Folgendes Schema zeigt die grundlegenden

Parallelen des Sujets zu den realen Episoden in den Beziehungen zwischen

Belyj, Brjusov und Petrovskaja. Es verdeuthcht die Briche und Verschie-

bungen, die sich aus der Polansierung von Kunst und Leben ergabenf's:

1. Andrej Belyj ist das Haupt der Argo-

nauten, die ihn als ihren Propheten ansehen

1. Graf Henrich ist das Mitglied einer ge-
heimen mystischen Gesellschaft, die es sich
zur Aufgabe gemacht haben, den Weg zur
Wabhrheit und zum Licht zu finden.

2. Nina Petrovskaja, die als "Hohe

Priesterin” stilisiert wird, beginnt mit Andre)
Bely; eine mystische Beziehung, die auf den
Grundlagen einer Bruder-Schwester-Ge-

meinschaft basieren sollte.

2. Graf Heinrich nahert sich Renata, die ihn
- wie den Engel Madiel - in ehrfurchtsvoller
Haltung anbetet, aber nicht nur immlische,
sondern auch irdische Liebe sucht.

3. Andrej Belyj sieht, daB3 seine mystischen
Erwartungen in Bezug auf seine Elysischen
Mysterien gescheitert sind. Seine argonau-
fische Weltanschauung gerat ins Wanken

3. Graf Heinnich miflachtet die Regeln der
geheimen Gesellschaft, seine Erwartungen
vom Leben beginnen sich zu andem Er

fliichtet vor Renata

4 Nina Petrovskaja nahert sich Brjusov.

4 Renata, von bosen Geistern befallen, tnfft
Ruprecht und erzahlt ihm die Geschichte
ihres Lebens; Ruprecht verliebt sich in Re-
nata, hilft ihr aber bei der Suche nach Graf

Heinnch

5. Andrej Belyj beendet die Beziehung mut

Nina Petrovskaja und flichtet aus Moskau.

S. Renata findet Graf Heinrich, aber ist ei-
fng bemiiht, sich vor ihr zu verstecken.

— —————— - — - e e ———

65 Zit. und (bersctzt nach GretaSkuin und Lavrov, op.cit. S. 85.
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6 Brjusov fordert Belyj nach einem langen
"geistigen Duell” zum "richtigen Duell”

6. Ruprecht erscheint auf Renatas Forde-
rung ber Graf Heinrich mit der festen Ab-
sicht, ihn zu beleidigen, um ihn damit zum

Duell auffordemn zu konnen

L Bruch

7. Andrej Bely) schickt Brjusov einen erkla-
renden Brief Brjusov akzeptiert die Ent-
schuldigung

7. Graf Heinrich macht einen Versuch zur
Versohnung, den Ruprecht ablehnt

8 érjusov betrachtet Belyjs Widmungs-
gedicht Startnnomu vragu (Finem alten
Feind) als eine Niederlage im "geistigen
Duell”, Brjusov hat einen Traum, in dem er
von Bely) im Duell besiegt wird.

8 Im Duell besiegt Graf Heinnch Ruprecht
mit dem Degen

9 Brjusov und Nina Petrovskaja fiihren eine
Licbesbezichung

9 Renata pflegt Ruprecht nach dem Duell,
sic licben sich. Rcnata fluchtet vor
Ruprecht, tntt in ein Kloster ein und fallt in

die Hande der Inquisition

I1. Bruch
Ruprecht versucht Renata zu retten, aber sie
stirbt

10. Bely) und Brjusovs freundschaftliche
Beziehungen sind ab 1906 wiederhergesellt

10 Ruprecht tnft nach dem Tod von Rena-
ta Graf Heinrich und versohnt sich mit thm

Das Geschehen des Romans spielt in Koéln 1534/35 zwischen zwei sich ab-
l6senden Epochen vor dem Hintergrund des mittelalterlichen Aberglaubens, Ok-
kultismus, dem Fanatismus der Inquisition und des Klerus einerseits und dem

Humanismus und dem Streben nach exaktem Wissen andererseits. Der histo-
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rische Rahmen, das deutsche Mittelalter in seinem Ubergang zur Renaissance,
dient Brjusov als dsthetisches Verfahren, im Roman selbst hat er keine weitere
Funktion. Nach dem Tod Renatas schreibt der Landjunker Ruprecht seine
Erlebmisse auf. Seine Ernnnerung ist gepragt von der Distanz zwischen
erlebendem und erzihlendem Ich und bildet die Nahtstelle zwischen der doppelt
fiktiven Welt des Romans. Dem eigentlichen Erzihlkem des Romans ist ein
Doppelrahmen vorangeschickt, der seinen symmetnischen Aufbau bedingt und
dadurch jene Polansierung von Kunst und Leben erzeugt, die fir das
symbolistische Ziznetvorcestvo charaktenstisch ist: Durch die Einfiihrung dieser
beiden Rahmen wird die Illusion der Grenze zwischen Kunst und Leben stéindig
aufgebaut und wieder zerstort. Der #duBlere Rahmen, der die als Beichte
ausgegebene Erzihlung Ruprechts umgibt, besteht aus dem Vorwort des
fiktiven Herausgebers und seinen kntischen Anmerkungen zur Edition:
Ognenny] Angel ili pravdivaja povest', v kotoroj rasskazyvaetsja o d'javole, ne raz javljav-
femsja v obraza svetlogo ducha odnoj devudke i soblazniviem ee na raznye grechovnye
postupki, 0 bogoprotivitych zanjatijach magiej, astrologie), goetejej i nekromantiej, o sude
nad odnoj devuske pod predsedatel'stvom ego prepodobija archiépiskopa Trirskogo, a

takZe o vstretach i besedach s rycarem i triZdy doktorom Agnippoju iz Nettesgejma i
doktorom Faustom, napisannaja ofevidcem (O.A. S. IX).*

Der feurige Engel oder eine wahrhaftige Erzahlung, in welcher berichtet wird vom Teufel,
der mehr denn einmal einer Jungfrau in Gestalt eines lichten Geistes erschien und sie zu
mannigfachen sundhaften Handlungen verleitete, von der gottwidrigen Beschaftigung mit
der Magje, der Astrologie, der Kabbalistik und Nekromantie, von der Verurteilung jener
Jungfrau unter dem Vorsitze seiner Eminenz des Erzbischofs von Tner, gleicherweise von
den Begegnungen und Gesprachen mit dem Ritter und dreifachen Doktor Agrippa von
Nettesheim und mit dem Doktor Faust, verfait von einem Augenzeugen

Dieser Kunstgnff relativiert und verfremdet den zweiten Rahmen, die Vorrede

des Erzdhlers, in welcher er von seinem Leben bis zu seiner Riickkehr in

66 Mit Agnppa von Nctteshaim spielt Brjusov auf Vjaceslav Ivanov an. der i Nettesheims Schnfien
auf de Prophczeiung gestolen ist. daB im Jahre 1900 cin grofier histonscher Umschwung stattfinden
und cine ncuc Epoche beginnen wiirde Diese Epoche werde, wic alie vorangegangenen 490 Jahre dau-
em und emncm der sicben kosmuschen Damonen unterstchen Vgl Vialeslav Ivanov: "Iz oblast so-
vremennych nastroeny)” (Aus demn Gebict zeitgenossischer Summungen). in: Vesy 1905, 6, S 35f
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deutsche Lande berichtet (Amico lectori. Predislovie aviora, gde rasskazy-

vaetsja ego %izn’ do vozvrastenya v nemeckie zemli):

Menja priviekaet tak¥e vozmoZnost' - otkryt', na étich stranicach, svoe serdce, slovno v
nemoj izpovedi, pred nevedomym mne sluchom, tak kak bol'Se ne k komu mne obratit’
svoi petal'nye pnznanija, i trudno mol&at’ &eloveku, ispytaviemu shi¥kom mnogo (S. 5).

Mich lockt nicht minder die Moglichkeit, auf diesen Seiten wie in einer stummen Beichte
vor mir unbekannten Zuhorern mein Herz zu enthulien, denn ich weiB keinen, an den ich
meine traurigen Bekenntnisse berichten konnte, und schwer fallt es jenem zu schweigen,
der zuviel erleiden muflte (S.11).

Fanatische Hexenprozesse charakterisieren die Zeit, in der die Geschichte von
Renata, Graf Heinrich und Ruprecht spielt. Die Folgen des im Jahre 1486
erschienenen Hexenhammers der Dominikanermonche Jakob Sprenger und
Heinnch Institoris stempelten Zauberei als spezifisch weibliche Form der
Haresie und machte aus Frauen als "Tragennnen von Gehetmwissen, Agen-
tinnen des Bosen, vom Satan zur Zerstérung der gottlichen Weltordnung ge-
sandt."®’” Die hieraus entstandene Dimonenlehre mit ihren Elementen Teufels-
pakt, Hexensabbat, Geschlechtsverkehr sind spezfische Erfindungen des
Mittelalters. Bnusov literansiert den misogynen Diskurs dieser Epoche, der das
wachsende MiBverhiltnis zwischen Mensch und Natur widerspiegelt und eine
Diffamierung des weiblichen Geschlechts mit sich brachte. Die tief verwurzelte
Sexualangst des Klerus und die damit verbundenen Intngen iiber sexuelle Aus-
schweifungen offenbaren ein Ritual, das durch den Frage- und Antwortkatalog

des Hexenhammers bestimmt ist und den ProzeB der Inquisition charaktenisiert:

67 Hademanc Bennent  Galanterie und Verachiung, FrankfurtMan 1985, S 34 Bonent west
daraufhun, daB di Genese des Pnvatbereichs und des dazugchongen Idcals der guten Hausfrau und
Mutter an cine der blutrunstigsten Massenvernichtungskampagnen innerhalb der abendlandischen Ge-
schichtc gekoppelt war. Die daraus resulticrenden Hexenprozesse zeigten auch, daB die Durchsctzung
dieser ncuen Soaalverhaltmisse nicht ohne massive Widerstande und Opfer von statten ging.
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Posle étogo brat Foma dostal iz karmana kniZefku, v kotoroj, po razli‘nym priznakam
uznal "Malleus Maleficarum in tres partes divisus" Sprengera i Institonisa, 1, spravljajas’ s
&tim rukovodstvom, stal zadavat' Renate obstojatel'nye voprosy, kotorye ja, ravno kak i
sledovaviie za nimi otvety, dolZen byl zapisyvat', chotja poroju siimal zuby ot ottajanija
(S 292)

Hierauf holte Bruder Thomas aus seiner Tasche ein Buchlein hervor, das ich als das
"Malleus Maleficarum in tres partes divisus" von Sprenger und Institons erkannte, anhand
dieses Werkes stellte er Renata sehr ausfithrliche Fragen, die ich, gleich wie aufschreiben
mubBite, obwohl ich von Zeit zu Zeit die Zahne vor Verzweiflung zusammenbiB (S. 357).

In der hier zitierten Anspielung auf das chlystovstvo integniert Brjusov auch die

hiretische Lebensweise, die das ¥iznervorlestvo pragen. Dies wird deutlich in

der Anspielung auf Bely)s Tanze ("Alle Bewegungen Heinnchs schienen nmicht
im Laufe, sondem zum Fluge zu dringen”, O.A_, S. 202/203), die thn genau wie

seine duBlere Erscheinung ("Er pflegte sich weiB zu kleiden, seine Augen waren

blau, seine Haare wie feingesponnene Goldfaden", O.A., S. 194) als chlyst ent-

larven. Aber auch die Anspielung auf Nina Petrovskajas stilisierte Rolle als

"Hohe Priestenn” innerhalb des Argonautenkreises verweist auf das chlystovsi-

vo. Im Roman ist Renata "Auserwihlte Gottes", die durch den Engel Madiel die

Gottesnachncht, das fleischgewordene Wort Gottes empﬁ’mgt(’s:

Bylo Renate let vosem', kogda vpervye javilsja ) v komnate v solnefnom iule, angel, ves'
kak by ognenny)j, v belosne?noj odeZde. Lico ego blistalo, glaza byli golubye, kak nebo, a
volosy slovno iz tonkich zolotych nitok. Angel nazval sebja - Madiel [...] Kogda Renata
neskolko podrosla, Madi¢l vozvestil e), tto ona budet svjatoj, kak Lotarinskaja Amalyja, i
tto imenno zatem on 1 poslan k nej On mnogo govoril ¢ o Zertve lususa Chnsta, o
blaZennoj pokomosti Devy Mani, o sokrovennych putjach k zapeCatlennym vratam zem-
nogo raja, o svjatoj Agnesse, nerazlu®noj s krotkim agncem, svjatoj Veronike, vetno
predstojaste) pred obrazom Spasitelja, 1 o mnogich drugich licach i ve$€ach, kotorye
mogli navesti tol'’ko na blagotestivye razmyslenyja (S. 21/22).

Renata muBl etwa acht Jahre gewesen sein, als thr zum ersten Mal in threm Zimmer in
einem Sonnenstrahl ein Engel erschien Sein Antlitz erstrahlte, seine Augen waren blau
wie der Himmel, und seine Locken schienen aus lauter feingesponnenen Goldfiden zu
sein. Der Engel nannte sich Madiel [. ] Als Renata alter geworden war, verkundete ihr
Madiel, sie wiirde eine Heilige werden, wie Amalie von Lothringen, und deswegen se1 er
21 ihr entsandt worden Er redete haufig uber den Opfertod Jesu Christi, uber den gebene-

68 Vgl in diesem Zusammenhang Manfred Schneider Liebe und Betrug e Sprachen des Ver-
langens, Munchen/Wien 1992
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deiten Gehorsam der Jungfrau Maria, uber die verborgenen Wege zu den versiegelten To-
ren des irdischen Paradieses, er erzahlte ihr von der heiligen Agnes, die sich von ithrem
frommen Lammchen nicht trennt, von der heiligen Veronica, die ewig das Bild des Er-
losers vor Augen tragt, und von vielen anderen Personen und Dingen, die nur zu den
frommsten Betrachtungen anleiten konnten (S 35).

Brjusov ztiert hier die biblische Verkiindigungsszene (Luk.1, 26-38) und das
dadurch entstandene Phantasma der Verkindigung, der Szene der Schnftwer-
dung als Schnfterscheinung der Gottesnachnicht am weiblichen Korper. Der
Engel Madiel, der Renata das Gottesverlangen iibertragt, zwingt sie, mit Gott zu
kommunizieren. Sie muB in seiner Sprache sprechen, in der Sprache der
Koérperwunden:

Ona natala sobljudat' vse postnye dni, ustanovlennie svjatoj Cerkoviju, pose$tat' ka2dyj
den' messu 1 mnogo molit'sja naedine, v svoej komnate, pered izobraZeniem Razpjatija
Neredko Madiel zastavljal Renatu podvergat' sebja Zestokim ispytanijam vychodit’ obna-
2ennoj na cholode, golodat' i vozderZivat'sja ot pit'ja po neskolku sutok podnad, bitevat'
sebja uzlovatymi verevkami po bedram ili terzat' sebe grud: ostrijami. Renata provodila po
celym no¢am na kolenjach, a Madiel, ostavajas’ podle, ukrepljal imemogajustuju, kak
angel Spasitelja v sadu Gefsimanskom. Po usilennoj prosbe Renaty kosnulsja Madiel ee
ruke, i u nce na ladonjach oznalalis' jazvy, kak by znaki Christovych krestnych muk, no
ona &ti rany skryvala ot vsech ljudej t3fatel'no (S. 22).

Von nun an hielt sie aile von der hetligen Kirche festgelegten Fastentage ein, ging jeden
Tag in die Messe und betete stundenlang in ithrem Zimmer vor dem Bild des Ge-
kreuzgten Haufig drangte Madiel sie, sich schweren Prufungen zu unterzichen Sie
muflte nackt in die Kalte hinausgehen, hungemn und einige Tage hintereinander sich jeg-
lichen Trankes enthalten, sich mit knotigen Stricken die Oberschenkel peitschen und die
Brust mit spitzen Gegenstanden zerfleischen Renata lag nachtelang auf den Knien, und
Madiel, der in ihrer Nahe blieb, leistete ihr Beistand. wie der Engel des Heilands im
Garten Gethsemane Auf Renatas instandige Bitte beruhrte er thre Hand, und ihre Hand-
flachen wurden von etternden Wunden gezeichnet, den Leidensmalen des gekreuzigten
Chnstus gleich (S 36)

Ein weiteres haretisches Merkmal zeigt sich in der Anspielung auf den Trans-
sexualismus. Die Velagerung der Geschlechterzugehongkeit innerhalb der Sek-
ten wird in der Figur des "Engels” deutlich. Engel sind transsexuelle Wesen, sie
stehen zwischen den Geschlechten. Und auch Belyj stand immer dazwischen.
Nicht nur zZwischen Brjusov und Petrovskaja, sondern auch zwischen Blok und

Ljuobov’ Dmitnevna. Aber auch die Bruder-Schwester-Beziehung, die Belyy zu
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Nina Petrovskaja aufbauen wollte, deutet auf ein hiretisches Merkmal: die Ab-

16sung des genetischen Blutsprinzip durch das pneumatische Geist-Prinzip. Das

Scheitem einer solchen Beziehung filhrte zum Bruch, den Brjusov im Roman
rickwirkend verfremdet:

Madiél' Avo opedalilsja, kogda Renata vyskazala emu svoi strastnye poZelanija ego lico -
tak ona rasskazyvala - stalo pri ee slovach pepel'no-ognennym, slovno solnce, na kotoroe
smotri§' skvoz' zakoplennuju sljudu On tverdo vozpretil Renate daZe dumat' o plotskom,
napominaja €] 0 bezmemnom blaZenstve pravednych dud v raju, kuda ne moZet' vstupit
nikto, predaviviijsja plotskim soblaznam Renata, ne posmev nastaivat' otkryto, poredila
dosti& svoej celi chitrostju. Kak v dmi detstva, uprosila ona Madielja provesti s neju no¢' v
posteli, i tam, obnjav ego i ne vypuskaja iz ruk, vsemi putjami pnnuZdala soedinit'sja
soboj No angel, ispolnjas’ velikim gnevom, razvilsja ognennyj stolp i isez, opaliv Renate
pleti i volosy (5.23)

Madiel wurde tieftraung, als Renata von ihren leidenschaftlichen Wiinschen sprach Er
verbot Renata aufs strengste, an die Liiste des Fleisches auch nur zu denken, er ennnerte
sie an die unermeflliche Gluckseligkeit der gerechten Seelen im Paradiese, in welches
keiner kame, der den Versuchungen nicht widerstanden hatte. Da Renata nicht wagte,
offen auf ihren Wuinschen zu beharren, beschlof sie, ihr Ziel durch eine List zu erreichen.
Wie in den Tagen der Kindheit bat sie Madiel, eine Nacht mit ithr im Bett zu verbringen,
sie umarmite ihn, lieB ithn nicht los und war mit allen Mitteln bestrebt, eine Vereinigung zu
erzwingen Aber der Engel, voller Zom floh vor Renata, versengte ihr Schultem und
Haare (8.37)

Belyj selbst betrachtete die Beziehung mit Nina Petrovskaja und damit sein

mystisches Experiment als gescheitert”:

[.. ] proizodlo to, &o nazrevalo uze v rjade mesjacev - moe padenie s Ninoj Ivanovnoj;
vmesto grez o misterii, bratstve 1 sestninstve okazalsja prosto roman Ja byl v nedoumenii:
bolee togo, ja byl odZelomlen, ne mogu skazat', £to Nina Ivanovna mne ne nravilas', ja ee
ljubil bratski, no glubokoj, istinnoj ljubvi k nej ne &uvstvoval, mne bylo jasno, &to vse,
proizied3ee me2du nam, est' s moej storony dan' Cuvstvennosti Vot podemu roman s
Ninoj Ivanovnoj ja rassmatnvaju, kak padenie, ja videl, &o u nee ko mne - glubokoe
tuvstvo, u menja Ze - bratskoe otnoserue preobladalo, k nemu pnimesalas’ duvstvennost',
ne srazu mne stalo jasno, poétomu ne srazu vse éto mog postavit' na vid Nine Ivanovne,
tuvstvovalos' nedoumenie, vopors, 1 glavnym obrazom - Cuvstvovalsja sryv ja ved' tak
staralsja pojasnit' Nine Ivanovne, tto me2du nami - Chnstos, ona - soglasalas’, i potom,
vdrug, - "takoe” Moi poryvanija k misterii, k “teurgii” poterpeli poraZenie "

69 Siche Kapitcl I1 dieser Dissertation
70 Zit. nach Grefidkin und Lavrov, 1978, op.cit, S. 85
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[...] es passierte das, was in einer Rethe von Monaten herangereift war - mein Fall mit

Nina Ivanovna, statt Traumereien tber das Mysterium, uber Bruderlichkeit und Schwes-

terlichkeit ereignete sich einfach ein Verhaltnis Ich verstand es nicht noch mehr Ich war

betiubt; ich kann nicht sagen, daB3 mir Nina Ivanovna nicht gefiel, ich hebte sie bruderlich,
aber ich empfand keine tiefe, echte Liebe fur sie; mir war klar, daf3 alles was zwischen uns
passiert war, meinerseits Zins einer Sinnlichkeit war Deswegen betrachte ich das Verhalt-
nis mit Nina Ivanovna als Fall, ich sah, saf8 sie fur mich ein tiefes Gefithl empfand, ber mir
aber die bruderliche Beziehung uberragte, dazu kam die Sinnlichkeit, mir war das nicht
sofort klar, deswegen konnte auch Nina Petrovskaja nicht sofort alles klar sein, man
spurte Unverstandnis, Fragen, und in der Hauptsache spurte man einen Bruch. Ich habe
mich doch so bemuht, Nina lvanovna zu erklaren, daBB zwischen uns Chnstus steht; sie
willigte etn, und danach plotzlich 'so etwas' Mein Drang zum Mysterium, zur Theurgie
waren erschuttert "

Nach diesen Ereignissen zog sich Belyj aufs Land zunick. Hier begann er mut

der Niederschrift seines ersten Romans Serebriany; golub' (Die Silberne

Taube), seine Antwort auf Brjusovs verschliisselten Roman.

Renata und Ruprecht (bzw. Nina Petrovskaja und Valenj Brjusov) ver-
korpemn in der Inszenierung des symbolistischen Ziznetvorcestvo das masochis-
tische Paar, das der Okonomie der héfischen l.iebe unterstellt ist. Ruprecht ist
das Opfer, das den Launen seiner unumschriankten Herrschenn und thren Be-
leidigungen scheinbar hilflos ausgeliefert ist. Gerade das Motiv der Leiden-
schaftslosigkeit ("besstrastie”) symbolisiert die Geliebte als Verkorperung
mannlicher Projektionen. In ihrer Gefiihlskilte und Erstarrtheit, die den Mann
wiederum zum Warten, zur Reflexion zwingt, konstituiert sich sein theore-
tisches Ideal, in dem er sich (schriftlich) verewigen kann.”' Das Herr-Knecht-
Verhiltnis ist jedoch vorgetauscht, denn der Diener inszeniert sein eigenes
Sklaventum. Er ist der Regisseur, der das Drehbuch schreibt und der Frau thr
Tun diktiert: "Genau diese Logik der Fiktion erlaubt es uns, das fundamentale
Paradox in der masochistischen Haltung zu erfassen. Denn wie sieht die ty-
pische masochistische Séance aus? Der Mann-Diener bestimmt kithl und

business-like die Punkte des Kontrakts mit der Frau-Hermn: was sie mit thm tun

71 Vgl Hansen-Love. 1992, opcit, S 267



00062206

199
soll, welche Kleidung sie tragen soll, wie weit sie in Richtung realer, physischer
Tortur gehen soll (wie stark sie thn peitschen, in welcher Weise genau sie ihn in
Ketten legen soll usw.). Wenn sie schlieBlich zum eigenen masochistischen
Spiel iibergehen, bewahrt der Masochist die ganze Zeit iiber eine Art von
reflektierter Distanz, er 148t nie seinen Empfindungen wirklich freien Lauf, gibt
sich nie dem Spiel vollkommen hin. Mitten im Spiel kann er plétzlich mit dem
Ton eines Regisseurs prazise Anweisungen geben. [...] der innerste Kem des
Seins des Masochisten tntt in dem inszenierten Spiel, dem gegeniiber er die

ganze Zeit Distanz wahrt, zutage."72

In diesem inszenierten Spiel erhilt die
Sfrouwe ihre Rolle als Doppelgangenn. Sie erméglicht dem Mann, seine Be-
ziechung zum Begehren zu strukturieren. In diesem Sinne ex-istiert der Mann
nur in der Frau, wihrend die Frau micht ausschhieBlich iiber den Mann ex-istiert,
sie in-sistiert und entzieht sich damit der Macht des phallischen Signifikanten.
Die Frau fiir sich genommen verkorpert folglich fir den Mann den Todestnieb.

Danin erhilt sie nach Lacan ihre eigene ethische Position.” Dieses beschriebene
Verhiltnis von Ruprecht und Renate setzte sich als Lebenstext von Nina
Petrovskaja fort. Als Muse des Ziznetvorcestvo verlor sie schlieBlich die lebens-

notwendige Distanz.

11. Der Tod der Muse:
Renatas Fnde

Nina Petrovskaja fiihrte in Sankt-Petersburg einen literanischen Salon und nahm
selbst regen Anteil am kiinstlenschen Leben dieser Zeit. Thre ersten Erzih-

lungen erschienen 1903 im Almanach Grif, thre Rezensionen, Feuilletons und

72 Vgl. Slavoy Zixck, 1994, 0pcit, S 77
73 Jacques Lacan' The Erhics of Psychoanalysis, London 1992
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Erzihlungen in verschiedenen Zeitschriften und Zeitungen, u.a. in Vesy (Die
Waage), Russkaja Mysl' (Der russische Gedanke) und Utro Rossy (Der
Morgen Rufilands). Brjusov selbst schitzte Petrovskajas literansches Talent in
einem Brief vom 11. (24.) Dezember 1908 folgendermaBen ein:

So vse) otkrovennostju i so vsem bespnstrastiem mogu skazat' tebe, &to zdes' v literature,
est’ dlja tebja bududlee i 2izn' Ty znaes, &to ja ne oten' vysoko cenju vse, tto ty sdelala
do sich por Tvoju knigu, po-gimnazi¥eski, ja ocenivaju "tn s pljusom”, tvoi recenzii - "tn
s minusom” No ja bol'Se drugich znaju vse su$festvujuilie dlja tebja vozmoZnosi U
tebja duda samobytnaja, u tebja oniginal'ny), svoj vzgljad na vse, u tebja ostraja, metkaja,
tonkaja nabljudatel'nost’, u tebja poumanie stilja Tvoj razgovor vsegda interesen, tvoi
suZdenija samosto;atel ny i gluboki, tvoj slog pnnadleﬁt tebe [. .] Nado rabotat', 1 mnogo ¢
olen’ mnogo &to ja utverZdaju bezpovorotno

Mit aller Offenheit und Objektivitat kann ich Dir sagen, dal} es hier in der Literatur tat-
sachlich eine Zukunft und ein Leben fur dich gibt Du weif}t, daf} ich nicht alles hoch
schatze, was du bisher gemacht hast Dein Buch bewerte ich mit einer gymnasialen "drei
plus”, deine Rezensionen mit "drei minus” Aber ich kenne am besten alle deine dir offen-
stehenden Moglichkeiten Du hast eine onginelle Seele, deine eigene, onginelle Perspek-
tive auf alles, eine scharfe, treffende, feine Beobachtungsgabe, du hast Verstandns fur
Stil Deinc Unterhaltung ist immer interessant, deine Urteile sind eigenstandig und tief, du
hast einen elg,enen Stil [ ] Du mubBt arbeiten, viel, sehr viel arbeiten das betone ich un-

widerruflich

In den folgenden Ausfithrungen stitze ich mich auf die frinnerungen von
Petrovskaja, um aus weiblicher Perspektive die Asthetisierung und Theatrali-
sierung des Lebens innerhalb des symbolistischen ziznetvorcestvo und seine
spiegelbildliche Fortsetzung im Text darzustellen. "In mir fand er (gemeint ist
Brjusov, D.R.) vieles, was er fiir das romantische Bild von Renata brauchte”,
schreibt die Autonn, "Verzweiflung, eine tote Sehnsucht nach einer phantas-
tisch-wunderschonen Vergangenheit, die Bereitschaft, meine eigene wertlose

Existenz in jedes beliebige Feuer zu werfen, vemickte, religiose Ideen (die

74 Valerny Briusov Literaturnoe nasledstvo (Das literansche Erbe), Band 85, Moskau 1976, S 773

75 Nma Pctrovskaja konntc thre Begabung rucht warkhich reahisicren Thre Texte - der Erzahlband
Sanctus Amor und dic Frinnerungen - geraten in Vergessenheit Erst in der Gorbadev-Ara wird dic Er-
zahlung Brodpaga (Der Vagabund) aus o g Band veroffentlicht Vgl Russkaja Novella XX veka (Dre
russische Novelle des 20 Jahrhunderts), Moskva 1990
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Elysischen Mysterien!...), vergiftet von damonischen Verirrungen, die Entfrem-
dung vom Leben und von den Menschen, HaBl gegen alles, eine organische,
seelische Heimatlosigkeit, das Verlangen nach Untergang und Tod - mit einem
Wort, alle seine geliebten poetischen Hyperbole und Gefiihle waren in einem
Wesen konzentriert, einer kleinen debiitierenden Journalistin und entgegen dem
gesunden Menschenverstand die Frau des erfolgreichen Verlegers S. Krecetov.
Aber auf alle diese Eigenschaften bin ich nicht stolz, viele sind in den Jahren ab-
gestorben, einige gingen voriber, wie Kinderkrankheiten. Eimige haben sich
mcht nur verstirkt, sondem sind fiir immer organische Grundlage meiner Seele
geworden. Damals aber bliihten sie in mir alle als reicher Blumenstrauf in
einem wunderschonen Rahmen des miifligen Lebens, wo sogar Einzel-
heiten des Kummers dsthetisch umrahmt wurden (Hervorhebung von mir,
D.R.)."" Diese Polarisierung von Kunst und Leben — ein Gesellschaftsspiel das
den Regeln des "Als ob" folgte - , hatte fiir Petrovskaja reale Konsequenzen.
Nach der Publikation des Feurigen Engels im Jahre 1908 kultivierte sie ihr
Leben nach dem literanschen Vorbild und machte daraus ein kiinstlensches Ri-
tual. Sie durchlebte ,buchstablich* den ProzeB der Verwandlung der ,realen
Frau in das literarische Frauenbild. In enem Bnef an Brjusov schreibt sie: "Ich
mochte sterben, damit du Renatas Tod von mir iibernommen hast und damit ich
Modell dieses letzten schonen Kapitels sein kann.” ("Ja cho&u umeret' [...] &toby

76 [ .] vo mne on vodel mnogoc 1z togo, &to trebovalos' dlja romantiteskogo oblika Renaty otfajamue,
mertvuju tosku po fantastieski prekrasnomu proslomu, gotovnost' svitnut’ svoe obesZencnmoe sus&est-
vovanue v kakoj ugodno koster, vivernutoe naiznanku. otraviennye demoniteskimi soblaznamu religioz-
nye wdc1 1 ajaruja (Elevainskie musteni!. ). otorvannost’ ot byvta 1 ljude). pot ¢to nenawist’ k predmet-
nomu muru, organitieskuju dudevnuju bezdomnost', 2azdu gibeli 1 smerti. slovom, vse svoi ljubimye
potudeskic giperboh 1 Suvstva. skoncentnrovannye v odnom sudestve - v malen'ko) nafinajudde) Yur-
nabistke 1 naperckor zdravomu smyslu, 2ene S Kregetova, blagopolugnogo redaktora kmgotzdatel'stva
"Gnf" Ni odmm i1z ¢ach moch kalestv ja ne gorZus' Mnogic 1z uch otmerlt s godamu, nekotorve
prodly, kak prochodjat v Az kaZdogo Ecloveka nemunuemyve detskic bolczu Nekotonve Ze ne tol'ko
ukrepihis’, no odfutilis’ kak organkieskaja osnova dud navsegda Togda Ze vse ont cvelt vo mne pyinvm
buketom 1 k tomu Zc v prekrasnoy rame barstvenno) 21z, gde daZe detal gorja obstavijalis' éstetieski,
n Literaturnoe nasledstvo (Das literansche Frbe) 1976, op.cit . S 782
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smert' Renaty ty s menja, ¢toby byt' model’ju dlja posledne; glavy.")”’ Im Jahre
1908 fihrt sie von Paris aus nach Koln, um sich vollstindiger als "Heldin" des

Romans zu fiihlen. Sie schreibt an Brjusov:

Cuvstvovala sebja odnoj vo vsem mire - zabytoj pokinutoj Renatoj Ja leZala na polu
sobora, kak ta Renata, kotoruju ty sozdal, a potom zabyl i razljubil [ ] Na plitach
Kel'nskogo sobora ja pereZila vsju naSu %zn' minut za minutoj [...] A v temnych svodach
droZali volny organa, kak nastojasfaja pochoronnaja pesn' nad Renatoj

Ich fihite mich so einsam in der Welt, genauso wie die vergessene und verlassene Renata
Ich legte mich auf den Boden des Doms, genau wie es Renata getan hat, die du
geschaffen hast, dann aber vergessen hast und nicht mehr liebtest [...] Auf den Steinplatten
des Kolner Doms erlebte ich noch einmal unser Leben, Minute fur Minute [ ] Und in den
dunklen Gewolben erzitterten die Wellen der Orgelmusik wie das authentische Todeslied
auf Renata

Auch die Rolle der Renata als Mystikenn und Empfiangenn der Gottesnachncht
verinnerlichte Nina Petrovskaja auf derart perfekte Weise, daB sie die Roman-
figur als Vorlage fiir das eigene Verhalten einsetzte: “[...] ona nacala igrat' svoju
#zn’' kak akter pered zerkalom" ("ste fing an, ihr I .eben wie ein Schauspieler vor
dem Spiegel zu spielen”).” Das Sujet des Feurigen Engels realisierte sich in
dem Moment, als sie 1910 zum Katholizismus tibertrat, den Namen Renata an-
nahm und 1927 in Pans mit threm Freitod den Roman buchstiblich zu Ende
schretbt:

2izn' ee byla liri¢eskoj improvizaciej, v kotoroj, li§' primenjajas’ k takim Ze improvizacijam
drugich personaZe), Nina staralas' sozdat' netto celostnoe - "poému iz svoej litnost”
Konec litnosti, kak i konec poemi o nej, - smert' V sudfnosti, poéma byla zakonena v
1906 godu, v tom samom, na kotorom sjuZetno obryvaetsja "Ognenny; Angel” S tech
por v Moskve, i v zagranitnych stranstvijach Niny dlilsja muitel'ny], strasnyj, no lijenny;
dwvizenija épilog Dopisat’ poslednuju frazu i postavit’ to¢ku Nina ne bojalas’, no ne mogla

Ihr Leben war eine lyrische Improvisation Indem sie sich nach den Improvisationen
anderer Personen richtete, bemuhte sich Nina Petrovskaja etwas Ganzes zu schaffen, ein
"Poem aus threr Person” Das Ende der Person war wie das Poem uber sie der Tod. Im
Grunde war das Poem 1906 abgeschlossen, im gleichen Jahr, in dem die Sujetlinie des

77 Zit. nach Gretiskin und Lavrov, 1978, S. 79.
78 Ebd
79 Chodasewvie [1927] 1991, op.cit . S 343
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Feurigen Engels abbricht. Seit dieser Zeit zog sich in Moskau und in Ninas Wander-
chaften im Ausland ein qualender, schrecklicher und bewegungsloser Epilog hin Den
letzten Satz zu schreiben und etnen Punkt zu setzen, davor hatte Nina keine Angst, aber
sie konnte es nicht tun.*

Aus diesem Zitat geht hervor, daB Nina Petrovskaja die Distanz zum symbolis-
tischen Gesellschaftspiel final und unwiderruflich aufgehoben hatte. Indem sie
das Frauenbild, das eigentlich keine reale Substanz hatte, zu threm eigenen
machte, erfiillte sie die Musenfunktion absolut und realisierte damit die symbo-
listische Lebensschopfung auf perfekte Weise: sie setzte Brjusovs Aufforderung
"Berem my migi ich gub’ja” ("Nehmen wir die Augenblicke und nchten sie zu-
grunde") vollstandig in die Tat um. GemaB dem "Dogma" an etwas leiden zu
missen, jagte Nina Petrovskaja Diskursemotionen nach und verkehrte ihr Leben
dadurch in eine endlose Psychographie. Thre Hystene ist als Resultat dieser
Psychographie zu sehen, denn die hofische Liebe, die die Symbolisten sozu-
sagen als Pfand einsetzten, basierte, wie oben gezeigt wurde, auf einer unmég-
lichen Liebe, einer Liebe, die memals vollzogen, eben nur als fingiertes Schau-
spiel realisiert werden konnte. Auf diese Weise machte sich Nina Petrovskaja
zum Medium des symbolistischen Expenments schlechthin. Der damit offen-
sichtlich einhergehende Realititsverlust erscheint in dieser Konstellation als
Lustgewinn an einem Ort, "wo die Arbeit mit und iber ein erhaltenes Objekt es
erlaubt, dessen Aufdruck und Spur selbst zu inszenieren™®'. Nina Petrovskajas
Selbstinszenierung als "Hohe Pnestenn” im Kreise der Argonauten und danach
als "Renata" markiert "einen Zwischenraum zwischen Korper und Sprache, wie

n82

vom Begehren gemacht"™*. In diesen Zwischenraum gelangte durch das aufer-

legte Gottesverlangen das Geschriebene und schreibt sich als enteignetes Be-

80 Ebd S 348

81 Vgl n dicsem Zusammenhang Eva Meyer "Schreiben aus Licbeswut. Mystk und Hystene”, in-
Frauensprache und Frauenliteratur? Fiir und Wider einer Psychoanalyse literanscher Werke,
Tubingen 1986, S. 1-17,S. 13.

82Ebd S 15
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gehren in den mystifizierten Korper ein. Mit ihm lieB sich Nina Petrovskaja
schreiben, indem sie selbst verstummte und sich damut dem Verschwinden ent-
zog. Wenn die Hysterte des Mannes im Silbernen Zeutalter in der Selbstzensur
des Begehrens zu beschreiben ist, so kann man die Hystene der Frau, in diesem
Falle der Nina Petrovskaja in der Enteignung ihres Begehrens sehen. In diesem
Sinne ZuBert sich die symbolistische Asthetik als eine Asthetik der Gewalt, die
sich am weiblichen Korper manifestiert und auf das Schreibens des Mannes

verweist: Er wird zum Grab des mannlichen Zeichens.®?

83 Vgl in dicsem Zusammenhang Jean Baudnllards Konzepuon des "Gezeichneten Korpers™, der das
Grab der Zeichen und das Zeichen als das Genppe des Sexus darstellt, in. Der symbolische Tausch
und der Tod, Munchen 1991, S 1556
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Kapitel 1V:

Liebesverluste.
Sankt-Peterburg - Petrograd - Leningrad

Once upon a time there was a little boy. He lived in the
most unjust country in the world. Which was ruled by
creatures who by all means should be considered
degenerates. Which never happened. And there was a city.
The most beautiful city on the face of the earth [.. ]
which ceased to exist.

Joseph Brodsky'

1 Joseph Brodsky: Less Than One. Selected Essays, London/New York 1987, S 32

Daniela Rippl - 9783954790517
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 02:44:44AM
via free access
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14.  Der Petersburger Text:
Ein minnlicher Stadttext

Im Jahre 1703 griindet Peter der GroBe die Stadt Sankt-Petersburg. Sie wird aus
dem Nichts geschaffen, mit der Intention des Zaren, von allen europaischen
Hauptstidten das Wesentliche zu kopieren, um gewissermaBen das Substrat der
westeuropiischen Kultur nach RuBlland zu transplantieren. Damit sollte en
Signal gesetzt werden, der fundamentalen Riickstindigkeit des Landes ein Ende
zu bereiten. Vladimir Solov'ev sieht in Peter dem GrofBlen eine der groBen Ge-
stalten der russischen Geschichte, die als Wegbereiter der russischen Idee zur
kollektiven religidsen und histonischen Rettung RuBlands beigetragen und damt
auf entscheidende Weise das nationale BewuBtsein geprigt zu haben: "Da
tauchte plotzlich aus diesem Chaos der Barbare1 und des Elends die kolossale
und einzige Gestalt Peters des (Groflen auf. Den blinden Nationalismus von
Moskau verwerfend, von einem aufgeklirten Patriotismus durchdrungen, der
die wahren Bediirfisse des Landes sieht, 148t er sich durch nichts abhalten,
RuBland die Zivilisation aufzudrangen, die es verachtete, die ithm jedoch
notwendig war; er ruft nicht allein die fremde Zivilisation als ein machtger
Protektor herbei, sondem sucht sie selbst bei thr daheim auf als ein demiitiger
Diener und fleiBiger Lehrling; und trotz der groBen Mingel seines personlichen
Charakters bietet er bis zum SchluB ein bewunderungswiirdiges Beispiel der
Hingebung an seine Pflichten und der biirgerlichen Tugend. Wohlan! Wenn man
sich an dies alles eninnert, sagt man sich: Es muBl doch sehr groB und sehr schén
sein in seiner endgultigen Verwirklichung, dies nationale Werk, das solche Vor-
laufer gehabt hat "

2 Vladumur Solovicv "Dic russische [dec” [1889), in Sobranie Solinenyy Viadimira Sergeeviéa Solo-
vieva (Gesamiausgabe der Werke von Wladimir Solowjew), {crstmalig Sankt-Pcterburg 1873-1900).
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Das Werk Peters des GroBen gelingt. Mit der Grilndung von St. Petersburg
schafft er eine vollkommene Kulisse westeuropaischer Kultur, die RuBlands
prinzipielle Mangelposition verdeckt und auf diese Weise auch seine kulturellen
Leerstellen kaschiert. Als ein solches transplantiertes Kultur-Uber-Ich halt
Petersburg das russische Denken in seinem Bann, "im Bann des unendlichen Zi-

tierens einer fremden Kultur™

. Von Puskin bis Dostoevskij erscheint diese
fremde Kultur als Phantom, als Ungeheuer, als Dekoration der Leiden oder in
den Gedichten von Aleksandr Blok als Schauplatz fiir die Erscheinung der Ewi-
gen Weiblichkeit, der Schonen Dame bzw. der Unbekannten® Auf diese Weise
entsteht ein fiir die russische Kultur spezifischer Text: "Der Petersburger Text
der russischen Literatur spiegelt die Quintessenz des Lebens an der Penphene,
am Abgrund, am Rande des Todes und es werden Wege der Rettung aufge-
zeigt. Gleichzeitig darf man die prophezeiende und prognostizierende Rolle
dieses Textes nicht vergessen, der als Vergottlichung und Prophezeiung der
russischen Geschichte aufintt, betrachtet sub specie von Petersburg. Gerade in
dieser Stadt hat die Schwiengkeit und Tiefe des politischen, 6konomischen, all-
taglichen Lebens, die zur Entwicklung der Gefiihle, der intellektuellen Mog-

lichkeiten und Ideen im Bereich des Symbolischen gehort, jenes hohe Niveau

Nachdruck Bnisscl 1966, Band X1, S 89-118, $ 97/98: "[...] vnezapno v &tom chaose varvarstva i
bestvyy podvmactsja kolossal'nyg 1 edinstvennyy v svoemn rode obraz Petra Velikogo: otbrosiv slepo)
nacionalizm Moskvy, promknuty) prosves€ennym patnotizm, vidjas&im istnnye potrebnosti svoego na-
roda, on nc ostanavlivaetsja ni pered Zcm, &toby vnest, chotja by nasil'stvenno, v Rossiju tu civiliza-
ciju, kotoruju ona prearala, no kotoraja byla ¢j neobchodimo, on ne tol'ko pnzyvaet ¢tu EuZduju cavib-
zaciju, kak mogutijj pokrovitel’, no sam idet k nej. kak smirennyj sluftel’ 1 prileZny) u¥enik; 1 nesmotrja
na krupnye nedoZety v cgo charaktere, kak Zastnogo lica, on do konca javlajet dostojny) udivienija
pnmer predannost dolgu 1 graZdansko doblest. - 1 vot, vsporunaja vse &to, govons' sebe skol' veliko 1
prekrasno dolno by’ v svoem konefnom osuddestvieyja nacional'noe delo [ ] " Die deutsche Uber-
sctzung entstammt der Gesamtausgabe, Hg. Wladimur Szylkarski, Freiburg/Brg. 1953, Band III, S.
30-91,S.45

3 Bons Groys: "Petersburg/Petrograd/t cungrad  Einc Stadt und thre Namen”, aus: Pefersburger
Traume. Ein literansches Lesebuch, Hg. von Peter Lange. Munchen 1992, S 291-302, S. 294

4 Vgl in diesem Zusammenhang das Kapitel "Pott 1 gorod” (Der Dichter und die Stadt) in Viadimur
Orlov' Zdravstvujte, Aleksandr Blok, Leningrad 1984
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erreicht, wo man nur noch auf authentische Antworten auf die wichtigsten Frau-
gen hoffen darf. Zu der Zeit, als der Petersburger Text entstand, gab es in RuB-
land keine zweite Stadt dieser Art."’

Im Petersburger Text als spezafischem Phianomen der russischen Literatur ist
die Frage nach der Geschlechter-Differenz prinzipiell eine Frage, die der Topo-
logie des Ortes unterliegt: "[...] geschaffen von der ménnlichen Hand Peters des
GroBen, der in einem gewaltsamen Akt der Selbstkolomalisierung die weibliche
Seele RuBlands versklavte und sie der Geomeme des westlichen Denkens
unterwarf™, spiegelt sich "Minnliches" und "Weibliches" in erster Linie in der
geographischen Lage der Stadt und ihrer Architektur.” Die geraden Formen
dieser Architektur, im Gegensatz zu den runden Moskaus charaktensieren die-
sen Stadttext als miannhch, der auf die weiblichen Ziige seines russischen
Ursprungs verweist. Auch die besonderen khimatischen Verhaltnisse, die sich
vor allem 1m Nebel, in Schnee und Eis artikulieren, flieBen in die Poetik des
Petershurger Textes und bewirken seine transparente, schleierhafte Struktur.
Unter diesen Bedingungen wird das Motiv des Doppelgangers, des Phantoms,
des Ungeheuren zum Leitmotiv der Schnifisteller des Petershurger Textes. An-

gefangen mit Puskin, Gogol' und Dostoevskij bis hin zu den Autoren, deren

5 V.1 Toporov. "Pcterburg 1 Peterburgsky) Tekst Russko) Literatury” (“Petersburg und der Peters-
burger Text in der russischen Lucrawr”, in° Trudy po makovym sistemam (Arbeiten zu Zeichensys-
temen), Nr 18, 1984, S 4-30, S 30 "V P tckste russkoy hiteratuny otrazena kvinicssencya zizm na
kraju, nad bezdnoj, na gran smerti 1 namecajutsja put k spascniu Vmeste s tem ncl'zja zabyvvat' o
prognozirujuite) 1 predskazujuiée) roh ctogo teksta, vystupajuséego kak divinacia 1 prorofestvo na
temu russko) 1stom, rassmatnvacmo) sub specic P Imenno v ¢tom gorode slo2nost’ 1 glubina Aizm -
gosudarstvenno-poliitesko). chozjajstvenno-¢konomidesko), byvtovoy, otnosjaddeysja k razviiju &uvsty,
intellektual'nvch sposobnoste), 1dey, k sfere sumvohideskogo 1 bytystvennogo. - dostigla togo vysiego
urovnja, kogda tol'’ko 1 moZno nadejat'sja na poludenic podlinnych otvetov na samye vaZnve voprosy V
to stolcbie, kogda skiadyvalsja P. tckst, drugogo takogo goroda v Rossn nc bvio™

6 Bons Groys, 1992, op.cit., S. 294

7 Vgl Signd Weigel Topographien der Geschlechier Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur,
Hamburg 1990 Weigel untersucht den Zusammenhang von Schnft und Korper, Wildmis und Stadt in
Bczug auf das Verhaltrus von Geschlecht und Sprache. den Ort von Frauen Rolle des Weblichen 1n
den radionclien Praktiken der Bedeutungskonstitution
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Texte Analysegrundlage dieser Dissertation bilden, spiegelt diese Poetik den
besonderen Umgang mit der eigenen (Geschlechts)-Identitat. Sie ward immer 1n
Bezug auf die Stadt und in Bezug auf Rufiiand problematisiert. Auf diese Weise
unterhegt sie der pnnzpiellen Gespaltenheit bzw. Doppelung der russischen
Kultur. Gerade der Traum vom Dntten Geschlecht in der russischen Modeme,
der im Bild des Gotrmenschen Solovevs bzw. des androgynen Kiinstlermen-
schen kulminierte, macht deutlich, auf welche Weise diese Autoren im Text ver-
suchten, RuBland wieder als Ganzheit und damit sich selbst als Ganzes zu er-
fahren. Der Versuch, zum urspringlichen RuBand zuriickzukehren, es im Text
neu zu erschaffen und damit die Gespaltenheit der eigenen Kultur und des
etgenen Selbst zu iiberwinden, wird mit Beginn des 20. Jahrhunderts zum zen-
tralen Stimulus der Petersburger Intelligencija.® Sie identifizieren die russische
Literatur und damit ihre eigene Identitit als Zitate der westlichen Kultur, denn
"Sankt-Petersburg, als auBer- und posthistonsches Zitat, hatte von Anfang an
gewissermaBen keine Geburt und war folglich verurteilt zu einer geisterhaften
Unsterblichkeit jenseits von Leben und Tod - wie die zeitgendssische Kunst, die
gleich fiirs Museum gemacht wird und sich die permanente Bewahrung eben
durch ihre Totgeborenheit sichert"’.

Im Petersburger Text taucht die verdrangte und "versklavte weibliche Seele
RuBlands" als symbolisierter Sprachkoérper wieder auf. Der Text reinszeniert
Peters imtilerte Zivilisationsarbeit und verweist damit auf jene Schnittstelle

innerhalb der russischen Kultur, die sich in der Gegeniiberstellung von slav-

8 Paradigmansch fur dic Suche nach der eigenen Kultur und der damut cinhergehenden BewuBtserns-
veranderung 1st der Roman Peterburg (Erstausgabe 1913-1914) von Andrej Belyy, in dem der Autor
noch vor Joyee und Dobhin den stream of consciousness n dic Litcratur emnfishrt, sowie das Ivnsche
Poem SneZnaja maska (1907) von Alcksandr Blok, dessen Sujet als Folge des sich wandelnden Be-
wubltscinszustandes zu verstehen ist. in beiden Werken entsprechen sich Wirklichkeit und Maskerade.
hinter der sich dic andere Weilt als keerc Transzendenz verbirgt. Dementsprechend leer und leblos sind
auch dic Figuren. Sic agicren als Manonctten bzw. leblose Puppen

9 Bons Groys: "Petersburg/Petrograd/Lemingrad™, op cit,, S. 293
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Janofilstvo und zapadnilestvo auBlert. Betrachtet man das slavjanofilstvo als
Artikulation des Semiotischen und das zapadniéestvo als Artikulation des Sym-
bolischen, so wiederholt der Text jenen Moment des Ubergangs von Natur und
Kultur, der die Uberblendung zwischen Gewesenem und Heutigem aufzeigt und
psychoanalytisch gesprochen den Eintnitt in die symbolische Ordnung bedeutet.
Das heifit der Petersburger Text thematisiert die Frage nach der russischen
Identitit, die an die Frage der Geschlechter-Differenz gekoppelt ist und damt
einerseits die Sehnsucht nach der Konservierung des urspriinglichen, heiligen
RuBland (also des pranatalen bzw. postnatalen RuBlands) offenbart, anderer-
seits die in der fortschnttlichen westeuropaischen Entwicklung liegenden "Wie-
dergeburt” RuBlands, die mit einer eindeutigen Geschlechts(-Identitit) verkniipft
ist, problematisiert. Auf diese Weise verkorpert der Petersburger Text die
Verdoppelung der Geschlechter-Differenz: Er 1st miannlich und spiegelt weib-
liche Ziige wider, denn die Kulisse der Stadt verweist auf einen leeren Ort, das
Nichts, das als weiblich assoziert wird. Dhese Erkenntnis pragt das Psycho-
(patho)gramm der Petersburger Autoren, deren kiinstlenscher Projektionsakt
jene Metapoetik der Verschleierung bzw. Maskierung erzeugt, jenen Diskurs
des Mangels, der den Verlust des Urspriinglichen beklagt und es durch die

Textproduktion substituieren méchte.
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s. Die Erotik der Autor-Stadt:

Konstantin Vaginovs Kozlinaja pesn o

Konstantin Vaginov als Petersburger Autor und Angehonger der alten Peters-
burger Intelligencia steht am Ende dieser langen Tradition innerhalb der rus-
sischen Literatur. Als letzte Petersburger Marchen konzipiert, schreibt Vaginov
mit seinen Texten den Petersburger Text zu Ende und schreibt ihn gleichzeitig
von seinem Ende her. Sein Schaffen beschlieBt das Petersburger Thema in der
russischen Literatur: Petersburg existiert nicht mehr. Es existiert Petrograd und
danach Leningrad.!' Damit handeln Vaginovs Texte von ihrer eigenen Ent-
stehung, deren Verfahren zum eigentlichen Thema werden und den Autor in
Bezug zu seiner Autorschaft problematisieren. Der (quasi)-erotische Diskurs,
wie er seit Petr Caadaev uber RuBlland gefiihrt wurde, wird zum auto(r)-

erotischen Diskurs als Teil von Petersburg und vice versa.

10 Alle Textatate von Kozlinaja Pesn’ (Ziegenlied, Bocksgesang) wurden von mur ubersetzt. Sie ent-
stammen der Ausgabe Zabyraja Kniga (Das vergessene Buch), [Nachdruck der Ausgabe Leningrad
1928}, Moskva 1989 Vaginov Il man seit seinem Tod 1934 in "Vergessenheit' geraten  Seine Texte
wurden erst in der Gorbalev-Ara wieder publizert Eiuge von thnen sind bereits ins Deutsche
ubersetzt.

* Trudy i dni Svistonova, |Leningrad 1929], Moskva 1989, Werke und Tage des Svistonov, ubersetzt
von Gerhard Hacker, Munster 1992

* Der Stern von Bethlehem. Zwer Erzahlungen, ubersetzt von Peter Urban, Berlin 1992

* Garpagomana |Lerungrad 1933), Moskva 1991, Auf der Suche nach dem Gesang der Nachtigall,
ubersetzt von Ulnke Zemme, Frankfurt/Main 1993

* Bambocciada, |Leningrad 1931]. Moskva 1989, Bambocciade, ubersetzt von Andreas Leitner,
Lewpag 1993

11 Vaginov gilt generell als zakryvate!'(Beschliefer) des Petersburger Textes, wahrend Andrej Belyj
und Alcksandr Blok als zaversiteli (Vollender) gelten Vgl in diesem Zusammenhang V.1, Toporov,
1984, op.cit, S. 15. Erst in den sicbaiger Jahren wird das Petersburger Thema von dem Schnftsteller
Andrej Bitov in scinem Roman Puskinsky) dom (Das Puskanhaus) emcut aufgegnfifen In jungster Ver-
gangenheit wurde von der Schnftstellenn Manna Palej diese Tradinon fortgefithrt Auch hser steht der
Text als gaistges Ideal. das Wege der Rettung aufzoigt
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Fir Vaginov, der 1919 von der Sibinschen Front zuriickkehrte, wurde das
durch den Kriegskommunismus in Triimmer liegende, heilige, antike Petersburg
zum Schliisselerlebnis seiner Textproduktion. Vaginovs erster Gedichtband von
1921 triagt den bezeichnenden Titel Reise ins (Chaos (PuteSestvie v chaos). Als
Identifikationsfigur seines lyrischen und epischen Ichs wihlte Vaginov den gne-
chischen Sophisten und Redner Philostrat aus, der auch in den ersten beiden Er-
zihlungen von 1922 Der Stern von Bethlehem (Zvezda betlegema) und Das
Kloster unseres Herm Apoll (Monastyr' nasego gospodina Apolla) diese Rolle
beibehilt und spiter in Kozlinaja pesn’ intratextuell verarbeitet wird. Im Riick-
gnff auf die Antike verfolgt Vaginov den Weg seiner eigenen Kultur bis zu
threm Untergang. In dem er im Text das alte Petersburg und die Petersburger
Intelligenciyja wiederauferstehen 1aBt, wirkt Vaginov dem Verlust kultureller
Identitiéit und der Herausbildung des geschlechtslosen homo sovieticus entgegen,
der sich als Resultante der gerade in den zwanziger Jahren forciert betniebenen
Angleichung der Geschlechter zum Aufbau der sozalistischen Gesellschaft for-
mierte. Der Versuch, RuBland im Text wiederzugewinnen, zu seinem Ursprung
zuriickzukehren, vollzieht sich in seinen Texten mittels eines Projektionsaktes,
der iber die Ennnerung getragen wird, wahrend er in symbolistischen Texten
auf die Zukunft genichtet war. Die Selbsterlosung des Religionskiinstlers, der
sich seiner eigenen selbsterschaffenen Sophia-Anima gegeniibersieht, die thn
zur Selbsterlosung erlost, wird transformiert und mutiert zur grotesken Auto(r)-
sotenologie des sich durch den Text selbst gebarenden Autors, dessen "Wieder-
geburt' sich in der 'Todgeborenheit' seiner Kultur und Identitat vollzieht. Beiden
kinstlerischen Systemen ist der auto(r)erotische Diskurs gemeinsam, der in den
vorliegenden Fillen das Psycho(patho)gramm der abstrakten Autoren be-
summt, deren Projektionsakt das verlorene (Liebes-}-Objekt - die tote bzw.
wiederzugebarende russische Kultur - auto(r)-soteniologisch bzw. auto(r)-

erotisch substituiert. RuBland bzw. Petersburg wird zum introjizierten Objekt,



00052205

213

mithilfe dessen sich die abstrakten Autoren erst im zweigeschlechtlichen Wort

.o - 12
konstituieren.

Kozlinaja pesn’ von Konstantin Vaginov (1899-1934) gehért der spiten rus-
sischen Avantgarde an (der Text wurde erstmalig in dem Leningrader Joumnal
Zvezda [Der Stern] im Jahre 1927 gedruckt)."” Er ist damit Teil jenes Werk-
korpus der russischen Modeme, der vor dem Hintergrund eines doppelten Para-
digmenwechsels - als Ergebnis der sogenannten Kunstrevolution von 1910/1913
und der Oktoberrevolution von 1917 - entsteht. Der vollkkommene Traditions-
bruch und ganzheitliche kulturelle Systemwandel wird zum Ausgangspunkt fiir
jene narrative Verfahren, die in der Textproduktion dieser Zeit eme Kon-
frontation von Symbolismus und Avantgardismus bedingte."* Entsprechend
lassen sich in KP sowohl narrative Verfahren aus dem kiinstlerischen System
des Symbolismus finden als auch avantgardistische Verfahren, die in den
Manifesten der verschiedenen Gruppierungen propagiert wurden. ' Folgt man
der Einteilung von Certkov, so entstand Koz/maja pesn’ in Vaginovs "dritter"

Schaffensperiode, der sogenannten oberiutisch-formalistischen Penode, die die

12 Vgl i dicsem Zusammenhang Dormg-Smumov, 1994, S 79

13 Tatjana Nikol'skaja "Konstantin Vaginov, cgo vremja 1 kmgi” ("Konstantin Vaginov, seine Zest
und seine Bucher™), in- Vaginov, K K. Kozlinaja Pesn” Romany, Moskva 1989, S 5-18, S 10
Kozlingja Pesn’ wird im folgenden KP abgekurzt Dic Anfangsbuchstaben KP spiclen auf KP = Kom-
munustiieskaja Partija an. Vaginovs Text ist als Parodie auf diese zu lesen

14 Vgl Ingold. 1981, S 26

15 Vaginov nahm an viclen Gruppicrungen und Zirkeln der zwanzger Jahre teil - er arbeitete mut den
Oberuten (Obeériuty) Charms und Vvedenskyy zusammen, gehorte der Gruppe Dre Insulaner (Ostro-
viyane) und Der Klingenden Muschel (Zvulaséaja rakovina) an, stand mut den Lenungrader /magr-
nisten (Ima%inisty) und Vertretern der Formalen Schule wie Junj Tynjanov und Bons Ejchenbaum in
Verbindung Trotz allem Enthusiasmus. mut dem er am literanschen Leben dieser Jahre teilnahm. bleibt
er, wic scin Werk, cin AuBenseiter
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Jahre 1926-1930 umfassen.'® Bestimmend fur die formale Struktur des Textes
ist die satira menippea: Die gleichzeitige Verwendung von wort- und erzihl-
kiinstlenschen Verfahren, die beliebige Verkniipfung heterogener Stilschichten
und Genres bis hin zur Textcollage. KP besteht aus einer Montage von Zitaten,
die die Verfahren literanscher Schulen der zehner und zwanziger Jahre zitiert
und sie auf diese Weise "entbloBt”. Sie dienen als Masken, um die Diskurs-
moden dieser Schulen zu inszenieren. Die von den russischen Formalisten ent-
wickelte Theonie der Entblifiung des Verfahrens (obnaZeme priema) wird in
zahlreiche Handlungen gekleidet zum eigentlichen 'Helden' des Romans.
Michail Bachtin und setne Arbeiten werden in KP als metaliteranischer Diskurs
zu textintenen Verfahren integnert: "Neben Michail Bulgakov war Waginow
emer der ersten russischen Autoren die "bachtinisch” schnieben, das heiflt, im
Roman nicht mehr mit "Vorrang auf die Kohirenz einer erzihlten Geschichte

“'7 Unter

und auf die lineare Logik von Handlung, Raum und Zeit abstellte [...].
diesen Bedingungen der Konfrontation von Symbolismus und Avantgardismus
ist im kiinstlenschen System Vaginovs ein Eklektizismus an narrativen Ver-
fahren und ihrer Selbstthematisierung zu konstatieren, die durch folgende Fak-
toren gepragt sind: 1. Der ‘tabula-rasa conditio’ etner postrevolutioniaren Apo-
kalypse: die ehemals florierende Stadt St. Peterburg - verwiistet durch den
Kriegskommunismus - gleicht jetzt einer Geisterstadt. 2. Der Ennnerung an das

vorrevolutionare RuBland und der damit verbundene Heils- und Erlosungs-

16 Leomd Certkov "Zugige Waite und Ungemuthichkeit " Konstanan Vaginov, der Lynker, n
Schreibheft Zeitschnft fur Literatur, Nr. 40, S 104-109

Certkov unterscheidet vier Penioden in Vaginovs Schaffen

I Eine symbolisusch-romantische Pcniode von 1919-1923

1 Eine antik-grotcske Peniode von 1922-1925, mut der er seinen Durchbruch schafft

Il Eine obenunisch-formahstische Penode von 1926-1930.

IV Ene synthetische Penode von 1931-1934.

17 Reinhard Lauer “Kauze und Kunositaten oder Vom Sinn der Kultur Zu Konstanun Waginows
<Bambocciade>", n: Konstantin Waginow Bambocciade, Leipaig 1993, S 183
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wunsch, der sich mit der Frage nach dem russischen Ursprung verbindet: die
Anspielung auf den Religilonssymbolismus. 3. Der intertextuellen Rezeption
Jener Kunstverfahren, die in den zwanziger Jahren von den verschiedenen
literanischen Schulen entwickelt wurden: die formale Schule.

Vaginov konserviert den Moment dieses kulturellen Paradigmenwechsels,
indem er als Autor gewissermal3en den Weg des symbolistischen "Religions-
kiinstlers" zum absurdistischen "Ennnerungskiinstler” nachzeichnet, um an einer
absoluten Nullstelle anzukommen, die gleichzeitig den Ausgangspunkt seiner
Texte bildet: Der sich in Entstehung befindende homo sowieticus, dem nichts
mehr bleibt, als "tote” Ennnerung zu sammeln. Als ein solcher "Schwellentext"
ist KP Poesie und Politik objektloser Liebe zugleich, denn er beruht auf einem
auto(r)erotischen Akt des Schreibens und spiegelt das Ausléschen von Ge-
schlechter-Differenz auf zweifache Weise wider: als religionsphilosophische
Utopie des Dritten Geschlechts der Symbolisten und als realisierte quasi-
religiose Utopie des geschlechtslosen homo sovieticus der Kommunisten. Auf
diese Weise kommt es in KP zu einer Transformation des autosoteriologischen
Modells als eine der zentralen Konzeptionen symbolistischer Textproduktion.
Der kiinstlerische Akt beruht hier, wie im folgenden ausgefiihrt wird, auf einem
grotesk-soteniologischen Konzept. Ernnem wird dabei zum wichtigsten
Stimulus der Textproduktion des abstrakten Autors. Im Abschreiten der Stadt
Leningrad als Gedachtnisraum der verlorenen Literatenwelt der zehner und
zwanziger Jahre von St. Petersburg wird sie zum auto(r)erotischen Zeichen. In
diesem Sinne steht KP fiir Auto(r)erotik als Konsequenz von Ideologien des
"Postgeschiechtlichen” bzw. "Postnatalen”, die jeweils kunstreligiosen Ursprung
haben: "Immer erscheint eine neue Religion an der Penpherie einer Kulturwelt"
("vsegda novaja religija pojavljaetsa na pernifern kul'tumogo mira”, KP, S.38),
sagt Teptelkin, einer der Helden von Kozlinaja pesn’.
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Die Geschichte von KP spielt in der NEP-Zeit der zwanziger Jahre.'® Erzihit
wird der Untergang der Stadt Petersburg, den der im Vorwort erschienene
Autor (pojaviv§ijsja avtor) beklagt: "Jetzt gibt es Petersburg nicht mehr",
(,,Teper net Peterburga®, S.20) und der im Vorwort erscheinende Autor
(pojavijaiuiciysya avtor) stellt melancholisch fest: "Ich liecbe Petersburg nicht,
mein Traum ist zu Ende", ("Ne ljublju ja Peterburga, kondilas' metta moja",
S.19). Im Mittelpunkt des Geschehens stehen der Gelehrte Teptelkin und sein
Kreis - der unbekannte Dichter (neizvestnyj poet), dessen Barockgedichte nur
Kennemn zuginglich sind, der Dichter Trojcyn, der an den Untergang des
Abendlandes"’ glaubt, der Dichter September, Serge) K., Mida Kotikov, der

18 NEP st dic Abkurzung fur Novaja ckonormuceskaja Politka (Neue Okomorusche Politik). cne
Politk kapitalistischer Ausnchtung, dic Lenin auf dem 10. ParteikongreB durchsetzte, um das fiir die
Wirtschaft katastrophale Expenment des Knegskommunismus in den Gnff zu bekommen

19 Oswald Spenglers umfassende Schnft Der Untergang des Abendlandes war \m nachrevo-
lunonarcn Ruflland schr popular Vaginov zitiert diese Schnft, um sic mut dem Untergang der Peters-
burger Kultur zu analogisicren Interessant in dicsem Zusammenhang 1st Spengiers Charaktensicrung
des nachrevolutionaren RuBlands. das cr mit dem Rest Europas vergleicht "Hier hegen heute wie in
Svnen zur Zeit Jesu zwer Wirtschafiswelten uberemnander, cine obere. fremde. zivilisierte, die von
Westen cingedrungen 1st und zu der als Hefe der ganz abendlandische und unrussische Bolschewismus
der ersten Jahre gehort. und einc stadtlose, nur unter Guter Icbende 1n der Tiefe, dic nicht rechnet. son-
dem thren unmetielbaren Bedarf eintauschen mochte. Man muB dic Schlagworte der Oberflache als
cinc Stmme auffassen. aus welcher der ganz mut setner Scele beschaftigte cinfache Russe den Willen
Gottcs heraushort Der Mamausmus unter Russen beruht auf cinem inbrinstigen Miverstandrus Man
hat das hohere Wirtschaftsleben des Petnnismus ertragen, aber weder geschaffen noch anerkannt Der
Russe bekampft das Kapual nicht, sondem er begreft es mcht Wer Dostocwsky) zu lesen versteht,
wird hier ene junge Menschheit ahnen, fir dic cs noch gar kein Geld gibt. nur Giter in Bezug auf cin
Leben, dessen Gewicht nicht auf der Wirtschafisseite liegt Dic "Angst vor dem Mchrwent”, die vor
dem Knege manchen bis zum Selbstmord getneben hat, 1st einc unverstandene hteransche Verkder-
dung der Tatsache, daB der Gelderwerb durch Geld fiir das stadtlose Guterdenken cin Frevel ist, aus
der werdenden russischen Religion gedacht eine Sunde. So wic heute dic Stadte des Zarentums ver-
fallen und der Mensch in thnen wieder wie im Dorfe lebt. unter der Kruste des stadtisch denkenden.
rasch hinschwindenden Bolschewismus, so hat er sich von der westlichen Wirtschaft befreit. Der apo-
kalyptischc Hall - der auch das cinfache Judentum zur Zeit Jesu gegen Rom beherrschie - nichtet sich
rucht nur gegen Petersburg als Stadt. als Sitz ciner poliischen Macht westhchen Sals, sondern auch als
Mittc emncs Denkens 1in westhichem Geld, was das ganze Leben vergifiet und in emne falsche Bahn
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Matenal iber den kiwrzlich verstorbenen Dichter Zaefratski) sammelt, Kostja
Rotikov, der Kitsch sammelt. Sie trdaumen davon, thr Leben ausschlieBhich der
Kunst zu widmen und versammeln sich in Peterhof in einem Holzturm, um auf
thre Weise dem Untergang der Kultur zu begegnen. Der unbekannte Dichter
(neizvestmy; poét) schlagt die innere Emigration vor, als einzige Moghchkeit
innerhalb des totalitiren Regimes 2u iiberleben:

- Ja predpolagaju napisat’ poému, - govonil neizvestny] poét (kogda videnie rassejalos’): -
v gorode svirepstvuet metafiziCeskaja tuma, sin'‘ory izbirajut grefeskie imena i uchodjat v
zamok Tam oni provodjat vremja v izudenij nauk, v muzyke, v sozidanii poétideskich,
Aivopisnych 1 skul'ptumych proizvedentj No oni znajut, &0 oni osuZdeny, tto gotovitsja
posledny; $turm zamka Sinljory znajut, ¥to im ne pobedit, oni spuskaetsja v podzemel'e,
skladyvajut v nem svoi luezamye izobraZenija dlja bududdich pokolenyj i vychodjat na
vernuju gibel, na osmejanie, na besslavnuju smert', ibo ino) smerti dlja nich sejtas ne
suilestvuet (S 78)

Ich schlage vor ein Poem zu schretben, sagt der unbekannte Dichter (nachdem die Er-
scheinung sich aufgelost hatte) in der Stadt herrscht metaphysische Pest, die Herren
suchen sich gnechische Namen aus und gehen ins Kloster Dort verbnngen sie ihre Zeit
mit dem Studium der Wissenschaften, der Musik, schaffen Poesie, Malerei und
Skulpturen Aber sie wissen, daf} sie verurteilt sind, daf3 der letzte Sturm auf das Schlof3
vorbereitet wird Die Herren wissen, daB sie nicht siegen werden, sie begeben sich in die
Unterwelt und legen dort ihre glanzenden Darstellungen nieder fur zukunftige Generatio-
nen und gehen hinaus in den sicheren Untergang, in das Belachtwerden, in den ruhmlosen
Tod, denn einen anderen kann es fur sie nicht geben

In diesem maskierten Riickzug bilden Teptelkin und semn Kreis, der die
Hoffhung auf eine kiinftige Wiedergeburt RuBlands nicht aufgibt, eine /etzre
Insel der Renaissance (posledny; ostrov Renessansa, S.75). Die hier impli-
zierte Konzeption Bachtins iiber den Kameval als gebarenden Tod wird zum
zentralen Verfahren innerhalb der dargestellten Welt von KP als Ausdruck fiir
den fundamentalen Rettungswunsch des Autors, der Vemeinung des Subjekts in

gelenkt hat Das Russentum der Ticfe 1a8t heute cine noch pricsteriose, auf dem johannesevangelium
aufbauende dntte Art des Chnstentums entstehen, dic der magischen unendhich vicl naher steht als der
faustischen, dic deshalb auf ciner ncuen Symbolik der Taufe beruht und, weit entfemt von Rom und
Wittenberg, in einer Vorahnung kunfuiger Kreuzzuge uber Bvzanz hinweg nach Jerusalem blickt
Damut allein beschafhigt. wird sich die Wirtschaft des Westens wieder gefallen lassen. wic der Urchnst
dic romusche, der gousche Chrnist die judische, aber es beteiligt sich mcht mehr an hr”, in Der Unter-
gang des Abendlandes. Umnsse emner Morphologie der Weligeschichte, Munchen 1923, S. 6176
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der sich etablierenden totalitiren Kultur entgegenzuwirken. Dabei ist die Funk-
tion des Grotesken als Uberwindung der Angst und Entfremdung fiir den sich
durch die Erinnerung rettenden Autor paradigmatisch. Seine Autobiographie
liegt in seiner Schnft, "im Raum des Gelebten, der den Beschreiber als die
Technik seiner Beschreibung ergreift und in dem MabBe ein neues Leben ergreift
und in dem MaBe ein neues Leben gewinnt, wie diese Technik die Autobio-

"® Diese Technik ist die der Kamevalisierung, der Mas-

graphie in Gang setzt
kierung als Travestie der Tragodie (Kozlinagja Pesn' ist die direkte Ubersetzung
des gnechischen Wortes Tragodie', tragos=Bock, ode=Gesan,<g,).2| In thr dient
der Kult des Dionysos, Symbol gottlicher Inspiration, als Mittel zur Eleminie-
rung der Grenzen zwischen Hellenismus und dem zeitgenossischen Sowjet-
ruBland.*2 Aber nicht nur der Kult des Dionysos, Orpheus, Philomene, Philo-
strat, Phonix bevolkern den Gedachtrusraum von Teptelkins Kreis, dessen un-
stillbare WiBbegierde die fleischliche Begierde ersetzt und auf diese Weise
einen kiinstlenschen Produktionsvorgang in Gang setzt, in dessen Mittelpunkt
die lustvolle Beziehung zwischen Text und Pritext steht. Pritexte und deren
Verfahren werden vom abstrakten Autor als namrative Diskursobjekte in den
hermetisch abgeschlossenen Wort-Kérper einverleibt, um einen kulturellen
Kontext zu bewahren, der angesichts des sich etablierenden totalitiren Systems
verloren geht. So besteht KP aus einer Sammlung von Zitaten, die im Rickgnff
auf die Antike und den Symbohsmus histonsiert werden: "Vaginov setzte die
"Portriathaftigkeit” - portretnost, wie die Russen sagen - bewuBt und mut solcher

20 Eva Meyer: Dre Autobiographie der Schnfi, Berlin 1989, S. 9

21 Ol'ga Sindina spncht in dicsem Zusammenhang von etnem "metatextuellen Modell, einem neuen
Typus der Bezschungen zwischen dem Akt des kunstlenschen Schaffens und den 1hn beschreibenden
Text auf der etnen Seite, zwischen Kunst und Wirklichkeit auf der anderen Sate”, von einer "Theatra-
hsicrung des Erzahlens” in Kozlinaja Pesn” "Teatrahizacya povestvovania v romane Vaginova
Kozlinaja pesn™, in: Tearr, Nr. 11, 1991, S 161-171.

22 Anthony Anemone Konstanin Vaginov and the Leningrad Avant-Crarde: 1921-1934, Berkeley
1985,S 157
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Dichte ein, dafl das Buch als "Szenenroman" gelesen und verstanden werden

konnte, als Roman iiber eine im Verschwinden begnffenen Literatenwelt, die

der Autor, wie es im Vorwort heifBt, gleich einem Sargmacher einsargte, um sie
zu bewahren "

Teptelkin verkorpert den Typ des vorrevolutioniren russischen Intellek-

tuellen, der nachts an seinem Lebenswerk Die Hierarchie der Sinngebungen

arbeitet und kostenlos Unternicht in alten Sprachen gibt, um dem Verfall der

Kultur entgegenzuwirken:

Posmotrel Teptelkin na letnee kreslo-katalku 1 nasel, &to ono ne menee udobno, em
vol'terovskoe kreslo, resil prodol2at’ osnovnoj trud svoe) hzni, otkryl sunduk, sunduk byl
vsegda pokryt zelenoj pljudevo) skatertju i izobraZal - neizvestno tto izobraZal Dostal
tetrad’

Na pervoj stranice bylo vyvedeno "lerarchija smyslov. Vvedenie v izuenie
poeticeskich proizvedenij" (Hervorhebung von mir, D.R). Na vtoroj stranice v niZznem
uglu (Teptelkin ljubil original'nost’) pomesalos’ posvjaitenie "Moej EDINSTVENNOJ"
(edinstvenno) s bol'so) bukvy) i fotografiteskaja kartotka Metty Na tret'ej stranice
rimskaja cifra I, na detverto) posredine vystupalo odno slovo: "predislovie™, na pjatoj.

Trud byl nafat solidno Dal'Se pod osnovnym tekstom 3li pnmetanija na francuzskom
jazyke iz vidnejdich sovremennych lingvistov, bez perevoda na russkij jazyk (trud byl
javno nasfitan na nastojaftich uCenych, a ne na glupych studentov). Osnovnoj tekst,
kazalos', toZe byl napisan na inostrannom jazyke 1 tol'ko soglasovan russkimi okontani-
jami Tut namekalos' na vozmoZnost' dat' novye opredelenija ponjatiju romantieskogo 1
ponjatiju klassiteskogo, tut govorilos' o poetieskich sposobach okrasivat' nastojaslee
vremja v proSedsee 1 buduslee i razruialos' nelepoe predstavienie, &to smysly gnezdjatsja
v slove, i davalos' opredelenie estetifeskogo kak fantazma, kak garmonizacii prirody i
1stori

"I eshi by istinnyj chudoZnik, - dumal Teptelkin, - zagljanul v étu knigu, on ne smog
by otorvat'sja ot nee, na nego podejstvoval by zavoracivajuslij pafos étich stranic: chudo-
Zestvennoe proizvedenie vsegda litno, pnncipial'no iZno nel'zja videt' chudoZestvennoe
proizvedenie bezlitno, delo ne v imen, a v tom, &o lichost' v proizvedenii otraXaetsja” (S.

51f)

Teptelkin schaute auf den sommerlichen Schaukelstuhl und fand, daB3 er nicht wemger
komfortabel als ein Voltairesessel sei Er entschloB sich dazu, das Hauptwerk seines
Lebens fortzufuhren, offnete die Truhe, die immer mit einer grunen Pluschtischdecke be-
deckt war und stellte, - stellte wer weill was dar Er holte sein Heft heraus

Auf der ersten Seite stand: " Die Hierarchie der Sinngebungen. Einfithrung in das
Studium poetischer Werke". Auf der zweiten Seite (Teptelkin liebte Onginalitat) stand

23 Anthony Ancmonc, 1985, op. cit.. S. 184.
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unten eine Widmung "Meiner EINZIGEN" (groB geschrieben) und eine Fotographie
seines TRAUMS. Auf der dritten Seite die romische Ziffer I, auf der vierten in der Mitte
stand nur ein Wort: "Vorwort", auf der funften.

Die Arbeit war solide begonnen Unter dem Haupttext kamen Anmerkungen in fran-
zosischer Sprache von den bedeutendsten zeitgenossischen Linguisten, ohne sie ins Rus-
sische zu ubersetzen (die Arbeit war augenscheinlich fur richtige Gelehrte besummt und
nicht fur dumme Studenten) Der Haupttext, schien es, war auch in einer Fremdsprache
geschrieben und stimmte nur in den Endungen mit dem Russischen uberein Hier besprach
er Moglichkeiten, den Begriff des Romantischen und den Begniff des Klassischen neu zu
bestimmen, dort uber das poetische Konnen, die Gegenwart mit der Vergangenheit und
Zukunft zu verschonem und er zerstorte die absurde Vorstellung, dal der Sinn im Wort
wurzelt, und definierte das Asthetische als Phantastisches, als Harmonie zwischen Natur
und Geschichte

Und wenn ein echter Kunstler in dieses Buch schauen wurde, dachte Teptelkin, dann
konnte er sich nicht davon losreiBen, denn auf thn wurde das verzaubemde Pathos dieser
Seiten einwirken das kunstlenische Werk ist immer personlich, prinzipiell personlich, man
darf das kunstlerische Werk nicht als unpersonlich ansehen, denn es kommt hier micht auf
den Namen an, sondem darauf, daB3 die Personlichkeit sich im Werk widerspiegeit

Die Entfaltung des Sujets schafft aber gerade einen Gedachtnisraum, in dem die
Hierarchie der Sinngebungen aufgelost wird. Dieser dient dem abstrakten
Autor dazu, die urspriingliche Vollkommenheit von Petersburg wiederherzu-
stellen, denn das beabsichtigte geschlossene, vollkommene Werk soll den Ob-
jektverlust, den Untergang von Petersburg, substituieren. Die konsequente Ver-
neinung der sowjetischen Realitit innerhalb des Textes, dieses Nicht-zur-Kennt-
ms-Nehmen des neuen Kultur-Uber-Ichs entspricht jener archaistischen bzw.
neoprimitivistischen Kulturverweigerung der Avantgarde und damit psycho-
analytisch gesprochen der Verweigerung, durch den "Namen-des-Vaters" in die
Kultur eingefithrt zu werden.?* Hansen-Love bezeichnet diesen Diskurs als
depressiv narziBBtischen bzw. neurotischen, denn er reflektiert genau jenen psy-
chischen Zustand, den Freud mit dem neurotischen Symptom benennt 2* Nach
Freud wird die Neurose durch die Versagung des Objekts herbeigefiihrt und
impliziert den Verzicht auf das reale Objekt: "Die dem realen Objekt entzogene

24 Hansen-Lowve, 1992.S 203
25Ebd. S 230
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Libido geht auf ein phantasiertes zuriick (Introversion)"?®

. Ubertragen auf den
Schreibakt des abstrakten Autors von Kozlingja pesn’ bedeutet diese Intro-
version eine Desexualisienung der AuBBenwelt. Das Kiinstler-Ich interpretiert alle
Objekte dieser AuBenwelt als Produkte seines libidinés besetzten Ichs und
damit als kommunikationslos. In der Folge davon befindet sich es sich in
permanenter autoreflexiver Selbstbespiegelung, die fir den abstrakten Autor in
KP paradigmatisch ist. Sein Projektionsakt 16st sich in unendlichen Spiege-
ungen bzw. Masken seines Autoren-Ichs auf: Im Bild des Autors (obraz
aviora), im unbekannten Dichter (neizvestny; poeét), im Bild des Gestalt
gewordenen Autors (ustanoviviysja avtor), in seinen "Helden". Vaginovs
Helden sind, wie er selbst als Autor, Sammler. Sie versammeln sich, um auf
allen Ebenen kulturelles Wissen zu sammeln und es in der Erinnerung am Leben
zu erhalten. Auf diese Weise wird das Sammeln libidinds besetzt und avanciert
zum eigentlichen Trniebobjekt, das durch den Ennnemingsvorgang vereinnahmt
wird. Das Vergangene wird somit zum selbstwertigen Zeichen fur Vaginovs
auto(r)erotisches Ziznetvorcestvo: Durch die Aneinanderrethung der Worte des
unbekannten Dichters ruft er eine neue Welt hervor (vot | nkomu ne izvestnyj
poét posredstvom sopostavlenija slov vyzyvaet novy) mir dlja nas, KP S.48),
denn er weigert sich, das totalitire System und dessen Implikation auf die rus-
sische Kulturpolitik wahrzunehmen. Fiir ihn ist Kunst ein objektiver Zustand

des Seins, ein Zustand, der Begeisterung auslost:

V éstetideskom net ni prirody, ni istorii, éto osobaja sfera. 1 ne logifeskaja. i ne éstetiles-
kaja, i ne summa ich. Skolko by ne tital chudo#nik, ne otstupno zvutal by v ego usach
lejtmotiv knigi iskusstvo est' bytie voschid¢ennoe, fantazija est' ob"ektivny) fazis bytija (S
52).

Im Asthetischen gibt es keine Natur, keine Geschichte, das ist eine besondere Sphare
weder eine logische, noch eine asthetische, oder die Summe beider Was immer der

26 Sigmund Freud "Zur Einfuhrung des NarzaBmus” (1914), in' Das Ich und das Es und andere
metapsychologische Schrifien, Frankfurt/Main 1978, Bd1. S 29
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Kunstler gelesen hat, unerlaBllich tont das Leitmotiv des Buches in seinen Ohren: die
Kunst ist ein Sein der Begeisterung, die Phantasie ein objektiver Zustand des Seins.

Der unbekannte Dichter lehnt die Revolution miut allen ithren Konsequenzen ab.
Fir thn, den intelligenten Menschen kann es keine Umstirze, keine Revo-

lutionen geben, die etwas in den Grundziigen verandern:

- Ne stoit filosofstvovat', - uklonilsja netzvestny) poet, - my davno - ja iskusstvenno, vy
literaturno - pereZili gibel', i nikakaja gibel' nas ne udivit Intelligentnyj telovek duchovno
%ivet ne v odnoj strane, a vo mnogich, ne v odnoj ¢poche, a vo mnogich 1 moZet 1zbrat’
Ljubuju gibel’, on ne grustit, a emu prosto sku¢no, kogda ego gibel’ zastaet doma, on tol'’ko
promy¢&it eile raz s toboj vstretilsja, - 1 emu stanet smesno (S 49)

- Es hat keinen Sinn zu philosophieren, wich der unbekannte Dichter aus, - war haben
schon lange den Untergang durchlebt und kein Untergang kann uns noch verwundem Ein
intelligenter Mensch lebt geistig nicht nur in einem Land, sondern in vielen, nicht nur in
einer Epoche, sondern in vielen und kann sich einen beliebigen Untergang heraussuchen,
er wird nicht traurig, ihm ist nur langweilig, wenn ihn plotzlich der Untergang zu Hause
aberfallt, er brullt nur noch einmal habe ich mich mit dir getroffen, und er findet es
komisch

Dementsprechend scheitert auch der Versuch des Autors, seinen Helden
Teptelkin zu retten, denn eine Rettung kann es angesichts dieser Weltauffas-

sung nicht geben:

POSLESLOVIE

Avtor vse vremja pytalsja spasti Teptelkina, no spasti Teptelkina emu ne udalos’ Sovsem
ne v bednosti posle otretenija 21l Teptelkin Sovsem ne maloe mesto zanjal on v #zni, ni-
kogda ego ne ochvatyvalo somnen'e v samom sebe, nikogda Teptelkin ne dumal, ¢to on
ne prinadleit k vysokoj kul'ture, ne sebja, a svoju mettu scel on lo¥ju

Sovsem ne bednym klubnym rabotnikom stal Teptelkin, a vidnym, no glupym
Zinovnikom 1 nikakogo sadika vo dvore ne razvodil Teptelkin, a, naprotiv, - on kncal na
bednych &inovnikov i byl strasno refist i gord dostignutym poloZeniem (S 205)

NACHWORT

Der Autor versuchte die ganze Zeit, Teptelkin zu retten, aber Teptelkin zu retten, gelang
ithm nicht Nach dem Verzicht lebte Teptelkin keinesweg in Armut Er nahm einen grof3en
Platz im Leben ein, niemals hatte er Selbstzweifel, niemals dachte Teptelkin, daf3 er nicht
zur hochsten Kultur gehort, nicht sich, sondemn seinen Traum hielt er fir eine Luge
Teptelkin wurde uberhaupt kein armer Klubarbeiter, sondern ein angesehener aber
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dummer Beamter Und Teptelkin legte keinen Garten ma Hof an sondem im Gegentexl, er
schrie die armen Beamten an und war schrecklich redselig und stolz auf die Position, die
er erreicht hatte
Teptelkin und sein Kreis konnten in dem neuen Regime nicht mehr lange
existieren. Auch die ehemals gute Beziehung zu dem unbekannten Dichter zer-

bricht an dem totalitaren System und seiner Kulturpolitik:

Kazalos' emu, razruiaetsja gosudarstvo, a fisty] junoia poét o svobode ducha, poét
skrytno, kak by stydjas’, a vse sluajut i chvaljat za neponjatnye metafory, za sijane, voz-
nikajusee ot sopostavienyja slov.(S.39)

Es schien ihm [gemeint ist Teptelkin, D R ], wahrend der Staat zerstort wird, singt der
reine Jungling [gemeint ist der unbekarmte Dichter, D.R ] uber die Freiheit des Geistes,
singt zuriickhaltend, als ob er sich schame, und alle horen ihm zu, loben ihn fur die unver-
standlichen Metaphern, fur das Strahien, das von der Zusammenstellung der Worter aus-
geht

Die Sorge um matenelle Absicherung gewinnt Prioritit iiber geistige Fragen.
Teptelkin heiratet, 148t seine Arbeit liber die Hierarchie der Sinngebungen m
Stich und beginnt, seinen Lebensunterhalt mit Vorlesungen fiir das neue Regime
zu bestreiten. Mi$a Kotikov wird Zahnarzt und heiratet die Witwe seines Idols,
des verstorbenen Dichters Zaefratski). Der unbekannte Dichter - unfahig Kom-
promisse zu machen - begeht Selbstmord. Der (Gestalt gewordene Autor rettet
seinen "Text-Korper” iiber die Travestie, liber das Ziznetvorcestvo als groteskes,
in der Asthetisierung bzw. Theatralisicrung des Lebens, wie es fiir die symbolis-
tische Lebensschopfung signifikant war:

No pora opustit' zanaves Kon&ilos' predstavienie Smutno i ticho na scene Gde obed¢an-
naja ljubov, gde obesfannyj geroizm? Gde obeiannoe iskusstvo?

| pedal'ny) trechpalyj avtor vychodit so svoimi gerojami na scenu i rasklanivaetsja

- Smotn, Mit'ka, kakie urody, - govont zntel' - nu i1 nu, ékij prochvost, kakuju
pochabs®inu zagnul

Ach, ty uas kakoj, neuZeli vse takie ljudi? Znaete, Ivan Matveevi¢, v vas est' necto
teptelkinskoe

- Uz, ja razdelajus’ zavtra s nim. U2 ja podvedu pod nego minu U2 ja. .



00052205

224

Awvtor maset rukoj - tipograf3tiki nacinajut nabirat’ krugu

- Spasibo, spasibo, - celuetsja avtor s akteramu

Snimaet perlatki, razgrimirovyvaetsja Aktery i aktnsy vypramljajutsja i tut 2e na
scene stirajut gnm.

[ avtor so svoimi akterami edet v deevy) kabatok Tam oni pirujut sredy butylok i
opustoiaemych stakanov Avtor obsuZdaet so svoimi akterami plan novoj p'esy, i onl
sporjat i gorjaZatsja i proiznosjat tosty za vysokoe iskusstvo, ne bojadteesja pozora, pre-
stuplenyja i duchovnoj smerti

UZe naborifiki nabrali polovinu "Kozlinoj pesni” i avtor so svoimi nastojasCimi
druzjjami vychodit iz kabaZka v prelestnuju peterburgskuju vesennjuju not, vzmetajuituju
dusu nad cho;, nad dvorcami, nad soborami, not' 3elestjastuju, kak sad pojustuju, kak
molodost’, i letjad&uju, kak strela, dlja nich uZe proleteviuju. (S. 205/206)"

Aber es ist Zeit, den Vorhang zu senken Die Vorstellung ist zu Ende. Wirr und still
ist es auf der Buhne Wo ist die versprochene Liebe, wo ist das versprochene Heldentum?
Wo ist die versprochene Kunst?

Und der traunge dreifingrige Autor geht mit seinen Helden auf die Buhne und

verneigt sich

- Schau, Mitja, was fur Mif3geburten, sagt ein Zuschauer. Na, na, was fur ein Halunke,
was fur eine Zote ist da hereingekommen
- Ach, was fur ein Schrecken, sind das denn wirklich Leute”? Wissen Sie, Ivan Matveeic,
sie haben etwas teptelkinsches
- Schon Morgen werde ich mich davon trennen Morgen schon werde ich eine Mine unter
ihn legen Ich

27 In der Ausgabe Koziinaja Pesn' Romany, Moskau 1991 mm Verlag Sovremenmk (Der Zeit-
genosse) fehlt dicses Stuck am Endc von KP Der Text endet dort folgendermaBen "Bol'$aja luna
osvei®ala Dom iskusstv, uZe nc sudtestvovavsy Slulitel’ s icom poslednego imperatora gotowilsya
zaperet' dven  Teptelkin 1 Mar’ja Petrovna spustilis’ viuz po &momu chodu 1 vyili v pusto) percroZda-
Justysja gorod

Cert voz'mu, kak ¢éto bylo davno!

Svet stojal nad proplevannymu zdan'jarmu, kogda Teptelkin 1 Mar’ja Petrovna $h vimeste 1 v predras-
svetmom tomlennn saimalos' serdee, 1 cholodny) veter rval, 1 pndtelkival, 1 pnsvistyval.

Avtor smotnt v okno V uschach ego zverit. 1 podt, 1 vodt, 1 opjat’ podt. 1 opjat’ zvemit 1, perechodja v
ncjasny) Scpot. zamolkact Kozlinaja pesn’

Avtor molod ¢3%  Esh cgo stanut slusat, on rasskaZet e$& odnu peterburgskuju skazku

Itak. do sledujuste) nots, drug ™

("Ein groBer Mond beleuchtete das Haus der Kunst. das schon micht mehr cxisterte. Ein Diencr mut
dem Gesicht des vergangenen Herrschers schuckie sich an, die Tur zu schlicBen  Teptelkin und Mana
Pctrovna gingen den schwarzen Flur hununter und heraus in dic leere. sich wacdergebarende Stadt

Hols der Teufel. wic 1st das lange her!

Das Licht stand auf den uberschwemmten Gebauden, als Teptelian und Marja Petrovna zusammen-
gingen  Und in der Sonnenaufgangsmudigkeit zog sich das Herz zusammen und der kalie Wind heulte,
schnalzte und phiff

Der Autor schaut ins Fenster In scinen Ohren tont s und singt und rauscht und singt wicder und tont
wicder und geht uber in ein unklares Flusten und das Zicgenhed verstummt Der Autor ist noch jung
Wenn man thm zuhort. crzahlt cr noch ein Petersburger Marchen Und sormut bis zur nachsten Nacht,
Frcund " KP, S 161)
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Der Autor winkt mit der Hand Die Drucker beginnen das Buch zu setzen
- Danke, danke, - der Autor kuf3t die Schauspieler
Zieht die Handschuhe aus und beginnt sich abzuschminken Schauspieler und Schauspiele-
rinnen richten sich auf und schminken sich noch auf der Buhne ab

Und der Autor fahrt mit seinen Schauspielern in eine billige Kneipe Don feiem sie
zwischen Flaschen und leer gewordenen Glasem Der Autor erortert mit seinen Schau-
spielem den Plan fur ein neues Stuck, und sie streiten und regen sich auf und erheben
Tnnkspruche auf die hohe Kunst, die keine Blamage furchtet, keine Verbrechen und
keinen seelischen Tod

Dhe Setzer hatten schon die Halfte des Ziegenlieds gesetzt, und der Autor kommt mit
seinen wirklichen Freunden aus der Kneipe heraus in die herrliche Petersburger Fruhlings-
nacht uber der Neva, uber den Palasten, uber den Kathedralen, eine Nacht, die die Seele in
Aufruhr bringt, rauschend wie ein Garten, singend wie die Jugend, fliegend wie ein Pfeil,
fur sie schon vorbeigeflogen

Die Klage um das verlorene Objekt St. Petersburg und seine "Wiedergeburt” als

phantasiertes besimmen die mnemotechnischen Verfahren in KP und damit den

kiinstlenischen ProzeB als grotesk-soteriologischen, der dem Monstrosen, dem

Unheimlichen entgegenwirkt:

Peterburg okraden dlja menja s nekotorych por v zelenovatyj cvet, mercajusfij i miga-
juddyj, cvet uZasnyj, fosforieski) 1 na domach, i na licach, i v duach dro#it zelenovaty)
ogonek, echidyn i podchichikivajusZij Mignet ogonek - Petr Petrovi¢ pered toboj, a lipkjj
gad, vzmetnetsja ogonek - i ty sam chuZe gada, i po ulicam ne ljudi chodjat' zagljane§' pod
Sapku - zmejnaja golova, smotrif'sja v starudku - Zaba sidit 1 Avotom dviZet. A molodye
ljudi kaZdyj s met'toj osobennoj. inZener objazatel'no chodet gavajskuju muzyku usly¥at’,
student - po¢ffektnee povesit'sja, Skol'nk rebenkom obzavestis', Etob silu muZskuju doka-
2at’ Zajde$' v magazin - byviij general za prilavkom stoit i zaufenno ulybaetsja, vojdes’ v
muzej - voditel' znaet, Tto |Zet, 1 Igat’ prodolZaet Ne ljublju ja Peterburga, kontilas' meta
moja (S 19).

Petersburg ist flir mich seit einiger Zeit in eine gnine Farbe getaucht, eine flackernde,
blinzelnde, eine schreckliche, phosphonizierende Farbe Auf den Hausem, auf den Gesich-
tern, tn den Seelen zttert ein grunes Feuer, giftig und kichemd Es blinzelt ein Feuer, und
es steht nicht Petr Petrovic vor dir, sondern ein klebriges Reptil. das Feuer flackert auf
und du bist noch schlimmer als das Reptil, und auf den StraBen gehen keine Leute sch-
aust du unter die Miitze - ein Schlangenkopf. schaust du eine Alte an, sitzt da eine Krote
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und bewegt den Bauch Und die jungen Leute, jeder von ihnen hat einen besonderen
Traum: ein Ingenieur will unbedingt Musik aus Hawai horen, ein Student sich besonders
effektvoll aufhangen, ein Schuljunge sich ein Kind anschaffen, um seine mannliche Starke
2u zeigen Gehst du in ein Geschaft, steht da ein ehemaliger General und lachelt wie wenn
er es auswendiggelemnt hatte, gehst du in ein Museum - weil3 der Fuhrer, daB er lugt und
fahrt fort zu lugen. Ich liebe Petersburg nicht mehr, mein Traum ist zu Ende gegangen.

Dabei resultiert die Haltung des abstrakten Autors in der Melancholie als
Zeichen unbewaltigter Trauer, denn er kann den Verlust seines Liebesobjektes,
den Untergang der Stadt Petersburg nicht iiberwinden. Nur in der Groteske
kann er seine Angst bannen. Hierbei greift Vaginov Bachtins Kamevalskon-
zeption auf, um sie noch einen Schritt weiterzufiihren. Er hypertrophiert die
Subjekthaftigkeit in unendlichen Spiegelungen seines Autoren-Ichs im Bild des
Autors (obraz avtora), \m unbekannten Dichter (neizvestmy) poet), um sie im
monstrosen Bild des an (estalt gewonnenen Autors (ustanoviviegosja aviora)
kulminieren zu lassen:

Ja dopisal svoj roman, podnjal ostrokonegnuju golovu s glazami, poluzakrytimi Zcltymi

pereponkami, posmotrel na svoi urodlivye ot roZdenija ruki na pravoj ruke tn pal'ca, na
levoj - Cetyre (S 188/189).

Ich schneb meinen Roman zu Ende, hob den spitzen Kopf mit den von den gelben
Faltchen halbgeschlossenen, schaute auf meine von Geburt an mifigestalteten Hande: auf
der rechten Seite drei Finger, auf der linken — vier.

Das Monstrose, das Ungeheure ist zum Subjekt selbst .geworden. Damit steht
Vaginovs KP im Spannungsfeld zwischen russischer Moderme und Post-
modeme: "Das Ungeheure 1st in der Postmodeme micht mehr eine Moglichkeit
des Menschlichen (Freud, Bachtin u.a.), etwas, das sich zuriickweisen heBe
(Christentum) und einem in der Verschmelzung mit dem Nicht-Ungeheuren
Aufgehobenes (totalitire Kultur). Das Subjekt 1st ein Monster und nichts als

das."® Das Monstrose und Unheimliche assoziiert der abstrakte Autor in seinen

28 lgor Smumov. "Dic Evolution des Ungehcuren Versuch uber Mamleev™, i Schreibhefi. Zeit-
schnift fur Literatur, Nr. 40, November 1992, S 150-155,S 151



00062206

227

Selbstbespiegelungen mit Leningrad als pervertierter Frau, der er entflichen will
und die er in einem Spektrum von gynikophoben und misogynen Projektionen
in die dargestellte Welt bannt. In seinen Masken vollzieht der abstrakte Autor
den Ubergriff auf das Monstrose als Weibliches und Gegengeschlechtliches und
sublimiert dieses durch den ProzeB des Schreibens. Auf diese Weise wird das
Monstrose als das kulturelle Uber-Ich (die sich etablierende totalitare Kultur)
entmachtet und in den Text eingeschlossen. Der in der Maskerade vollzogene
Geschlechtswechsel als gender-shift offenbart damit die Umverteilung von
Macht, denn "mt gender-shifts kann ich Allmacht erlangen: wenn ich mich des
Anderen be-michtige, thn besitze als mich selbst. Hier wird die ganze Extension
der gender-shifi-Problematik deutlich - sie ist ebenso psychologisch wie poli-
tisch bestimmt"*’,

Die Umverteilung der Macht im Kommunistischen System wird in KP an der
Figur des Gestalt gewordenen Autors deutlich, der sich zu gleichen Teilen all-
machtig und ohnmichtig fiihlt. Seine deformierte Hand symbolisiert die De-
formation seines Geschlechts, denn die Hand spielt eine signifikante Rolle bei
der Herausbildung der (Geschlechts-)Identitit, sie wird zum Zeichen des Ge-
schlechts.*® Die deformierten Hande des an Gestalt gewonnenen Autors werden
auf diese Weise zum Zeichen des deformierten Gesellschaftssystems, das
folglich nur ein deformiertes Geschlecht zeugen kann, den homo sovieticus.
Paradigmatisch firr Vaginovs Textproduktion ist das Verschwinden des wahren
Ursprungs: "Jeder meiner Finger - eine verschwundene Stadt, die Handfliche -

ein Ozean der Trauer, wahrschemnlich deshalb liebe ich so sehr Deine Hande,

29 Johanna-Renate Donng-Smumnov "Gender Shifts in der Russischen Postmodeme”, in: Psycho-
poetik. Beitrdge zur Tagung Psychologie und Literatur. Wiener Slawisnscher Almanach. Sonder-
band 31, Wien 1992, S. 557-563, §. 557.

30 Jacques Dernda: Geschilecht (Heidegger). Sexuelle Differenz. ontologische Differenz, Heideggers
Hand (Geschlecht I]), Wien 1988, S. 59,
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schreibt Vaginov in den Petersburger Ndchten und weiter heiBt es dort’': "Ein
Dichter, nicht von Hand geschaffen bin ich, ich liebe die langen Hausmeister-
wohnungen, wo man Buchweizengnitze it und Kokain schnupft. Mich
verachten sie, mein Gesicht, meinen Gang, sie errichten die neue Religion,

"2 In KP hinterfragt der Gestalt gewordene

morgens kehren sie die Hofe nicht.
Autor seine Identitit als Schriftsteller, denn er muB sich seiner Autorposition
standig aufs Neue versichern: "Ja éto pisal ili ne ja? I vdrug podno$u svoju ruku
k gubam i celuju. Dragocennaja u menja ruka. Sam sebja chvalju ja". ("Habe
ich das jetzt geschneben oder nicht. Und plotzlich fiihre ich meine Hand zum
Mund, kiisse sie. Eine wertvolle Hand habe ich”, S. 192). Fiir thn wird Schrei-
ben zum korperlichen Akt der Selbstreinigung: "Ich glaube, daB3 Schreiben ein
korperlicher ProzeB ist, eine besondere Art der Sauberung des Orgamismus”
("Ja polagaju, ¢to pisanie - netto vrode fimlogiCeskogo processa, svoe-
obraznogo ofiséenija organizma”, KP, S. 191), schreibt der Gestalt gewordene
Autor und deutet damit die Verbindung von Korper und Schnft an, die er in
Bezug auf seine (Geschlechts-)Identitat problematisiert. Indem er einen Text
iber das verlorene (Liebes-)YObjekt schafft, gewinnt er es in sich und fir sich

wieder zurick:

Vo mne, pod vlijaniem nebleklych cvetov i travy, snova prosnulas’ ogromnaja ptica, koto-
ruju soznatel'no ili bessoznatel'no Luvstvovali moi geroi Ja vifu svoich geroev stojas€inu
vokrug menja v vozduche, ja idu v soprovoZdenii tolpy v Novyj Petergof, safus u monja,
i, v to vremja kak moi geroi stojat nad morem v vozduche, pronizannye solncem, ja
nalinaju perelistyvat' rukopis' i| besedovat' s nimi (S 189).

In mir erwachte emneut, unter Einwirkung der nichtverblaBten Blumen und Graser, der ge-
waltige Vogel. den meine Helden bewuB}t oder unbewufit fuhiten Ich sehe meine Helden
um mich herum in der Luft stehen, ich gehe in Begleitung der Menge nach Neu-Peter-hof,

31 Konstantin Vaginov, "Petersburger Nachte”, in Der Stern von Bethlehem Zwer Erzohlungen,
Bertin 1992, S. 28. Dieser Gedichtzyklus von 1921/1922 konnte als Buch nicht erschewnen

32 Konstantin Vaginov' Der Stern von Bethlehem Zwer Erzihlungen, Berlin 1992, S 5. Anspiclung
auf das berithmite Gedicht Alcksandr Pudkins "Ein Denkmal, micht von Menschenhand geschaffen,
baut ikch mur *



00062205

229

setze mich ans Meer, und wihrend meine Helden uber dem Meer in der Luft stehen, von
der Sonne durchdrungen, beginne ich das Manuskript durchzublattern und mich mit ihnen
zu unterhalten.

Ahnlich dem Melancholiker will der Gestalt gewordene Autor das verlorene
Liebesobjekt im Ich wieder aufrichten, eine Objektbesetzung durch eine
Identifizierung abldsen, deren Introjektion fiktionalen Charakter hat: "Die
Objektbesetzung erwies sich als wenig resistent, sie wurde aufgehoben, aber die
freie Libido nicht auf ein anderes Objekt verschoben, sondem ins Ich zunick-
gezogen. Dort fand sie aber nicht eine beliebige Verwendung, sondemn diente

dazu eine /dentifizierung des Ichs mit dem aufgegebenen Objekt herzu-

33
stellen.”

Doch diese Identifizierung mit dem verlorenen Objekt macht einen
emeuten Zugnff nur punktuell méglich. Immer wieder wird der Gestalr gewor-
dene Autor von einem Gefiihl der volligen Ohnmacht verfolgt, denn der Ob-
jektverlust geht mit dem Verlust seines Ichs einher: "Inogda ja smotrju na svoi
urodlivye pal'cy i udovletvorenno smejus” - Ved' vot kakaja ja urodina! Ruki
moi vlany, izo rta pachnet malino).” (S.190) ("Manchmal schaue ich auf meine
miBgestalteten Finger und lache erstaunt: Was bin ich doch fiir eine MiBgeburt!
Meine Hinde sind immer feucht, aus meinem Mund niecht es nach Him-
beeren.") Er beginnt sein soeben geschaffenes Werk zu verbrennen und ent-
kieidet sich dabei. Da er aber nur durch sein Werk lebt, nur durch es "Gestait"
wird und auf diese Weise auch seine Identitit bekommt, verliert er durch diesen
Verbrennungsakt beides:

Vozvrativiis' v gorod, ja chotu raspast'sja, isteznut', i, ostanovivsis' u peZki, ja nali-

naju brosat' v nee listy rukopisi 1 podZigat’ ich

Ja medlenno razdevajus, goly) podchou k stolu, raskryvaju okno, rassmatrivaju pro-
choich i gorod i natinaju pisat’ (S 189)

33 Sigmund Freud “Trauer und Melancholie”, in' Das Ich und das Es. Und andere metapsycholo-
gische Schnfien. opcit. S 110,
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Zuruckgekehrt in die Stadt, mochte ich zerfallen, verschwinden und wahrend ich am
Ofen stehen bleibe, beginne ich, die Blatter des Manuskripts hineinzuwerfen und sie zu
verbrennen

Glut

Ich ziehe mich langsam aus, gehe nackt auf den Schreibtisch zu, offne das Fenster,
schaue auf die Vorubergehenden und die Stadt und beginne zu schreiben

Damit artikuliert der Gestalt gewordene Autor ein zirkulires (Text-) Begehren.
Indem er seine Texte immer wieder verbrennt, d.h. seine Objekte letztendlich
verneint, vollaeht er auch immmer wieder den Akt des auto(r)erotischen Schrei-
bens. Die kurzfristig entstandene Triade Subjekt - Trieb - Objekt wird durch
den Verbrennungsakt wieder zur Dyade von Subjekt und Trieb. Dem Gestalt
gewordenen Autor gelingt es folglich nicht, eine eindeutige Geschlechtsidentitit
bzw. Machtposition zu entwickeln. Er bleibt in der Situation des "Postge-
schlechtlichen” bzw. "Postnatalen” verhaftet.

Kozlinaja pesn’ als logisches Ende des Petersburger Textes beginnt mit dem
Ende der Petersburger Kultur, mit dem Zusammenbruch der Familie, mit dem
symbolischen “Tod" von Mann und Frau. Die Geschichte entfaltet eine Mog-
lichkeit, dieser Ideologie der Entdifferenzierung entgegenzuwirken. Sie endet im
gender-shifi der postrevolutionaren Utopte, in der deformierten Hand des
Gestalt gewordenen Autors als Symbol seines deformierten Geschlechts: Der

neue Mensch, der seinen wahren Ursprung verloren hat.
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Zusammenfassung

Die vorliegende Dissertation stellte sich die Aufgabe, mit den Einsichten der
poststrukturalistischen feministischen Literaturwissenschaft nach der Ge-
schlechter-Differenz in Lebens- und Kunsttexten russischer Philosophen und
Schnftsteller zu Beginn der Modeme zu fragen, vor allem wihrend der
sogennanten (zweiten) religionsphilosophischen Formation des Symbolismus.
Die Themenstellung orientierte sich damit an einer allgemeinen kulturtheo-
retischen Problematik (der Stelle des weiblichen Diskurses in der Literatur) und
an der spezifischen "gender"-Problematik mn Silbernen Zeitalter vom Ende des
19. Jahrhunderts bis zum Ende der russischen Modeme. Der Untersuchungs-
zeitraum ist doppelt gerechtfertigt: Erstens brachte die gescheiterte Revolution
von 1905 ein disziplindr ganz neu formuliertes Interesse an sexuellen Tneb-
problemen, die die dominierenden Diskurse durch psychoanalytische und
psychiatnsche Erkenntnisse erweiterte.” Zweitens entwickelte sich in dieser
Zeit ein reformuliertes Literaturverstindnis heraus: Literatur wird zum Reh-
gionsersatz und bietet - durchaus vergleichbar mt dem psychoanalytischen Weg
- soteniologische Modelle an. Hier ging es also micht um die Evolution der Kon-
zeptionen des Symbolismus, sonden um die Rekonstruktion einer Genealogie,
d.h. das aktuell historisch rekonstruierende diskursanalytische Untersuchungs-
spektrum um wesentliche hochkulturelle asthetisch funktionale und funktio-
nierende Modelle zu erweitern.

Die russische Religionsphilosophie ausgehend von Vasilij Rozanov, aber

auch von MereZkovskij und dessen Frau Zinaida Gippius verbanden die Frage

34 Wic das Laura Engelstein in threr Studie zcigen konnte. Vgl The Keys to Happiness. Sex and the
Search for Modemity in Fin-de-Siécle Russia. Ithaca 1992.
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nach dem Platz - der "Leerstelle” - des Weiblichen in der Konfiguration der Ge-
schlechter mit der Frau nach Gott und Religion. Die uralte gnostisch-mystische
Idee einer weiblichen géttlichen Hypostase in der Sophiologie vor allem bei
Vladimir Solovev wurde in den Texten der Religionssymbolisten mit der apo-
kalyptischen Vorstellung von einem "Dntten Reich” des Geistes verkniipft, in
dem die Geschlechter-Differenz wie alle Dichotomien in der Restitution emner
"All-Einheit" aufgeltst sind. Vladimir Solovevs Ideal emnes "Gottmenschen”
wurde vor allem von Zinaida Gippius und Dmitrij) MereZzkovskij) zum Konzept
eines "Dritten Geschlechts” ausgeweitet, dessen Androgymitit den ausweg-
losen Kampf der Geschlechterkampf, wie thn Nietzsche postulierte, beenden
solite. Diesem Idealbild des neutralisierten Androgyn liegt also die Verwerfung
des Geschlechter-Binansmus zugrunde. Sie filhrt zu einer spezfischen Ge-
schlechter-Ethik und Geschlechter-Asthetik, die sich in der Besessenheit nach
androgyner Liebe offenbart. Gerade die Betonung der Zweigeschlechtlichkeit
bei Solovev und bei Gippius impliziert eine Art "keusche Wollust", die sich als
geschlechtliche Identititslust des transsexuellen Phanomens konkretisiert. Die
sophiologische Idealisierung der Frau in der hermetischen Tradition Rufland
(wie man sie in den Texten Gogol's findet) und in der Romantik, aber auch die
Uberkompensation des idealisierten Weiblichen im Bruder-Schwester-Ideal
beim jungen Dostoevskij haben fiir die Sujets der symbolistischen Kunsttexte
grofie Bedeutung und verweisen auf ihre 6dipale Ausgangssituation, die sich im
Lebenstext der Schriftsteller (in den zahlreichen Dreiecksbeziehungen) fort-
setzte. Gerade die Feminisierung des Minnlichen und die darauffolgende Vin-
lisierung des Weiblichen und der damit partielle Rollentausch zwischen Mann
und Frau offenbart die Inkonsistenzen und die Hystene der gesamten symbo-
listischen Lebensschopfung, wie sie sich beispielsweise an Aleksandr Bloks
Kult bzw. Kultivierung der Schonen Dame zeigen 1aBt. Wihrend die Hystene
des Mannes im Silbemen Zeitalter als Maskerade der Minnlichkeit zu ver-
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stehen ist, 148t sich die Hysterie der Frau in der Selbstinszenierung des eigenen
Lebens beschreiben, die im Falle der Nina Petrovskaja der Vor-Schnft bis zu
seinem todlichen Ende folgt.

Die "Frau", um die in den héfischen Liebesspielen der Religionssymbolisten
vorgeblich nvalisiert wird, dient als ein "screen”, als Projektionsflache fir die
idealisierten bzw. perhorreszierten Weibs-Bilder, die spiegelverkehrt das Frem-
de des Eigenen und das Eigene des Fremden zeigt. Als Anderes wird die Frau
damit gelscht. Diese Poetik verweist aber auch auf den Nicht-Ort der Frau als
Nichts, also die von den Symbolisten immer wieder gemachte Erfahrung der
"Leere" des zu enthiillenden erotisch-mystischen “"Geheimnisses”, die auf das
Paradigma des wielfach ver- und aufgeschobenen Frauenkultes des "Trouba-
durs”, sowie auf die apophatische Tradition des nichtreferentiellen Diskurses
zuriickgreift. Fir die Frau aus "Fleisch und Blut" bedeutete das, wie es die
Textanalysen gezeigt haben, die Loschung des symbolistischen Frauenbildes
und die Suche nach einem eigenen weiblichen Bild und Ort in der Literatur, wie
es Ivanovs Frau Lydia Zinovieva-Annibal getan hat, oder aber die absolute
"Ubererfiillung" des Frauenbildes, die Mortifikation der realen Frau im Falle der
Petrovskaja, bzw. die Kultivierung des Frauenbildes im Falle von Bloks Ehefrau
Ljubov-Dmitrievna und die Maskerade der Weiblichkeit bzw. die Vinlisierung
der eigenen weiblichen Position im Falle von Zinaida Gippius. Wenn die Ge-
schlechter-Ethik und Geschlechts-Asthetik der symbolistischen Lebens-
schopfung im Silbernen Zeitalter als Geschlechter-Indifferenz lesbar wurde und
damit auf einen Ort verweist, in dem sich Mann und Frau verfehlen, so wird an
Konstantin Vaginovs Text aus der spaten Avantgarde deutlich, daB sich das Ge-
schlechtsverhiltnis als groteskes gestaltet. In beiden Fallen ist die physische
Seite und damit die Prokreation ausgespart, d.h. die Geschlechter-Ethik und Ge-
schlechts-Asthetik der Kunst- und Lebenstexte propagieren eine prinatale bzw.
postnatale Ein- bzw. Doppelgeschlechtlichkeit.
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