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Die vorliegende Arbeit ist 1975 von der Philosonhischen
Fakultat der Universitat Regensburg sls Dissertation snge-
nommen worden,

Mein Dsnk gilt,..

... Herrn Professor Dr, Kerl-Heinz P o 1 1 o k , der
das Entstehen dieser Untersuchung immer mit anre-
gender und geduldiger Kritik berleitete;

... Herrn Professor Dr. Slobodsm M arkovi?c,
der meine Arbeit en der Dissertstion in Belgrad
stets konkret zu fordern bereit war;

... Prau Dr, Ksenijse M il o s e v ié, die freund-
licherweise die Akzentuierung einer Reihe von Ge-
dichten der "Posmrtne pocgsti' besorrte;

... 8llen offiziellen Stellen in Jugoslswien, die mir
den Zugsng zu noch unveroffentlichten Schrlft-
sticken von Psndurovié ermoglichten;

... Herrn Professor Dr. Erwin W ed e 1l , der mir

vor der Drucklegung viele wertvolle Anregungen
zur Korrektur des Textes gsab;

... den Hersusgebern und dem Verleger fur ihre Be-
reitschaft, meine Arbeit in die Reihe "Slsvisti-
sche Beitrage" zur Publikstion sufzunehmen.

Eine breit sngelegte Inhaltsubers1cht die gleichzeitig
die Funktion eines Registers ubernehmen soll, will der ins
sprachliche Detsil gehenden Untersuchung eine leichtere
Uberschsubsrkeit geben.

Regensburg, Juni 1977 Berbel Schulte
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ALLGEMEINE FINFUHRUNG

- Zur literstureeschichtlichen Situstion

Der litersrische Kontext

Ein "kleines moldenes Zeitslter unserer Poesie"lnennt
Miodrag Pavlovit in seiner Anthologie serbischer Lyrik den
Zeitrsum zwischen 1900 und 1917. Es ist die Zeit, in der die
serbische litersrische Tradition den Anschluss sn die west-
eurovgische Entwicklung endgliltig sucht und findet. Die ser-
bische Verssorache erhalt einen bis dshin nicht gekannten
Nuancenreichtum, der durch eine Reihe zeitlich psrslleler
oder in dichter Aufeinsnderfolge suftretender neuer lyri-
scher Telente zussmmen mit der Vielfalt ihrer litersrischen -

meist franz'dsischen2

- Vorbilder hervorgerufen wird. In die-—
sem Rshmen muss such der wesentliche Teil des lyrischen
Schaffens von Sims Pendurovi¢ gesehen werden. 1908 erscheintt
seine erste Gedichtsammlung, die berihmten "Posmrtne po-
costi", 1912 die Semmlung "Dani i noéi".>

Den unmittelberen litersturhistorischen Kontext zu die-
sen Gedichtsammlungen bilden suf dem Gebiet der ILyrik in
erster Linie die Werke von Jovan Ducié und Milsn Rskié. Ihre
dominierende Bedeutung fur die gessmte serbische Moderne“
ist unbestritten. Ihre Werke sind nicht nur in ihrer Ein-
heitlichkeit, sondern such in den fur diese Epoche der lite--
rarischen Erneuverung so bedeutsamen Gegensatzlichkeiten und
Widerspriuchen darpestellt worden. Das zeigt sich bei Ducié
beispielsweise in dem Kontrsst, der sich einerseits in der
Bevorzugung des metrisch strengen und harmonischen Gleich-

messes des Zwolfsilbers susdrickt, sndererseits in der Auf-

Fevlovit,M., Predgovor, S.52.
Vgl. die Einleitung zu Kep.I, S.53, Anm.8.
S. bibliographischer Anhang.

Bei Vitosevié,D., Knjizevno nasledje..., umfasst dieser
Terminus die Zeit von 1901-19I4: "...'srpsks moderna',

F O =
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gsbe dieses metrisch klasssischen Schemas in den Gedichten

in Pross wie such in den ungewdhnlichen Metren seiner spa-
ten Gedichte. Bei Rskit ist es die Spsnnung zwischen seiner
Neigung zum deskriptiven und pittoresken Stil, der in beson-
derer Weise in seinen Gedichten mit Motiven saus der nstiona-
len Geschichte hervortritt, und seiner immer gleichzeitig
gegenwartigen Neigung zur Reflexion, die diesen Stil mit ge-
dsnklich-gbstrakten Elementen durchsetzt.

Neben Ducié und Rekié bilden den litersturhistorischen
Kontext zu den "Posmrtne pocasti" eine genze Reihe weiterer
Lyriker: Vladislsv Petkovi&-Dis, Stevsn Lukovic, Svetislav
Stefsnovié, Danica Markovié, Velimir Rajié, Milsn Curcin,
Veljko Petrovié, Dussn Srezojevié, Milutin Bojié u.s. Fur
sie alle ist bezeichnend, dess in der bisherigen Literstur-
kritik weniger ihr Werk sls Gsanzes, sls vielmehr einzelne
individuelle Besonderheiten hervortreten, so bei Dis sein
Pessimismus und seine imaginsre Ausdruckskraft fur die Be-
reiche des Tresumes und des Visionsren; die eindringliche Mu-
sikslitat der Sprasche bei Lukovic; Bereicherung der poeti-
schen Sprache durch lexikslische und motivische Neologismen
bei Stefsnovié; susschliesslicher Ausdruck des intimen Be-
kenntnisses bei Danics Markovié; gleich Dis ein suswegloser
Pessimismus such bei Raji&, jedoch in der zeitgendssisch
*modischen" Form von Gedichten in Pross; kompromisslose Ab-
lehnung der literarischen Tradition und Eintreten fur die
Form des freien Verses durch CurEin; der Beginn einer sozisl
engagierten Lyrik bei Srezojevié und in den fruhen Gedichten
von Veljko Petrovié; das nstionsle Psthos der Sprsche bei
Boji¢. Im Zussmmenhsng gesehen ergsnzen sich die Eigenhejten
der einzelnen lyrischen Werke zu einer Konzeption der ser-
bischen Moderne, in der sich ihre inneren Widerspriche und
Antithesen abzeichnen.5

In Darstellungen der Litersturkritik erhielt das Bild
von Pandurovit etwas vom Glenz dieser "goldenen" Epoche

5 Vgl. u.s. Ggvrilovie,Z., 0d Vojislavae do Diss: "... prve
decenijs neseg veks u poeziji znacils (je) ogromni vrto-
glavi i protivrecen proces kretsnjs i reszvojs." S.121.
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der serbischen Lyrik, ds es suf ihrem vielgestaltigen Hin-
tergrund erschien. Auf der snderen Seite aber lief es Ge-
fehr, durch den standig hersusgeforderten Vergleich mit den
Zeitgenossen als das Negstiv- bzw. Positivbild dieser oder
Jjener snderen Lyrik gezeichnet zu werden. Die sprachimmenen-
te Dynamik der Pandurovié-Texte und die Besonderheiten ihres
Ausdrucks blieben in den bisherigen Dsrstellungen weitgehend
unberiicksichtigt,

Die kulturellen Oppositionen

Die poetische Sprache dieser literarischen Epoche weist
ausgepragte Kontraste und Antithesen suf. Stellt man sie in
den grosseren Rehmen des kulturellen Zusammenhanges, so
wird deutlich, dass sie nur einen Ausschnitt aus den allge-
meinen kulturellen Oppositionen6 darstellen, die diesen Zeit-
abschnitt der serbischen Kultur und Geschichte charskterisie-
ren,

Nicht nur die Literstur, such die Litersturkritik, die
sich suf diese knepp zwei Jahrzehnte dsuernde Epoche be-
zieht, spiegelt in der Art ihrer kontrasdiktorischen Urteile
diese kulturellen Oppositionen wider. Die Unstimmigkeit des
Urteils der Litersturkritik tber Pandurovié¢ ist hierfur ein
Beispiel.

Der grossere kulturelle Zusammenhang hat fir die Detail-
zusammenhange des individuellen litersrischen Werkes grund-

6 Die hier erfassten Oppositionen sind keine Abstrsktionen,

in welche sie lUbersetzt werden mussten, sollten sie die
Relationen eines Kulturmodells dsarstellen, wie es von
Ju.M.Lotmsn in "Aufsatze zur Theorie und Methodologie der
Literstur und Kunst", S$.320ff (Zur Struktur, Spezifik und
Typologie der Kulturj oder such schon in "D1e Struktur 1li-
terarischer Texte", S.311 (Dss Problem des kunstlerischen
Rsumes) erortert wird Erst solche abstrshierten Relstio-
nen eines kulturellen Systems konnen direkt suf ein poe-
tisches System bezogen werden. Ein Beispiel bei Lotman
sind hierfur seine Ausfuhrungen zur Grundopposition des
romantischen Weltbildes (vgl.: Ansliz chudozestvennogo
teksta, S. 169ff) Im Rehmen dieser Einleitung konnen je-
doch nur die Moglichkeiten einer solchen Projizierung des
poetischen auf dss sllgemeine kulturelle System angedeutet
werden.
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setzliche Redeutung. Es soll dsher versucht werden, die
wichtigsten sus der Reihe der kulturellen Oppositionen zu
umreissen, die fur die Zeit vom Anfang des Jshrhunderts bis
zum Ausbruch des Balkenkrieges 1912 bestimmend sind.

1. Auf der politisch-gesellschaftlichen Ebene des kultu-
rellen Zusemmenhenges lasst sich eine Ovposition feststel-
len, die sich in den Widerspruchen, die zwischen den posi-
tiven Auswirkungen der neuen politisch-gesellschaftlichen
Orientierung in Serbien und den diese Erneuerung hemmenden
und lshmenden Kraften entstehen, konkretisiert.

Der Sturz des ungeliebten Regimes der Dynsstie Obrenovit
merkiert einen Umschwung im politischen Leben Serbiens, Die
derauf folgende Zeit zwischen 1903 und 1914 ist - nach Fro-
tié - cherekterisiert durch "burgerlich demokrstische Frei-
heiten und Liberslismus, erfullt von weitgreifenden natio-
nalen Planen und Restrebungen, einer bis dehin ungeksnnten
Ausdsuer in den Anstrengungen und im Glsuben an die Zukunft,
die kampfreiche und schopferische Zeit eines grossen nstio-
nsalen Aufschwunges."7 Dieser zunachst positive Aspekt der
politischen Entwicklung verkehrt sich mit der Eteblierung
der neuen politischen Ordnung immer mehr in sein Gegenteil:
"Eine Rewegung, deren Errungenschaften sehr viel geringer
waren sls die Hoffnungen, die in sie gesetzt worden waren,
musste Ermudung und Enttauschung zur'dcklassen."8 Publizisten,
Wissenschaftler, Litersturkritiker, wie such die Il.itersten
selbst, sehen sich in ihrem Ideslismus und in ihren Vorstel-
lungen enttsuscht. Urseche hierfur ist nicht nur das Miss-
verhaltnis zwischen dem Engegement der Initistoren der po-
litischen Bewegung und den von ihnen schliesslich erreich-
ten Ergebnissen; Ursache hierfur ist vor sllem, wie in 8l-
len Derstellungen such immer wieder betont wird, der von der
neuen Bewegung unangetestete Geist des Kleinburgerlichen:
"Ganz Serbien ist zu einem grossen Ladenflugel geworden, von
dem aus jeder den genzen lieben Teg lsng dsruber nechdenkt,
wes sein Nachbar tut... (sic.) Sksasndsle erwertet man mit

? Proti&,M., ProSlost..., S.9.
8 Ebd., S.11f.
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gieriger Begeisterung, die Leute finden 3vrass dasron, dem 3n--
deren bUswillig zu schaden und hm etwas unterzuschieben,
nicht um des eigenen Nutzens willen, sondarn einfach, weil es
ihnen Vergniligen macht: das Bdse um des 38dsen willen! =s msn--
felt an Raum, die Luft ist rar und stickig geworden...
(sic.)"9

2. Die Breite des geistig-kulturellen Geschehens wird
durch des lebeneinander gaistesgeschichtlich oppositionel-
ler Holbtungen g2pr8gt. Die eine dies2r Hsltun~en orientiert
sich vor ollem an den sus Russland kommenden so:islistischem
Ideen, wdarend die andere mit den ideslistischen Fhiloso-
phien ‘esteuropas verbunden ist. Der fiir dss serbische
seistesleben bedeutendste Vertreter der arstgensinten tich-
tung ist 3vetozar Markovié. Erfiillt von den Ideen d=r mote-
r.olistischen Philosophie und Gesellschaftstheorie kehrt er
von s2inzn Studienreisen sus dem Ausland zurick, um die
neuen Ideen sogleich in die Tet umzusetzen. Dabei wilmet
er sich ebenso der politisch-praktischen Airbeit, wiz er vor—
sucht, auf des geistime und literarische L:ben Serbiens sin—
fluss zu nzhmen, 3eine Wiriung auf die Jug:nd ist gross:
"Anstelle des romantis:hen Traumes von Grossserbien und dem
Reich Dussns wurde bei den damslivan fortschrittlichen sar-
biscen Juzendlichen der Jchwerpunkt der Arbeit auf e -en-

n10

wart und Zuxunft gesetzt. In seiner Fhiloso~hie wan.dte

sich Svetozar Markovié geren den Ideslisaus, in se'nem li-

terarischen 3chaffen gegen die "flache, :linstliche und li-

w11
14

turkritik gegen eine leere und verbasle Asthetik; er fordert

zenhofte serbische romantische Poesie.,.. in der Litero-

eine "lebendige, resle... Literatur, die das Leba2n zeichnet,,
wie es ist, und imstande ist, neue bessere Menschen zu er-

nl2

ziehen... Mit Svetozar Markovié nimmt in Serbien eine

neue geistize Bewegung ihren Anfang. Sie zeigt Auswirltungen

q 4 « '3 - 7 d )

- Skerlic,J., zitiert nach Protic,M., Proslost..., o.1l.
10 Barac,A., Jugoslavensks knjizevnost, 3.157.

11 gp4., s.160.

1°

Skerlié,J., Istorija..., S.348,
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bis in unsere Tsge. Allerdings sind die extremen Auffassungen
von &n Aufgaben der Literatur durch die nachfolgenden Ver-
treter dieser Richtung revidiert worden. Die Anerkennung

such Bsthetischer Prinzipien in den Arbeiten von 3keriié be-
deuten in dieser Hinsicht bereits einen ersten Schritt.

An der Belgrader Universitst vertritt Brenislsv Petroni-
jevié die zu Svetozsr Morkovié in Opposition stehende phi-
losophische Richtung. Dragen Jeremié nennt ihn den "ein-
samen Metaphysiker... zu der Zeilt, sls der Msrxismus zur
eigentlichen ideologischen Kraft der unterdriickten Schich-
ten der Gesellschaft wird."l5 Pandurovié studiert bei Petro-
nijevié von 1901 bis 1906 "reine Philosophie"”. Die Wshl die-
ses 3tudienfaches wurde zu jener Zeit - wie Psndurovié in
seinen sutobiographischen Notizen selbst hervorhebt - nur
Busserst selten getroffen.lu Petronijevié vermi%telt vor sl-
lem die Philosovhie von Leibniz, Spinoze und Schopenhsuer.
Gerade Schopenhsuer {ibte in Serbien einen besonders grossen
Einfluss sus: "Schopenhsuer, einer der meistgelesenen und
tiefsten Denker der Welt {iberhsupt, hatte hier das Gliick,
wenn man so sagen darf, such bei unserem intel'!igenten Lese-
publikum, soger in seinen weitesten Kr:isen, einen selten
grossen Widerhsll und begeisterte Anhsnger zu finden. Deshalb
wurde er bei uns mit mehr oder weniger Erfolg hsufiger iliber-
setzt 8ls s8lle ilibrigen grossen Philosophen zussmmen, und sei-
ne Werke sind in einer Anzshl von Exemplesren verbreitet, die
oft die Auflage der renommiertesten Werke der schénen Lite-
ratur iibertraf.“l5 Schopenhsuers Einfluss suf Psndurovil ist
unverkennbar,

15 Jeremi&,D., O filozofiji kod Srbs, 3.10 f.

14 Sina Pandurovié (sutobiografski podsci): "U Beogradu
ssm zavrsio Filozofski fakultet, i to cistu filozo-
fiju. Bio sem ucenik profegors Brane Petronijeviéa od
1901 do 1906 godine... Ne cistu filozofiju gotovo niko
nije ni isso. I kad smo nss_trojice - js, Vicentlge
Rekié i Petsr Nesié... od1u0111 da idemo ns ¢istu filo-
zofiju, nesma su se mnego Cudill i pomelo nes smatrsli
ze budsle i zsnesenjske." 5.5 f.

1> ygl. N.N., Hroniks, S5.447.



00050702

- 20 -

In diesem Zusammenhang muss in ihren Aspekten der "Unzu-
friedenheit mit dem Leben", ihrer "Enttsuschung" und "Re-
sistnation"16
nannt werden. 1902 werden seine "Misli" (Gedanken) ver-
offentlicht, Aphorismen, die eine fir die serbische Situ-
ation typische Verbindung von Dichtung und Philosophie dar-

auch die Philosophie von Bozidar Knezevité ge-

stellen., Einer seiner Aphorismen msg die enge geistige Be-
ziehung zu Fandurovié verdeutlichen: "Jegliches, das mit
dem lLeben zufrieden ist, denkt nicht nach. Je unzufriede-
ner ein Iensch mit dem Leben ist, je mehr ihn das Leben be-
drickt, desto mehr denkt er nach; je tiefer er die Schmer-
zen des Lebens empfindet, desto tiefer denkt er nach.
Denken ist ein kurzes Atemholen unter dem Druck des Lebens
voller Irrtum, Gewalt, Ungerechtigkeit, Dunkelheit..."l7

2. Verengen wir die Perspektive unseres Blickfeldes nun-
mehr auf die Situstion in der Litersturkritik in Serbien
zu Anfang des 20,Jhdts., Wir treffen such hier wiederum suf
eine ausgesprochene Polaritst der vertretenen Richtungen.
Die Gepensatze lassen sich am besten durch jeweils eine
hervorrasende Personlichkeit charskterisieren: Jovan Skerlié&
und Bogdan Fopovié.

Skerlié ist der Vertreter eines ausgesprochenen Utili-
tarismus in der Literaturkritik. Hierin ist er ein Nscnhfol-
rer von Uvetozar Markovié. Sein Enragement fur die sllge-
meine kulturelle Entwicklung Serbiens, speziell im Bereich
der Literatur, ist seiner gesellschaftspolitischen Auffss-
sung und Mission eanzlich untergeordnet. "In seiner litera-
rischen Reoublik" - so Eli Finci - musste "nach den Gesetzen:
der Ordnung, der Logik und des gesunden Menschenverstandes"”
regiert werden, in ihr hatte alles den "eng und utilits-
ristisch gesetzten Zielen der Gesellschaft und der Mensch-
18 Srerlit verwirft dsher grundsdtzlich
jene neue Literstur Serbiens, die sich ganz dem aus dem

heit" zu dienen.

16 syeriit,J., Istorijs..., S.429.
17 knesevi&,B., Misli, S.55.
18

Finci,E., Jovan Skerlié& u svome vremenu, S5,225.
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westlichen Europs eingefuhrten Prinzip des 1'srt pour 1l'srt,
«der Dekadenz und des Pessimismus zuwendet. Als 1908 die
"Posmrtne poEasti" erscheinen, werden sie von ihm sls cha-
rakteristisches und negatives Beispiel fur dss "Seelenleben
und die literarischen Auffsssungen unserer jungsten Geners-
tion" dargestellt und verurteilt: "Wir hslten dies fur mond-
suchtige Hslluzinstionen und fiebrige Phantasstereien - wenn
nicht fur ein genz gewohnliches Streben nsch dem litersri-
schen Effekt, eine schwerfsllige Periphrsse Bsudelsires und
seiner "Blumen des Bosen", eine literatenhafte Schauspiele-
rei, die sltbeksnnte litersrische Mystifikstion..." 9 Eine
Lyrik, die - wie die "Posmrtne pocasti" - die negetiven Pha-
nomene des Lebens uberbetonte, konnte nach Skerlié nur de-
morslisieren. Konsequenterweise erschienen im "Srpski knji-
zevni glasnik", dem beherrschenden litersrischen Forum der
Zeit, die schwarzesten der Gedichte von Panduroviét nicht.20
Gegenuber Skerlié ist Bogdsn Popovié, Professor fur ver-
gleichende Literstur sn der Belgrader Universitat, der Ver-
treter eines reinen Asthetizismus. 1911 gibt er die be-
ruhmt gewordene "Antologijs novije srpske lirike" herasus,
die sich nech seinen eigenen Worten von snderen Anthologien
dadurch unterscheidet, dasss sie nsch "rein Ssthetischen"?l
Kriterien zussmmengestellt ist, Popovié erlsutert sie im
Text des Vorwortes wie folgt: "Die 'Kriterien', nach denen
die Gedichte susgewshlt wurden, sind diese drei: - d 8 s
Gedicht muss Emotion enthsaglten,-
es muss Klesrheit besitzen, -und es

muss 811s GANZES s chon sei n".22 7wei Gedichte

19 Sker1i&,J., Jedns knjizevns zarsza, S.103,

20 yitosevit yD., Srpski kn11zevni glasnik(lV) "Njih dvo-~
Jics (Rak1c i Pandurov1£ su glavni predstsvnici
Glgsnikovog pesimizms, koji tada inace preplavljuje
nese pesnistvo..." 5.129.

2l Popovié, B., Predgovor: "Jedno gbeleije ove 'Antologije'
prems vecini drugih u tome je sto je ons sastevljena,
od pocetka do kraja, u ¢cilju i po merilima ¢ i s t o
estetickimnm"S.7.

22

Ebd., S.1l4.
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der "Posmrtne pocasti” hielten dem Urteil seines Geschmackes
stand: "Svetkovina" und "Mi, po milosti..."

Anschliessend kann nun die Literatur der Moderne selbst
unter dem neuen Blickwinkel gesehen werden,

Zunachst scheint eine charakteristische Eigenschaft das
literarische Schaffen der Moderne in besonderer Weise aus-
zuzeichnen: das Streben nach poetischer Vermittlung vorwie-
gend neeastiver Welterfahrung bzw. die Bevorzugung eines sus-~
mepragt vessimistischen Grundtons. Velibor Gligorié in "Pu-

23

tevi i bespuca"“-“wie such Miodrsg Protié in "Jedsn pesnik i

njergovo razdoblje"aueeben eine eindrucksvolle Darstellung
sowohl der Verbreitung des Pessimismus in Lvrik und Pross
dieser Zeit wie auch seiner verschiedenen Ursachen und Hin-
tergrunde. Diese Studien richten ihr Hasuptsugenmerk suf hi-
storische, soziologische und psychologische Faktoren.

Nun entsteht such das Phsnomen des Pessimismus in der Li-
terstur sus einer Antithese heraus, sus der Diskrensanz zwi-
schen der Erwartune des Autors und der fesellschaftlichen
realitat, Die Uberbetonung der Bedeutung des Pessimismus im
Rghmen litersturkritischer Auseinsndersetzungen verdeckte
Jjedoch eine der literasturgeschichtlichen Entwicklung imma-
nente und dsher fur sie zentrale Antithese: den Konflikt
zwischen Moderne und literasrischer Tradition. Dieser lasst
sich hinsichtlich des Msterials der Literatur such 2ls Op-
nosition zwischen "slter" und "neuer" Sprache beschreiben.

Dragiss Vitosevié hat in sehr umfangreichen und rrindli-
chen Studien begonnen, die S p r a ¢ h e der serbischen
Moderne zu snalvsieren. In "Nov jezik srpskog pesniétva ns
podetku XX. veka"Z2gibt er ein Psradigms ihrer wichtigsten
Konstituenten. Das Ubergeordnete, allen sufgefuhrten Kon-
stituenten gemeinsame Merkmal ist das des "Neuen". So
spricht Vitosevié von der Poetik der Moderne sls von einer
"Poetik des Neuen" (poetiks novog).26 Fir den resamten

23 5. bibliogrsphischer Anhsng.
2t S, bibliographischer Anhang.
25 S. bibliogrsphischer Anhang.
26 Vitosevié,D,, Nov jezik..., S.5%1.
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Lebensbereich brachte dss erste Jahrzehnt des neuen Jshr-
hunderts in Serbien zshlreiche Verdnderungen. Diese betra-
fen die direkte Begegnung mit der westeuropdischen Kultur -
besonders der franzdsischen Literatur - ebenso wie bei-
spielweise die Ausbreitung der Urbsnisation, das Vordrin-
gen neuer Wissenschaften wie der Philosophie, der Psycholo-
gie und der Naturwissenschaften. Unter dem sindruck des
allgemeinen Wandels setzt bei den Lyrikern der serbischen
Moderne ein b e wu s s t e s Suchen nach neuen Ausdrucks-
moglichkeiten ein, einem neuen Empfinden, einer neuen, bis-
her nicht geksannten Beweglichkeit und Nusncierungsf8hig-
keit des sprachlichen Ausdrucks.

cseesacsassseNiko neée znati
Ds neksd besmo prvi, premde mali,

Kolenu nesem ds smo, kso mati, 29
Nov jezik s novim oselsjem dsli.

Diese Verse von Rskié stehen fiir eine ganze Reihe von Zeug-
nissen der "Poetik des Neuen", die bei Vitosevié gensnnt
werden.

Auf der Suche nach dem Neuen bildet sich such das neue
SelbstverstBndnis der dichterischen Perstnlichkeit und ihrer
auffsssung von der Aufgasbe der Kunst. Des Gedicht wird nicht
mehr zum direkten Nutzen fiir elle, fiir dss Volk, geschrie-
ben,28 es wird vielmehr sls dersrt Bsthetisch verfeinert und
subjektiv empfunden, dsss es bei der Masse auf Unverst¥dndnis
stossen muss. Diesar Kontrest zwischen der trsditionellen
und der "modernen" Auffsssung von der Funktion der Lyrik war
fir die s prech1liche Entwicklung der Lyrik in
Serbien Busserst bedeutsam.

Das Streben der Lyriker der Moderne noch einem neuen
poetischen Ausdruck bietet - nach Vitosevié - eine wesent-
liche ErklBrungsgrundlsge fiir viele Charskteristiks der
serbischen Moderne, nicht zuletzt such fiir ihre extremen
Besonderheiten und Widersprlichlichkeiten. Vitosevié fiihrt

27 Aus dem Gedicht "Prelazno pokolenje", zitiert nech der
Ausg.: Raki&,M.: Pesme, Beograd 1963.

28 Vgl. zu diesem Aspekt der "neuen" Sprache Vitosevié,D.,
Nov jezik..., S5.528.
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hier den exzessiven Gebrsuch der Fremdw'drter29 an oder auch
das Vorkommen der Form des 50netts50 neben Gedichten in
Pross. Zbenso erkld3rt sich der besondere Stellenwert des
"Alten", "Vergangenen" in den Texten saus der Intensitidt der
Beschwdrung des Neuen.31

Die fiir die Texte der Moderne chsarakteristische cigen-
schaft des Pessimismus soll nun erneut unter dem Aspekt der
Antithese "literarische Tradition" und "Poetik des Neuen"
sufgegriffen werden. Dabei zeigt es sich, dass der Pessi-
mismus 8ls litersrisches Fsktum wesentlich n:ue Bedeutunss-
komponenten erhslt.

Vitosevié sieht den Pessimismus im Zussmmenhosng mit dem
3treben nach Gedsnkenreichtum ("missonost"), nach einer In-
tellektuslitst such des poetischen Ausdrucks. =r erkliart
auch sein zZntstehen sus dieser Neigung: "Die neue Gottneit -
der G e d a n k e fihrte in die Einssmkeit ; diese wiederum
zur Philosophie der finssmxeit, dem Pessimismus. BDie Tuelle
der Uberlegenheit und der W#iirde war gleichzeitig die .Juell=
des Leides und der Verfluchung".32 Die 3chs—fe des gesell-
schaftlich motivierten Pessimismus, der sus dem Protest
gegen dss Kleinbiirgertum hersus entstand, sub'imierte sich
iz Kunstwerk zu einem "intellektuellen Spiel“.55 auf dsas

29 cbd.: "Izgleds da je sve to u onom trenut<u delovulo
ne sumo smelo, sto nije bilo malo vazno (time se moze
objasniti Rekicev stlh iz 'Povrsnih utissxka': 'I dusu
muci silsn pesimizem' ), i pogotovu prkosno u odnosu na
'filistre', nego ¢ak i pomalo pesnicki 'cedno'. Bilo
je to, nalme, ‘uvezeno'." 5.571.

30 cbd.: "isovo dobs poélnge... i u_znaku sonets... oonet

je u nas primljen... kso deo onsteg 'evropeizovsnja'
kulture, maJstorstva. On je bio... 'sredstvo da se iz-
begne OnOJ svekidesnjosti neseg dosadssnjeg sliks i
stihs' S.586 u. 588,

Uber die "Gegenwsrtigkeit und poetische Krsft des Alten"
1n der Lyrik der Moderne schreibt Vitosevié, ebd.,

3.5351f.
Vitoéevié sJ., Srpski knjiZevni glssnik (IV), 3.128.

53 gbd.: "...koji je (Glssnikov pe51m1zam), bsr kod nsj-
bOlth pesnlke, c1n10 utissak svojom intelektusalnom
novoséu o smeloséuj de bi dsnss do nas dopro uglsavnom
ponaJv1se kao intelektuslna igrs." 5,129,

31
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Publikum wirkte dieser litersrische Pessimismus, sus dem
such die Belesenheit an fremder Philosophie klang, durch
seine "Neuheit" und "Kiihnheit".>™

Der Pessimismus wird so zum Instrument und Bestandteil
der "neuen" 3prache, die - wie VitosSevié in ad@dquatem Zu-
sammenhsng formuliert - "Abrechnung mit der bisherigen und
der dsmsligen liigenhaft-poetischen Svrache unserer Dich-
tung ist"55 oder er kennzeichnet diese Sprache, suf die
Liebeslyrik bezogen, sls "dss Uberschreiten der Grenzen
und die notwendige unsusweichliche sntiromsntische und zum
guten Teil 'santiphilisterhaft' inspirierte Desentiments-
lisierung."56 Bildet sich die "neue"” Sprache der serbischen
Moderne in Opposition zur litersrischen Tradition, so ist
such der ihr immsnente Pessimismus sls Konstituente dieser
Opvosition sufzufsssen, d.h. er ist u.s. eine Resktion suf
die "neive" Darstellungsweise des Lebens durch die Volks-
dichtung und rfesktion suf die Sprache der Romentik und den
Sentimentslismus der Romantik-Epigonen.

Der Pessimismus ist fiir die Lyriker der serbischen Mo-
derne such "litersrisches Verfahren" ("knjizevni postu-
pak").57

Wie sehr diese Ausssge berechtigt ist, zeigt die

>* Eva., s.129,
35

Im Zussmmenhang mit den "unpoetischen" Wgrtern im lyri-
schen Werk von M.Reskié srgumentiert Vitosevié,V., Nov
jezik...: "...nlje ssmo pobuns protiv malogradaanske
‘dosadne, glupe komedije smrti', koau prate 'zanatske
suze zabradjenih Zens (.,.)' ons je, posredno, istovre-
meno 1 obracun_ ss dotadasngim i tsdssnjim lazno-poetic-
nim jezikom nsseg pesnistva." S5.549,

Vitosevié,D., Srpski knjizevni glasnik (IV): "Njihova
naaveca zasluga ostsje to smelo i visestrano r 8 zmi-
cagnje graniceoe i nuzna, neizbezns, sntiromsn-
ticsrsks i, dobrim delom, 'sntifilistsrski' nadshnutes
desentimentoalizsacija 1ljubavnog pes-
nistva." 5.139,

57 £bd.: "...mnogo se govorilo o novoj, smeloj, zacudju-
JuéOJ iskrenosti. U stveri, i ove je ne retkg bils
k n J izevni postupask, dskle nesto kao
'*voza', s tim 8to je, zbog snage kontrasta, zbog zsamshs
suprotstevljesnje, bils uverljivijs nego sters, jedno-
stevna, idilidéns i ideslizovsns ‘'iskrenost'." 5.128.

36
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Sprachstruktur des Einzelwerkes. Vitosevié konntz im Rah-
men seiner Arbeit nur aus dem Strukturzusammenhang losge-
ldste Zinzelbeispiele anfiihren. 30 2z.B.: das Zrsetzen der
verbrsuchten sprachlichen Formel "bliihende rote Rosen"
durch "tote Rosen".58 Dieser Ausdruck, wie alle Zussmmen-
setzungen mit "tot" (mrtvo), wie sie in den "Posmrtne po-
Zasti" vorkommen, fallen in der Literaturkritik unter "Pess-
simismus", unter "mrtvo more", "Dekadenz" usw. Im Kopitel IV
der vorliegenden Arbeit ksann gezeigt werden, duss solche
sprachlichen Verbindungen Glieder einer Hiersrchie von poe-
tischen Ausdriicken derstellen. Sie sind wesz2ntliche Konsti-
tuente des poetischen Systems der "Posmrtne pocasti'.,

Zum Pessimismus der "Fosmrtne pocasti" als literarischem
Ph.8nomen fassen wir zusammen: Der Pessimismus bei Fanduro-
vié wurde von den Zeitgenossen als extrem emnfunden, ein:r-
seits, weil er "neu", d.h. in dieser Weis2 im poetischen
3ystem der literorischen Tredition nicht vorhanden war,
andererseits, welil er so konsequent sus der ~esamten s-rsch-
lich—gedanklichzn Antithetik der "Fosmrtne roc.sti” selbst
ervdchst.

NDas litersturkritische Urteil Uber Pandurovié

Die Unstimmigkeiten, die das literatur:riti-:che Urteil
iiber Pandurovié enth¥lt, sind auf dem Hintergrund der oben
aufgezeigten kulturellen Oppositionen, diz diese Zpoche des
serbischen kulturellen Lebens gepr¥gt haben, besser var-
stdndlich bzw. gleicharmassen 8ls deren Verl¥ngerung zu ver-
stehen.

— Absoluter vs. relativer Pessimismus

Ein Merkmsl der Lyrik von Sims Pandurovié i{iberschattet
slle {ibrigen Merimele: ihr pessimistischer Grundton. Aus

58 vygl. Vitosevid, D., Nov jezik..., 3.538, wie auch: "ls
njihovom primeru jos jednom se uveravsmo u duboku pri-
menu nevidljivog 'zakona novog': bezmslo jedini nscin
de se toliko omiljeni slevuji i ruze i dslje oglese u
novom srpskom pesnistvu bio je 'po cenu' njihovog
‘unizenja' ili - umirsnjs." S.540.
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der Vielzshl der Ausfiihrungen zu diesem Thems wshlen wir
einige aus:

Pendurovié galt im Serbien seiner Zeit mit seinen "Po-
smrtne pocasti" als der "schwlrzeste Pessimist, ein echter
Verneiner und Ironiker & 1a Bsudelsire". (Gavrilovié)59

"Sein Neme wurde zum Synonym flir den trostlosesten,
schwirzesten Pessimismus in unserer Dichtung". (Gavela)™*O

"... man muss zugeben, dsss es einen so schwsrzen Pes-
simismus, wie er sich in den "Posmrtne pocssti" von Herrn
3ima Pendurovié findet, noch nicht gegeben hat." (3Skerliéd

Der Eindruck von der Schwirze des Pessimismus, der von
den zitiert:n Autoren vermittelt wird, bezieht sich suf den -
traditionell verstandenen - I n h 8 1 t der "Posmrtne

)41

pocasti". Der Pessimismus wird sls susserlitersrischzs Faktum
gewertet und desmit entsvrechend der geistigen Haltung des
einzelnen Autors negativ oder nositiv beurteilt. Die schwer-
wiegendsten Folgen fiir die weitere Entwicklung der liters-
turkritischen Wertung hstte dss Urteil von Jovsn Skerlié,
Im Fsll der "Posmrtne pocesti™ wsr es sbsolut negsativ. Es
deckte sich mit derjenigen gesellschaftskritischen Auffsas-
sung, die den Pessimismus grunds&tzlich fir die weitere kul-
turpolitische Entwicklung Serbiens fiir schddlich hielt.

So ergibt sich die psrsdoxe Situstion, dess diejenigen
Kritiker, die ein positives Urteil iiber die Lyrik von
Psndurovié f#llen, versuchen, dss Ph¥nomen des extremen

. . . . 4
Pessimismus bei Pendurovié zu relativieren: 2

59 Gsvrilovié,Z., 0d Vojisleve...: "...nsjcrnji pesimist u
Srbiji svog vremens, pravi bodlerovski negator i ironi-
zsgtor..." S5.123.

Gavels DJ., Predgovor: "...nJegovo ime postace sinonim
naJneutesnlgeg, najcrnjeg pesimizms u nasem pesniltvu,"
S.XIII.

Skerlié,Jd., Jedns knglzevna zsraze: "... trebs priznsti
da tsko crnoge pesimizme jos nije bilo kao sto se nslazi
u 'Posmrtnim pocastims' G.Sime Penduroviés." S,.98.

Protié,M., ProSlost...: "... oni koji su hteli ds Pendu-
rov1ca odbrene od Skerlideve kritike nastOJall su da znsa-
¢sj pesimizms u njegovoj poeziji Sto visSe umanje." S.22.

40
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"Alle diese pessimistischen Reflexionen sind schon seit
langem bekennt, die Originalit¥t von Psndurovié¢ und seine
dichterische Ausdruckskraft liegt nicht in ihnen, sondern
in seiner Fshigkeit, sus den bekannten Elementen vollstin-
dig neue Bilder des psychischen Lebens zu gestslten."
(Mato3)*?

"... m8n muss die Relativitst dieses Pessimismus einmal
betonen und endgililtig kl8ren. Der Pessimismus von Panduro-
vié ist sugenscheinlich nicht absolut..."” (Kovadevié)*"

Diejenigen Kritiker, die den Wert der Lyrik von Pandu-
rovié mdglichst niedrig ansetzen, batonen dagegen in suf-
f8lliger Weise deren pessimistische, dunkle Grundtendenz:

"Sehr viel weniger dichterische Kunstfertigkeit und sehr
viel weniger Erlebnisreichtum finden wir in der Lyrik von
3ime Pandurovié. Diese Poesie der Resignation und cnttéu-
schung surgeriert die Frustrationen des 8rmlichen, der
Boheme verwsandten und an der Peripherie gelegenen Lebens,
die susser dlisteren und eintdnigen Stimmungan auch Gleicna-
zliltigkeit gegeniiber den Werten des dichterischen Ausdrucks
hervorrufen. Als wollte er mdglichst getreu iliber die dun<len
und entmutigenden 3eiten des Lebens zeugen, enthdlt sich
Pandurovilé einer grdsseren Anstrengung in Ricatung eines
frischeren und neueren dichterischen Ausdrucks." (Miodrag
F‘avlovié)u5

"Es het den Anschein, dass seine Bedeutung mehr in je-
nem Inhsltlichen und psychologisch Neuen liegt, als in der
dichterischen Kraft selbst, diese Neuerung suf dem iNivesu

45 Matos,A.G., Liriks...: "Sve te pe51mlst1cke reflekcije
su vec odavno poznate, a Panduroviéeva originslnost
i pjesnicks snags nije u njimse koliko u sposobnost1
ds nam iz voznastih elemenats ssstavi sasvim nove sli-
ke psihickog zivota." 3.303.

Kovacevié,B., Predgovor: "... treba jednom naglasiti
i konacno razjssniti relstivnost togs pesimizme. Pan-
duroviéev pesimizsm ocevidno nije apsolutsn." S.18.

Pgvlovié,M., Predgovor: "Mnogo manje umetnosti i mno-
g0 manje d021v1383nog bogststve nslazimo u poeziji
Sime Psnduroviés. Tsa poezijs rezignacije i razocarenja

44
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seiner grossen Zeitgenossen kiinstlerisch zu gestslten.”
(Gavrilovié)46

Dagegen f8llt suf, dsss diejenigen Kritiker, die sich von
diesem "Mechsanismus" des litersturkritischen Denkens l6sen,
die Authentizit#t und Aufrichtigkeit ("iskrenost") des Pes-
simismus bei Psndurovié betonen:

"Den. Wert der Lyrik von Psndurovié mscht nicht ihr Pes-
simismus selbst ais, sondern der Wert ihres Pessimismus llegt
derin, dass er suthentisch dichterisch erlebt ist."
(Prot16)47

"Er schreibt ein poetisches Bekenntnis in seinem eigenen
Nemen und im Nsmen seiner Generstion." (Gligorié)48

"Die Emotionslit¥t im Gedicht von Pandurovié ist suf-
richtig und erschiitternd..." (Sekulié)49

Alle diese Argumentstionen zeigen, dasss von der Liters-
turkritik der Pessimismus sls morslisch-philosophische Qua-
1lit8t sufgefasst wird. Die Widerspriichlichkeiten des Urteils
tiber Pandurovié werden sich deshslb solsnge behsupten, wie
sein Pessimismus 8ls ein Ph¥nomen betrachtet wird, das sus-
serhslb der Sprschstruktur selbst existent ist. Der Pessi-

sugerise frustracije siromssnog, boemskog i periferijskog
zivota, koje osim sumornih 1 jednolicnih rasp0102enaa
stversju i rsvnodusnost prems vrednostima pesnickog iz-
reza. Kso ds hole 3to vernije ds svedofi o tamnim i
obeshrabrujuéim strsnams Zivota, Pondurovié odustaje od
veleg napors u pravcu sveiijeg i novijeg pesnickog iz-
razs." S.56f.

Gevrilovié,2., Sims Pendurovié: "8ini se ds njegov
znscaj lezi viSe u onom sedrZsjnom i psiholoski novom
nego u ssmoj snazi pesnikovoj ds tu novinu umetnicki
uoblic¢i ns nivou svojih velikih sevremeniks." S.380,

47 protit JM., Proslost...: "Ne dsje vrednost Psndurovile-
voJj poeziai sam njen pesimizem, nego je vrednost nje-
govog pesimizmes u tome Sto je sutentilno pesnicki do-
zivljen." S.29.

48 Gligorié,V., Putevi i bespucs: "Pise poetsku ispovest
u svoje 1i%no ime i u ime svoje generacije." S.142f,

49 Sekulid »I., Iz domelih knjizevnosti II: "Emotivnost
u Pandurovicevoj pesmi iskrens je i potresns”". 5.184,



00050702

- 30 -

mismus der "Posmrtne poEasti" ist jedoch Konstituente eines
Svrachkunstwerkes und konstituiert sich sus dessen sprachli-
chen Relationen, Diese fur den literarischen Gegenstsnd pri-
maéren Zusammenhsnge sollten unsbhsngig von der Wirkungsge-
schichte gesehen werden.

- Gedenkenreichtum ("missonost") vs. Mangel an Gedsnken-
reichtum

Die philosophische Orientiertheit ist ein weiteres Merk-
mel der Ivrik von Psndurovié, das ein widersorichliches li-
tersturkritisches Urteil fand.

So argpumentiert Gsvrilovié wie folgt:

"Aus dem Inhsalt, sus der Idee, sus den Relstionen geht
8lle dustere Schonheit des Psndurovié-Verses hervor."so

Dagegen heisst es bei Gligoric:

"Gedankenreichtum war dennoch nicht die Starke der Lvrik
von Pandurovit., Ihr fehlt es sn Tiefe, Weite und Subtilitat.

w21

Diese Ausfiihrungen zu Pandurovié zeigen, wie sefshrlich

Sie dreht sich in einem Kreis.

es ist, einen philosophischen Extrskt sus der Sprachstruktur
der Gedichte hersuszulosen und diesen dsnn gesondert zu be-
urteilen. Ein solches Verfshren widerspricht eindeutig einer
Auffassung von der Gsnzheitlichkeit der kinstlerischen
Sprachstruktur,

- Rationglitat vs. Emotionsglitat

Kontrovers stehen sich such die Merkmale "Rationslitat"
bzw., "Konstruiertheit" suf der einen Seite und "Emotionsli-

°0 Gevrilovié,Z., Sims Pendurovié: "Iz ssdrzsjs, iz ideje,

iz odnoss izvire svs turobns lepota Pandurovicevog stihs."
S.381.

21 Gligoric,V., Cgledi...: "Misaonost psk nije bilas snags
Penduroviceve poezije. Lisens je dubine, prostranstve i
suptilnosti, Vrti se u jednom krugu." S.87.
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t¥t" bzw. "Erlebnisechtheit" suf der anderen Jeite in den
folgenden Ausssgen gegeniiber,

Wir filhren zundchst Zeugnisse fiir dss Merkmsl der "Emo-
tionslitst" sn:

Veljko Petrovié ist der Ansicht, dess Psndurovié "direk-
te Enpfindung" in seinen Versen wiedergibt;52 Mato3 hdlt
seine Lyrik "bis ins Unertrdgliche gehend" filir "sufrichtig"
und "subjektiv", spricht von ihr sls einer "snslytischen
dichterischen Beichte" und nennt die "Mrtvi plsmenovi" dss
"Buch einer pessimistischen romantischen Krise, eine dich-
terische hutobiogrsphie";?? Gligorié formuliert sie als
"grosses persdnliches Drams", "einen niedergeschriebenen
Akt des Selbstmordes wegzn eines Ungliicks, das ihn traf",
"einen Aufschrei des Schmerzes",”"

Die folgenden Ausssgen gelten dem Merkmsl der "Rations-
litst":

Kordié bestreitet 3Zusserst polemisch die Echtheit der
Ausszge bei Pandurovid: "3ein Wshnsinn kommt nicht sus ihm
selbst, er hat ihn erfunden, um etwes Anderes und Neues
in die dsmslige moderne Lyrik zu bringen."55 Zuriickhalten-
der formuliert ein snonymer Kritiker 1909 in der "Bosansks
vile": "... er (Psndurovié) filtriert slles durch das Be-
wusstsein und kommt suf diese Weise niemals zu reinen ly-
rischen Gedichten."?® Skerlié unterstreicht seinen Ein-

22 Petrov1é V., Liriks: "Pandurovié nsime pjeve direktni
osjeésj." S.307.

55 Metos A.G., Lirike...: "Ts bolns, snsliticéne poezijs
duse 2zeljne ideala nonosne i do okrutnosti iskrene
i subjektivne...” 3 «504, "'Mrtvi plsmenovi' su knji-
g8 pe81mlstlcne romanticne krize, poeticna sutobio-
grafijes..." S.301.

Gligorié,V., Putevi i bespuls: "... veliks licne
drasme... ispissn skt ssmoubistve zbog nesree kojs ge
je zadesils... vrisak bols..." 5.143,

Kordié,S., Sims Psndurovié pesnik: "Njegovo ludilo
nije i ne dolszi iz njega, on ga je izmislio das bi
doneo necegs drusgog i novog u tsdssnju modernu po-
eziju." S.8.

56 M(Ljumovi& ,Krsts), Sime Pandurovié: "Qn se niked ne
spu8ts do dubine instinkts i provsle culnosti, on

S4

55
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druck von den Gedichten der "Posmrtne pocasti" durch das in
diesem Zussmmenhang bezeichnende Attribut "ssthetisch”
(estetske oesme).57 Wie Skerlic verbindet Gavrilovié mit
diesem Merkmal ein Werturteil: "Alle Erforscher der Lyrik
von Pendurovit haben beobachtet, dass diese im Grunde ratio-—
nal ist. Dem ware hinzuzufiigen: Das Rationale einer Lyrik
bedeutet, dass diese dem gefahrlichen Reich der Konstruk-
tion nahe steht..."58

Es ist von Interesse festzustellen, dass die susgeorset
antithetische Sprachstruktur der Ivrik von Pendurovic ein-
zelne JTitersturkritiker dazu verleitete, auf ihre eirenen
Derstellungen Kontraste dieses noetischen Svstems in Form
widerspruchlicher Aussagen zu lbertrasen. Gliroritc spricnt
~icht nur vom "Aufschrei des Schmerzes" - Merkmal der Emo-
tionglitat (vrl.oben) - in den Versen von Fandurovié, son-
dern ebenso vom "drematischen D e k or", dem "Pa thos
des GScnmerzes", der "I nszenierung von Grebes-
visionen..."sg Mit diesen chasrskterisierenden Formulierun-
gen trifft er jedoch dass von uns abstrahierte Merkmsl "Ra-
tionalitst". Ebenso stellt Vitosevié in bezug suf Fatos
fest, Aass es zwei vollig gegensatzliche Darstellungen des

ressimismus bei Pandurovit regeben habe.60

sve pronusta kroz svest, i tsko nikad ne daje cistih
lirskih pesama..." S.28%,

gkerli¢,J., Jedns knjizevna zaraza: "... 'Fosmrtne ro-
casti', te estetske pesme odricanjas sverga i nemare
prems svemu,.," S.108.

Gevrilovi¢,2., Sima Pandurovié: "Svi su ispitivaéi
Penduroviceve poezije zspszili da je ons sustinom ra-
cionalna., Tome bi trebaslo dodeti: racionalnost jedne
poezije znaci da je ons bliska opasnom carstvu konstruk-
cije." 8.275.

29 Gligorié,V., Putevi i bespucs: ",.. dramskog dekors,
patosa bola, inscenacije prividjenje frobljs... at-
mosfere drame..." S.143,

Vitogevié,D., Srpski knjizevni glesnik(IV): "Sam
Maetos je u dvs svojs priksza doneo dve sasyim suprotna
suda: vo Jjednom, taj pesimizem Jje bio _knjiski i ne-
iskren, s po drugom_njegs su tads prezivljsvsle 'sve
bolje, idealnije duse',”" S.129

57

58

60
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-~ Unklsarheit vs. Logik

Ein weiteres Pasar widerspriichlicher Merkmsale, wie sie sus
den Ausfiihrungen von Skerlil und Gavrilovié hervorgehen:

"... bei Pandurovidé gibt es sbsichtliche Unklarheiten, so
dasss seine such sonst seltssmen und verschwommenen Ideen
noch seltssmer und verschwommener sussehen, und in einigen
Gedichten hdtte es selbst der Autor schwer, sich zurecht-
zufinden.” (Skerli§)®l

Dagegen: "Bei Sims Psndurovié sind Logik und Klarheit do-
minsnt, such dsnn, wenn er iliber den Wshnsinn dichtet.”
(Gavrilovié)62

- Schlechte vs. gute Verstechnik

Die litersturkritischen Urteile {iber die Verstechnik von
Pandurovié sind ebenfslls kontrovers:

"Seine Gedichte sind such in formsler Hinsicht nicht ohne
Tedel, und bei einem Schriftsteller, der susschliesslich
Kinstler und Anh8nger einer formslen Kunst sein will, ist
dss ein grosser Msngel." (Skerlic':)63

Dsgegen:

"Ausserdem ist Psndurovié ein grésserer Meister des Ver-
ses 8ls Dis und Lukovié, und es kommt msnchmsl vor, dsss er
in formsler Hinsicht soger Rekié iibertrifft...” (KovaEevié)G4

el Skerlié,J., Jedns knjizevns zsrszs: "... kod S. Panduro-

vids ima hotimi&ne nejasnosti, tako de njegove i insce
gudne i mutne ideje izgledsju jos c¢udnije i mutnije, i
u nekoliko pessms tesko da bi se i sam pisac mogso
ns¢i." S.104,

Gevrilovié,Z., Sima Psndurovié: "Kod Sime Panduroviéas,
logikse i Jasnoéa su dominantni i onds ksds pevs o lu-
dilu..." 2,370,

Skerlié,J., Jedns knjiievna zerszs: "Njegove pesme i u

spolanem pogledu nisu bez prekors, i kod jednoge pisce

koji je ssmo umetnik i pristslics cistog srtizma, to je
velike msns." 35,104,

Kovscevié ,B., Predgovor: "Sem togs Psndurovié, veli

m8jstor stihs 1 od Diss i od Lukoviéa, 8 ponekiput se do-

gadja ds u ertistickom smislu prevazidje cak i Rekiés..."
.16f.

62

63

64
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"Pandurovié verfiigt... iiber Reime, die nicht nur blosse
Reime sind, sondern durch ein seltsames inneres Feuer leuch--
ten." (Veljko Petrovic’:)65

- Romontiker vs. Symbolist

Die Ansichten deriiber, ob Pandurovié mehr als Romantiker
zu bezeichnen oder ob er der literarischen Erneuerung in
SJerbien und den Besriffen "Symboslismus", "Deksdenz" usw. zu-—
zurechnen sei, gehen wiederum suseinsnder:

"In der Direktheit seiner lyrischen Ergiisse, dem <gois-
mus Seines personslen subjektivismus, seinem fust metanhy-
sischen Ideslismus und seinem spirituslistischen Pessimis-
mus ist Pandurovié ein richtiger Romantiker, viel 3hnlichor
den Blteren 8ls den modernen Dichtern..." (Mato§)66

"3Jein intellektueller Pessimismus hinderte ihn doarsn, ...
in sich eine symbolistische Jensibilit¥t zu entwickeln, sei-—
ne Lyrix im eigentlichen Sinne nach Bsudelazire suszurichten.”
(Koéutié)67

Dsgeizen:

"... eine frilher unbexannte Ironie, Pessimismus, ©innlicin-
keit und Symbolik; Rationslitdt und Ausgeglichenheit der

form - alle diese Momente bekamen bei Pandurovié ihre end-
68
)

~

gliltige G2stslt." (Gavrilovid

65 Petrovié,V., Liriks: "Psndurovié sjem tora raarolaze
srokOV1ma, k0ji nisu pust1 srokovi, vel blistsju cud-
nom unutarnjom vatrom." 5.3%98,

Matos,a.G., Liriks...: "Direktnoséu svojih lirskih iz~
lgeva, egotizmom svog personslnog subJe<t1V1zma, svoa;m
ideslizmom skoro metaflzlcklm, i svojim spirituslistic-
kim_pesimizmom Sims Pandurovic je pravi romantik, mnosgo
sliéniji stsrijim no modernim pjesnicims...” S. 301.

Kosutlc sy Utlcaal...: "Njegov intelektualni pesimizsam
sSprecavso ga je, da u sebi razvije simbolisticku ose-
6aanost3 ds pesnistvo ucini bodlarovskim u pravom smislu
reci.” 95.203,

Gavrilovid vZe.y Od Vojislava...: "... ranije nepoznsts
1roniaa, pesimizam, oulnost, i simbolike; racionalnost
i uzdrzsnost forme - svi ti momenti dobili su kod Pan-
durovits konacan oblik.” S.I19.

56

67

68
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". .. eine schwerf8llige Paraphrase von Bsudeclsires 'Blu-
men des BBsen'." (Skerlié)69

"Psndurovié, der ein viel konsequenterer Symbolist war
sls Dudid..." (Proti&)’°

— Die negstive vs. positive antwort suf die Frage nach einer
geschlossenen vpoetischen Welt der Lyrik von Pandurovié

Der Frsge, ob die Lyrik von Pandurovié eine sbgerunde-
te, in sich geschlossene poetische Welt beinhsltet, gilt
das letzte Beispiel unserer Aufreihung kontroverser Urteile
der Litersturkritik.

A,Petrov verneint diese Frsge. 3eine Argumentation gip—
felt dsrin, dess er gersade den sprachlich-kiinstlerischen
Wert dieser Lyrik bestreitet: "Psndurovié wsr kein Dichter
der Vision, noch ein Sch@pfer einer geschlossenen, ganz-
heitlichen dichterischen wWwelt. In seiner Lyrik ksnn man
selbst Spuren des Erschsffens einer solchen Welt nur schwer
ershnen."”" Und weiter: "... denn er ist bedeutender durch
das, was er zu einem bestimmten Zeitpunkt in der serbischen
Lyrik gegenw8rtig machte, sowie durch die Richtung, die er
mit seinen lyrischen Werken msrkierte (die symbolistische
Richtung) sls durch die wWerke, die er zurﬁckliess."7l

Gegenteilige Argumentationen gibt es nur in ans¥tzen.
Schon 1909 spricht ein snonymer Litersturkritiker in der
"Bosansks vils", bezeichnenderweise, von einem "3System der
Empfindungen", das wechselseitig durch ein "System der Ideen"
bedingt sei,’? Gligorié spricht von einer "poetischen

69 Skerlié,J., Jedns knjizevns zsrszs: "... troms psrafrszs
Bodlers i njegovih 'Cvetovs zla'..." S5.103.
70

Protié,M., Proslost...: "Pandurovié¢, koji je bio mnogo
dosledniji simbolist nego Ducié..." S.21.
71

Petrov,A., Poezijs...: "Pandurovié nije bio pesnik vi-
zionar niti tvorac jednog zsokruzenog i celovitog
pesnidkog svets. U njegovoj poeziji tesko se mogu naslu-
titi i trsgovi stvarsnjs tekvog svets... jer on je ipsk
znecajniji po onome Sto je ucinio prisutnim u srpskoj
poeziji odredjenog trenutks i po usmerenosti koju je
svojim pesnidkim delims oznsdio (simbolisticks usmere-
nost) nego po delims kojs je z& sobom ostavio." 5.226.
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Welt",73 die Pandurovié liber seinem "nersdnlichen Drams"
errichtet habe. Gavrilovié formulierte susfiihrlicher: "Die
'Fosmrtne pocosti' kennen in der Tst Empfindungen hdherer
Ordnun~: Zntfremdung, Vergdnmlichkeit, Unvollkommenheit,
Zmpfindunsen, die tiefer sind 8ls kurzlebige Unzufrieden-
heit und sich zu einer intellektuellen Haltung entfalten,
zum noetischen Modell eines VerhZltnisses re-~eniiber der
delt."74

In der folzenden Gesamtanalyse soll zu zeigen versucht
werden, dass die "Posmrtne poc¢ssti" in der Tot ein poeti-
sches ilodell darstellen. VWir begreifen abar dieses poeti-
sche lodell 21s ein System s praeachlicher Rela-
tionen. Domit unterscheiden wir uns deutlich von allen vor-
menannten ;iteraturkritischen Urteilen.

72 M(Ljumovié,Krsta), 3ima Panduroviés "... sistem osedanjs,
naizmenicno uslovljen sistemom ideja..." 35.282.

73 Gligorlc V., Putevi i bespuéa: "U poetskom svetu Pandu-
rovié 1zgrad10 nad tom svojom velikom licénom drasmom..."
S.1453,

s Gavrilovié 12+, 0d Vojislavaeee: ".s. u 'tosmrtnim po-
castima' ima i te kgko osecanja, viseg reda: otudjenosti,
prolaznosti, nesavrsenosti, osecanga koja su dubljs od
prolsznog nezadgvoljstva i dizu se do intelektualnog
stava, do pesnickog uoblicavanjs jednog odnosa prems
svetu." 5.123.
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— Zu den theoretischen Grundlsgen

Zum Materisl der Untersuchung: die "Posmrtne pocasti”

Diese Gedichtssmmlung von Psndurovié nimmt eine sonder-
stellung ein, und zwer nicht nur innerhslb des dichteri-
schen Gessmtwerkes, sondern such innerhslb der serbischen
Moderne im allgemeinen.

Es hsndelt sich einmsel um die erste Gedichtsemalung, die
Pandurovié hersusgibt. Sie erscheint nicht in Belgrad, im
Zentrum des literarischen Geschehens der Zeit, sondern in
der litersrischen Provinz, im herzegowinischen Mostar.75
Dennoch findet sie sofort eine erstsunliche Resonsanz,
B.Kovacevié beschreibt die demslige Situstion so: "... seine
erste Gedichtsamnlung erschien 1308 gsr in Mostsr. So war
es um die dsmaligen verlegerischen Gegebenheiten bestellt,
Aber dieses kleine und diinne Biichlein gelangte gersde sus
diesem Grunde in die H¥nde der gesamten serbischen und
krostischen Jugend... Es war ein sehr beliebtes Buch in den
litersrischen und intellektuellen Kreisen jener Zeit."76
Fiir dss sussergewthnliche Interesse bei den Zeitgenossen
stehen weitere Zeugnisse.?7 Allerdings war das bkcho nicht
immer positiv. In gleichem Masse gab es zugleich such eine
leidenschaftlich negstive Kritik dieser Gedichte. Die be-

7% Uber die Bedeutung Mostsrs vgl. Palavestrs,P.: "Sediste
kulturnog i litersrnog rads bosanskohercegovacklh Srba
krajem XIX stolets bio je Mostsr, u kome¢ se tokom po-
slednje deceniae prosloga veke razvils givse kulturno-
prosvetns i knjizevna sktivnost." S5.30,

76 Kovelevid ,B., Predgovor, 3.18,

77 Rsdulovié,J., Sims Pandurov1c...: "Zns se koliko su ge
Pandurovigevi stihovi, narocito oni iz 'Posmrtnih pocasti'’,
gitali jos pre rats kod nes, i koliko su ¢oni, uprkos
svojim zsmrscenim motivims, bili dragi nasoj omladini"
5.540., Vgl. such die Rezension von 3.D Petrov1c in "Delo"
von 1909, ebenso die Rezension von M.3svié in "Letopis
matice srpske" von 1309, die Rezension des snonymen Kri-
tikers in der "Bossnsks vils" von 1709, sowie von
A.G.Matos in der "Hrvatsks smotrs" ebenfalls von 1909,
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kannteste und in ihrer literaturgeschichtlichen #irkung be-
deutendste war diejenige von Jovan Sker1ié.’8

Uber diese zwiespdltige Wirkung seiner "Posmrtne po-
casti" diirfte sich Pandurovi& schon bei der Hersusgabe klor
gewesen sein, schreibt er doch im Vorwort zur ersten Aus-
gabe: "Knjigs, svaksko, neée izmséi sudbini: o njoj &e se
govoriti pohvalno, ili nepohvelno, ili se, uopste, neée ni
w79

Die Bedeutssmkeit des Echos suf die "Posmrtne nocasti"
spiegelt sich in besonderem Masse in dem ausbrechenden Streit

govoriti,

um ihren positiven oder negstiven Wert wider. nuch dies
spricht dafir, dass sie ein bedeutendes kins tleri -
s ¢ h e s Ereignis wsren.

Dsss die "Posmrtne pocasti" Anfangs- und zueleich :dhe-
ounkt der kiinstlerischen Arbeit dieses Lyrikers waren, zei-
sen spstere auf das Gesoamtwerk riickblickende 3Beurteilungen
seines .erkes, wie beispielsweise die von Z.Gavrilovié und
I.Andrié, Dsbei erscheint die den "Fosmrtne nofssti" 1912
nachfolzende Gedichtssmmlung "Dani i nodi” sls Abglsnz der
ersteren.80 Z2.Gavrilovid: "... im Lsufe seines lansen und
fruchtbsren Lebens srbeitete und leistete =r viel: cr
schrieb Vaerse, beschi3ftigte sich leidenschaftlich mit Kri-
tik, libersetz e, begeisterte sich ernsthaft fir Asthetik;
er war eine Zeit lsng zwischen den beiden Ariepen eine der
Koryphden des Intellekzuslismus in der Foesie und in der
fheorie... Zs blieb von diesem fruchtbsren Menschen als das

/8 Vgl. o. 3.9 und 16.
79 zitiert noch Pandurovié,3.: Posmrtne pocasti. 1922. S.1l.

80 Die Gedichte der Semmlung "Dsni i no&i" werden nur von

denjenigen vorgezogen, die ihren gemilderten Pessimis-
mus ertrdglicher finden. An erster Stelle ist hier
skerlié zu nennen: "0d 1708 do 1912, od Posmrtnih pocasti
do Dans i noéi, g.Psndurovié je ucinio veliki napredsk,
i opravdao sve nade onih koji su verovsli u nJegov ori-
ginalap talenst i reoroduktiven duh. Ovs knjige je naj-
bolae sto je g.Psndurov1c do sads nspisso... G.Psnduro-
vié se pokazao i zreligl duh i bOlJl pisac. Onaj tezak
i muten bolnicki pesimizam presso je ssds u visu filo-
zofsku re21znac1gu i1 u diskretnu melanhollau. NJegova
sters histerijs podigls se 4o visine ljudskog bola.™
Vgl. Skerlié,d., Sims Psndurovié, 3.155f.
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Bedeutendste und Vollendetste des, was er in der fruhesten
Jugend schrieb: dss erste Heft Gedichte, die beruhmten 'Po-
smrtne poEasti'... Schon seine zweite Sammlung 'Dsni i noci'
war nicht auf demselben Nivesu, noch kam ihr die gleiche Be-
deutung zu..."81 Ivo Andrié: "Es mscht nichts, dsss wir uns
in einem scheinbsren Widerspruch zur Kritik befinden, sber
unserer Meinung nach erlebte die Linie der Entwicklung von
Pandurovié seit den 'Posmrtne pocssti' keinen bedeutssmen
Aufschwung... Dennoch glsnzt such in der Ssmmlung 'Deni i
noéi' nicht selten eine Eigenart der 'Posmrtne pocssti' suf
und beschenkt uns mit der Freude einer erneuten Begegnung...
einer nur Pandurovié eigenen uberlegenen Aufrichtigkeit und
Kraft und Warme einer grossen Poesie...“82

Zussmmengefasst sind es folgende Merkmsle der "Posmrtne
pocesti", die sie sls Gedichtsuswahl sus dem lyrischen Ge-
ssmtwerk fur eine Anslyse der poetischen Sprache von Pan-
durovié besonders geeignet erscheinen lsssen:

- Sie enthalten die Lyrik einer begrenzten Schaffensperiode
von Pandurovié (1903-1908) und stellen in der Art ihrer
Auswahl durch den Autor einen von diesem gewollten ssthe-
tischen Zusammenhang dsr.

- Sie sind die Gedichtssmmlung von Pandurovié mit der inten-
sivsten und zugleich sussergewohnlichsten Wirkungsge-
schichte,

- Sie enthsaslten bereits den endgiltigen, nur Pandurovié
eigenen poetischen Ausdruck der Sprache, Alle folgende
Lyrik ist nurmehr Vsristion.

In der folgenden Anslyse werden die Gedichte der "Po-
smrtne pocasti" als ein in sich geschlossener Text85 an-
gesehen. Ihn kennzeichnet eine Struktur sprschlicher Ele-
mente, die sllen Gedichten dieser Sasmmlung gemeinsam ist.

81
82

Gsvrilovié,Z,, Sima Pandurovi&, S.371.
Andrié,I., Sims Psndurovié..., S.133f.

83 A.Petrov behandelt in gleicher Weise die "Liriks Itske"
von Crnjesnski ebenfslls sls e i n e n Text. Vgl.
Petrov,A., Poezijs...: "Mi time isticemo postovanje zs
pesnlkov odnos prems svojoj poeziji u trenutku stvsrsnjs
'Lirike Itske' kso knjige i isticemo pojsm knjige pesams
kso odredjene pesnicke strukture." S.8.
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Begrindung des synchronen Analyseverfahrens

Der Sinn einer synchronen Analyse der Lyrik von Sims Pan-
durovié ist von A.Petrov in seiner 3tudie "Poezijs Crnjanskog
i srpsko pesnistvo" angezweifelt worden. Seiner Auffassung
nach ist "Pandurovié ein Dichter, dessen Wert eher durch
eine diachrone als durch eine synchrone Anslyse aufgedeckt

werden kann."84

Petrov kommt 2u dieser Auffassuns, weil er
der Meinung ist, dass Pandurovié nicht kraft seiner werke
3edeutung zukommt. ir weist dem Lyriker Pandurovié vigzlmenr
nur die Funktion eines Mediums zu, das symbolistische Ilea-
denzen an die serbische Mod2rne weitergibt.

Pandurovié als Vermittler literarischien Einflus.;es -
durch seine Gedichte(!) - und dennoch kein Meistar der
sprachkunst! Durch diese Definition glaubt Petrov eine klar
unrissene Funktion des Ph3nomens Fandurovié flr die ser-
bische Literzcturgeschichte zu erhslten. JWir sehen dorin je-
doch eine Vereinfachung und zugleich unzerechtfertiste Zin-
schrénkung der eigentlichen sprachlichen Leistun: von Fan-
iurovié.®? verdient doch gerade die spezifische srrachli-
che Struktur seiner Lyrik besondere Aufmerkssmkeit. WHre
das kunstlerische Niveau der Svrache von Fondurovié nicht
vorhanien, so wdren Jjamit such alle literaturxritischen

B4 Ebd., s.206f.

85 D1e Argumentation Petrovs in derselben studie, Fanduro-
vié habe keine geschlossene poetische Welt geschaffen
und sei nur Dichter weniger Gedichte, ist, setzt man
sie in Relation zu weiteren Lyrikern der serblschen
Moderne, nicht stichhaltig: Auch Rakié hat nur wenige
Gedichte peschrieben' deshalb ksnn man auch fiir die
Lyrik von Psndurovié, insbesondere die "Posmrtne po-
casti", diejenige Beschreibung hinsichtlich einer poe-
tischen Welt heranziehen, wie sie Mlodrag Pavlovié
fir Dis gibt. "Sve njegove 'subjektivne' pesme uzete
zajedno poksaszuju Jednu nehoticnu sistemsticnost, one se
izvenredno povezuju u jedsn emotivni sklop, Dokazuju
medJusobnu srodngst, keo ds su obrada samo jzdnog cuvstva
u njegovim razlic1t1m aspektima, tsko da nijedns od tih
Disovih pessma ne ispads iz obims njegovog karakteristi-
cnog doz1vlgaJnog podrucjs..." Vgl. Pavlovié,M., Osam
pesnika, 3.88.
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Bemerkungen iber die "Tiefe" dieser Lyrik - such die Be-
merkung Crnjsnskis "To ipsk ims ssmo Psndurovié", die Pe-
trov zitiert86 - absurd.

Eine Dsrstellung des sprachlichen Systems der Lyrik
sber verlsngt eine synchrone Anslyse. Die Bedeutung einer
diachronen Anslyse ist dsmit nicht susgeschlossen. Erst
sus der gensueren Kenntnis der synchronen Sprachstruktur
jedoch ist eine pridzise Einordnung in die Dischronie der
Litersturgeschichte mdglich.

Allgemeine gedsnkliche Grundlagen und Aufbsu der Unter-
suchung

Die vorliegende Arbeit beruht grundsltzlich auf einer
werkimmsnenten Anslyse. Alle Klsssifikstionen und die ver-
schiedenen sufgestellten Relstionen zwischen sprachlichen
Elementen gehen auf die sprachliche Orgenisstion des Textes
der "Posmrtne pocasti" selbst zuriick, Das bedeutet, dasss
wir an den Text der Gedichte weder eine einzelne noch mehre-
re Theorien anlegen, um diese am vorliegenden Msterisl zu
erproben. Die Theorie dient uns vielmehr sls Korrektiv und
Anregung.

Debei beruht die Gesamtsnalyse des Textes der "Posmrtne
pocesti" auf der Konzeption vom Sprachkunstwerk, wie sie
der russische Formalismus und in seiner Folge der Prager
Strukturslismus gepr¥gt haben. Eine besondere Stellung
kommt Jjedoch der Anslyse der lexikalisch-semsntischen Sprech-
ebene zu (Ksp.IV), die wesentlich durch den Ansatz Ju.M.
Lotmans beeinflusst ist. Lotmsans Konzeption steht nicht in
Widerspruch zu den gensnnten litersturwissenschaftlichen
Auffsssungen, sie erweitert sie vielmehr. Lotman geht nicht
nur von der Autonomie jeder sprachlichen Ebene des poeti-
schen Systems und seiner einzelnen Elemente sus, er erkennt
die Relevsnz 8 1 1 e r Strukturebenen und ihrer Elemente
fir die Bedeutungsbildung der kiinstle-

86 petrov,A., Poezija..., S.223.
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rischen 50rache.87 Dsmit 1dst er besonders phoanolopgische

und grammstische Detailsnalysen sus der diese Sprachelemente
isolierenden Betrachtunesweise und £ellt sie in einen iiber-~
geordneten Zussmmenhang. Um klarzustellen, welche autoren
und welche ihrer einzelnen Ans3tze und Propblemldsungen zur
Darstellung der sprachlichen Organisation der "Posmrtne
poéasti" herangezogen wurden, geht jedem der vier folgen-
den Kapitel diesar Arbeit eine problemspezifische £inlei-
tung voraus.

Kan.I ist den metrischen Grundlagen des Textes ge-
widmet., Das metrische Schems der "Posmrtne nocssti" stellse
sich im Lsufe der Untersuchung als das rhythmische Grund-
muster ihrer sprochlichen Organisation hersus. S0 geben die
metrischen 3epmentierungsprinzivien des Textes die Basis so,
auf der die figuren und BewegungsablBufe auf den iibrigen
sprachlichen cbenen wahrnehmbar werden. Unsere Aufmerksam-
keit 731t dsher zundchst der Regelm3ssigkeit der orimdr syl-
labisch bestimmten Abischnitte, sodesnn den Varistionsmtglich-
eiten dieses starren Grundschemas, die in erster Linie
durch die 7ariabilitdt der Akzentabfolge gegeben ist. Indem
die metrische Jsegmentierung wie such die Orssnisstion der
einzelnen metrischen Einheit selbst zu den c£inheitzn der
ibrig=an snruchlichen icbenen in Beziehung gesetzt wurde,
konnte eine integrierende Dsrst:llung der metrischen Grund-
lsogen in dus poetische Gessmtsystam erreicht werden,

Dsmit wurde asuf e.ne Darstellung des metrischen ochemss
der "Posmrtne vocasti" nach traditioneller Methode verzich-
tet.

Wir sind jedoch der Uberzeugung, durch die unkonventio-
nelle Art der =Zrfassung der metrischen Grundlagen der
"Posmrtne pocasti" - indem wir sie als fest integriertes
clement der Gesamtstruktur suffassen - sowohl dem theore-
tischen Aspext der Metrikforschung zur serbischen Lyrik wie

87 Lotman,Ju.M., Die 3truktur...: "Ein kiinstlerischer
Text ist komplex sufgebsuter Sinn. Alle seine Elemente
sind sinntragende Elemente." 5.27. Hinsichtlich der
einzelnen Jorachebenen vgl. die entsprechende Einlei-
tung der Kasp. I-III,
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such insbesondere der Erhellung der snezifischen Sprach-
struktur der Gedichte von Psndurovié zu dienen,

Kep.II umfasst die Geordnetheiten des Sprschmsterisls

suf der phonologischen Ebene., Diese sind der Beobachtung
besonders leicht zug!nglich.88 Die gleichberechtigte Be-
hsndlung dieser Sprachebene im Vergleich zu den iibrigen
Sprechebenen - bewusst im Gegensstz zur These von der Prio-
rit¥t des Gedsnklichen bei Pandurovié89 - erweist sich in-
folge der klar nachzuweisenden reichen Strukturiertheit des
klenglichen Msterisls als berechtigt. Bei der Beschreibung
dieser Spreschebene geht es jedoch nicht um die vollst¥ndige
Erfsssung sller ststistisch nschweisbsren Wiederholungen,
sondern um die Beschreibung von Lesutwiederholungen, deren
Vorkommen saufgrund ihrer Position im Gessmtzussmmenhang der
poetischen Struktur relevsant ist.

Der Bezug der phonologischen Geordnetheiten zu den libri-

gen sprachlichen Ebenen steht such hier im Vordergrund des
Interesses. 50 zeichnen sich sus der Perspektive der spe-
zifischen lsutlichen Anordnunzssbfolge des Sprachmaterisls
bereits die charskteristischen sntithetischen Relstionen
der lexiksalisch-semsntischen Sprschebene sb.

Kesp.III gilt der grasmmstisch-syntsktischen Sprschebe-

ne. Ihre sllgemeine Bedeutung fiir des sprschliche Kunst-
werk ist weit weniger snerks:unt sls die phonologischer
Strukturiertheit.90 Die spezifischen Anslyseergebnisse der

88

89
90

Vgl. such Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituen-
ten...: "Am vertrsutesten sind wir mit den Klangwiederho-
lungen suf der phonoloqischen Ebene. In ihrer Wshrneh-
mung sind wir geiibt..." S.31.

Vgl. hierzu des Zitast zu Gavrilovié, S.30, Anm.S50.

Vgl. Kloepfer,R.,-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten...:
'Gegeniiber der Flut von Publikstionen zu Vers, Reim, Laut-
figur - kurz zu Strukturen suf der phonologischen Ebene -
nimmt sich der Umfeng der Literstur zu enderen sprachli-
chen Formkonstituenten bescheiden sus." S,58. "Die &inbe-
ziehung von Elementen snderer linguistischer Ebenen in
Bhnliche Strukturen erscheint demgegeniiber gewsgter; ds
sie sprachliche Zeichen sind, gerst mit ihrer Integrie-
rung in poetische Strukturen ihre Dopnrelheit von B e -
zeichnendem und Bezelchnetenrxz ins
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grammatisch-syntaktischen Orgsnisation fiir die "Posmrtne
podasti" ergeben sich einerseits aus der besonderen Art des
Verhsltnisses der syntaktischen zur metrischen wie eines
solchen Verhsltnisses zwischen syntaktischer und lexikalisch-
semsntischer Ebene. Das Verhdltnis der metrischen zur syn-
taktischen Zbene ist in den "Posmrtne pocasti" grundsstz-
lich durch ein antithetisches Prinzip charasxterisiert: Me-
trisch-syntasxtische Kongruenz wechselt mit metrisch-syriak-
tischer Inkonmruenz. Mit Hilfe dieses rhythmisch differen-
zierten Hintersrundes werden wiederum Antithesen asuf der
lexikalisch-semantischen L£bene verdeutlicht.

Kav,IV umfasst die lexikalisch-semantische cbene. Jie
ist die dominante Ebene der Sorachstruktur, und die Ergeb-
nisse der Anslysen der vorangehenden sekunddren snrach-
lichen wmbenen bilden die Grundlage fiir ihre Darstellung.
Indem die Verxniivfungen der klanelichen bzw. syntaxtischen
mit der semsntischen Ebene - jeweils auf der Basis der me-
trischen Ordnunp - f:stgastellt wurden, erdffneten sich
feilasvekte der semsntischen otruktur. Die ..nalyse der im-
manenten Geordnetheiten der lexixkalisch-semantischen Lbene
und deren FroJjizierung auf die iibrigen Jrrachebenen decken
sodenn das mrundlegende System antithetischer ifelstionen
suf, dos die "Posmrtne pocssti" auszeichnet.

Zielsetzunz der Untersuchung

1. Die Darstellung der "FPosmrtne pocasti" als
o pr ac h - kunstwerk:

Die Bedeutung des Sprachkunstwerkes ist vielschichtig.
25 ist seinem <harakter nsch so sngelegt, dass es meist sauf

mehrere Kulturelle 3Bereiche gleichzeitig wirkt.91 30 wer-

oriel, Dar .lérer, Leszr, Interoret, der gewohnt ist, sein
Verst¥ndnis auf den 'Jinn' einer Aussage zu richten, iliber-
sieht Uber dem Significatum leicht das Significsns. Des-
sen 3trukturierung kommt ihm ungleich schwerer in den
Blick als die vertrauten klanglichen Figuren.," $5.59.

Lotmen,Ju.M., Die 3truktur...: "Obwohl nun die Umkodie-
rung spezifisch kiinstlerischer Information in die Sprache

-

91
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den die "Posmrtne pocssti" in der zeitgendssischen Kritik -
wie im 1.Teil dieser Einleitung deutlich wird - neben lite-
rarischen such suf philosophische und sozislkritische Mass-
stdbe bezogen. Detsils der sprachiichen Gestsltung heben
nur wenige kritische Arbeiten hervor. Die vorliegende Un-
tersuchung unternimmt es, die poetisch orgsnisierte Spra-
che, dss poetische System der Lyrik von Psndurovié dsrzu-
stellen. Sie will die grundlegenden ilegeln dieser onrache
hersussrbeiten, um ihren unwiederholbsaren, individuellen

92

Sicher ist, dess jedes kritische Urteil, jede wissen-

Charskter bestimmen zu kdnnen.

schaftliche Untarsuchung zu dieser Gedichtssmmlung nur ein
Ausschnitt sus dem umfsssenden Bedeutunzsreichtum der "Po-
smrtne pocesti" ist, der erst sus der oumme sller ihrer hi-
storischen Rezeptionen bestehen wiirde.95 Jede EZinzelinter-
pretation 18sst folglich einen Spielrsum fiir mdgliche sndere
Bedeutungsfindungen, denn es widerspriche dem Chsraskter des
Kunstwerkes, wollte man es auf ein einmsl definiertes stsr-
res Bedeutungsschems reduzieren. Das Kunstwerk lebt durch
die sich ver¥ndernden Einstellungen des jeweiligen histo-
rischen Bewusstseins, Es ist so orgesnisiert, dass es eine
nicht zu bestimmende 3ksls von mdéglichen zukiinftigen Semsn-
tisierungen bereith'e‘lt.94

nichtkiinstlerischer modellbildender Systeme grundsstz-
lich nicht ohne gewisse Verluste durchfithrbar ist und
deshalb schon oft genug... Proteste susgeldst hat, ist
sie dennoch in der Geschichte der Kultur unzgdhlige Msle
praktiziert worden und wird wohl such in Zuxunft weiter
praktiziert werden, ds sich dss 3treben, Bsthetische Mo-
delle 2zu ethischen, philosophischen, nolitischen, reli-
gidsen in Bezug zu setzen, organisch unmittelbar sus der
gesellschaftlichen Rolle der Kunst ergibt."” S.10/f.

% Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "... die Untersuchung des
Unwiederholbsren (ksnn) im Kunstwerk nur reslisiert wer-
den durch die Aufdeckung des Gesetzmdssigen, wobei man
sich notwendig der Unerschdpflichkeit dieses Gesetzmss-
sigen bewusst bleiben muss.” S.121.

Vgl. hierzu die Ausfiihrungen Lotmans, ebd., S.108, zu
Puskins "Evgenij Onegin".

93

Lotman,Ju.M., Vorlesungen...: "... es (gibt) in einem
Gedicht keine 'formslen tlemente' in dem Jinne...,
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S0 stellt das Ziel, die "Posmrtne pocasti" als

S pr s c¢c h - kunstwerk darzustellen, vor sllem eine Be-
schrinkung suf einen einzigen ihrer Bedeutungsaspekte dsr,
wenngleich suf den zentralen, den sorachlichen.95 Dass es
sich im Falle der "Fosmrtne pocasti" um J3vrache handelt,
die kunstlerischen Wert besitzt, wird vorsusgesetzt. Fur
diese Annshme spricht in erster Linie der hohe Grad ihrer
Organisiertheit.96

2. Die Beschreibung ihres poetischen JSystems in seinen
textimmanenten sprachlichen R el a t i onen

Zum Zweck der Anslyse werden die o.g. vier tbenen der
srrachstruktur unterschieden.97 Die Geordnetheiten des
sprachlichen iaterisls jeder einzelnen dieser rcbenen werden

98

Dabei kOnnen dem einzelnen sprschlichen Zlement sls Bestand—

2u denjenigen der iibrigen r“enen in Beziehung gesetzt.

teil verschiedener Strukturebenen verschiedene Funktionen
zukommen. Ein sehr h3ufiger Fsll der Bedeutun-~soildung ist

der mgewdhnlich in diesen Begriff gelegt wird. Das Ge-
dicht ist eine kompliziert konstruierts Bedeutung,.
Alle seine Elemente sind E1e-
mente der Bedeutung." .70,

95

~ine Konzentration auf die JSorsche, suf das Materisl
der Dichtung, brachten die Arbeita2n der russis.chen for-
malen S3chule. Zirmunskij,V., Die Aufgsben der Poetik,
bringt die neue Zielsetzung in der Litercturwissenscaaft

auf eine knarpe Formel: "Poezija est' slovesnoe iskuist-
Vvo..." (Dichtung ist wortkunstg 35,152f.

Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "... man nuss sich, ehe
man eine Anzahl 53tze einer natirlich:n Sprache ols
kiinstlerischen Text snerkennt, davon ilberzeugen, dess
dies2 38tze irgendeine Struktur sekund3rer Art auf der
tbene der kinstlerischen Orgsnisstion bilden." 2.85.

96

97

Vgl. hierzu Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstitu-
enten...: "Die Trennung der Ebenen ist... als eine
linguistische Abstraktion von der snrachlichen Wirklich-
keit zu verstehen, in der sich die Ebenen auf komvlexe
neise iiberschneiden und {iberlsgern.” 3S.31l.

98 Lotman,Ju.M., Die struktur...: "Der BEffekt, den diese
oder jene Ebene bewirkt, ist nicht zu verstehen sus der
isolierten Beichreibung dieser Ebene und ohne Berlick-
sichtigung dessen, was man interne Semantik nennen
konnte,.." 35,1165,
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folgender: Einer psrallelen Anordnung der sprachlichen Ele-
mente suf der phonologischen (grammstisch-syntaktischen, me-
trischen) Ebene entspricht eine Opposition der sprachlichen
Elemente auf der lexikslisch-semantischen Ebene;qg oder such:
Die psrallele Anordnung suf der phonologischen (grammatisch-
syntaktischen, metrischen) Ebene vereinigt lexikslisch-se-
matische Einheiten, die in der sllgemeinsprachlichen Struk-
tur divergierende Bedeutungen haben, im poetischen Text zu
einer einzigen Bedeutung.lOO In der Beschreibung dieser Re-
lationen zwischen den 3prachebenen besteht eine der Haupt-
sufgaben der folgenden Untersuchung. Hierbezi werden die
grundlegenden sprschlichen Proportionen der "Posmrtne po-
dasti" hersusgesrbeitet: Psrasllelismen und Orpositionen, die
dass poetische System der "Posmrtne pocasti" sls einheitlichen
Text suszeichnen und so die grundlegenden Semsntisierungs-
prozesse ausldsen. Auch in dies2r Hinsicht bzariihrt die Dar-
stellung nicht den oben angesprochenen Spielraum individu-
eller Interpretstion, die jedes Kunstwerk dem Rezirienten
l8sst.

Bei einer solchen Art der Beschreibung der Srrschstruk-
tur der "Posmrtne pocasti" ist hervorzuheben:
l. In keinem der angefithrten Beispiele der vorliegenden Un-
tersuchung handelt es sich um aus dem Kontext willkiirlich

101

hersusgeldste und isolierte Beispiele, die wiederum zu

99Heterogenitst erscheint auf dem Hintergrund von ilomoge-
nitdt. Vgl. zu diesem Prinzip der poetischen Struktur
Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten... 5.62.
In den "Posmrtne pocssti" ist es insbesondere die Ebzne
der metrischen Orgsnisstion, die die Bssis der Howmo-
genit¥t abgibt. Vgl. u.s. die Beisniele unter Kap.I,
2.2.1.1., S.60f.

Betont wird derjenige Vorgang bzi der Bedeutungsbildung,
der die "Uberlsgerung", bzw. "Identifizierung" (s. auch
Archisem) der in der allgemeinsprachlichen Struktur di-
vergierenden Begriffe hervorhebt, Vzl. Lotmgn,Ju.M.,
Vorlesungen..., 3.111f. In den "Fosmrtne pocasti" wvgl.
u.8. die Beispiele sus Kep.II, 2.3.2.3.1. (Identischer
Reimvoksl), bzw. aus Kap.III, 3.1.1.1. (Identifixastion
der Bereiche "Psyche"/"Nstur").

100

101 Lotman,Ju.M., Analiz...: "Strukturnsjs poétiia vsegds

ischodit iz togg, c¢to ngbljudsemyj fenomen - lis' odna
iz sostavljsjuscich sloznogo celogo." S.24. Ebenso vgl.



00080702

- 48 -

willkiirlichen Interpretationen fiihren wiirden.,
2. Dsgegen sind sprachliche Details, wie etws fiir die "Fo-
smrtne polasti" typische Anordnungsformen der phonologi-
schen Ebene, von grosser Wichtigkeit fiir die Grundlagen ihrer
Bedeutungsstruktur. Aufgrund bestimmter Wiederholungsmuster
treten sie in R e 1l a t i o n 2zu den Geordnetheiten der
metrischen, grsmmatisch-syntasktischen und der lexikalisch~
semantischen Ebene 8ls Konstituenten des spezifischen "se-
mentischen"197 Rhythmus der "Posmrtne pocisti" auf.,

Die woetische 3truktur der "Posmrtne polasti" wird slso
durch eine Vielzsahl an Relationen chsrsakterisiert, die zwi-
schen ihren spruochlichen c£lementen bestehen - innerhalb der

einzelnen sprochlichen Eb2nen wie zwischen den einzelnen

Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "Die in Varse gegliederte
rsrm verdankt ihre Zntstehung dem Bestreben, ihrer Be-
deutung nach varschiedene Worter in maximal dquivslente
Fositionen zu stellen., Unter Ausnutzung sller Aarten von
Rquivalenzen - rhythmischen, phonologischen, grammati-
schen, syntesktischen - bereitet die poetische Struktur
die Rezeotion des Textes so vor, dass er sls nuch dem
Gesetz der geg:nseitirmen Aquivsalenz der Teile gebsut auf-

:nommen wird... Deshsalb i=t es im poetischen Text im
Grunde unmdglichy des «#ort 8ls isolierte rLinheit hersus-
zulbsen.”" S.244,

Der Begriff des Rhythmus erfuhr schon in der formslen
ochule eine bedeutssme Erweiterung seiner vz2finition.
grlich.V., Russischer Formslismus, fasst die formoli-
stischen Auffsssungen wie folgt zusummen: "Der 'kon-
struktive Faktor' im Vers ist der Rhythmus; er ist das
Element, das slle snderen Bestsndteil: sbsndert und ver-
wandelt und das sich dsher suf die semsantischen und mor-
phologischen sowie auf die vhonetischen Eb:nen der poe-
tischen oprache suswirkt., Im Rhythmus, verhiltnism¥ssig
sllgemein 8ls ein 'inder Zeit sich vollziehender regel-
mEssiger Wechsel vergleichbarer Ph¥nomene' definiert,
sah man dss unterscheidende Merkmsl wie such das gestal-
tende Prinzip der dichterischen Sprachz." 5.23%5f.

Bei Lotmsn,Ju.M., Vorlesungen..., werden diese Auffas-
sungen in seine Konzeption der spezifischen Bedeutungs-
bildung im Kunstwerk integriert: "Der r hyt hmi -
sche Chsasarskter des Verses wird
durch die zyklische wiederholung verschiedener Elemente
in identischen Positionen bestimmt, um Ungleiches zu ver-
gle‘chen und die Rhnlichkeit im Verschiedensrtigen suf-
zudecken, oder durch die wWiederholung des Identischen, um
den Scheinchserskter dieser Identitst zu enthiillen und
den Unterschied im Rhnlichen festzustellen... Im Vers
ist der Rhythmus sinnunterscheidendes Element." 5.73.

102
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Ebenen. Auf einem sbstrskteren Nivesu der Untersuchung las-
sen sich dabei zwei verschiedene Kstegorien der Beziehung
zwischen Textelementen unterscheiden:

- diejenigen der "kombinatorischen Anordnung der Taxtele-
mente" (syntsgmetische Relationen)

- sowie diejenigen der "Gleichsetzung der Textsegmente, die
sie in strukturelle Synonyme verwsndelt" (psrasdigmatische
Relationen). 03

Diese wichtige Einsicht in die Wirkunssweise des poetischen

Systems, in seine gegeniiber der Umgangssprache vervielfsch-

ten Mdglichkeiten der Bedeutungsbildung, ist such fiir die

Interpretation der "Posmrtne pocesti" als kiinstlerischem

Text entscheidend wichtig. Die Berlicksichtigung und Unter-

scheidung der syntagmstischen wie der parsdigmstischen Re~

lstionen in der vorliegenden Untersuchung hasben die Auf-
gabe, die eigentliche Erkl3rung fiir die 8sthetische Wir-
kung des Textes der "Posmrtne pocasti" zu bringen. So fiihrt
die Projizierung der ¥quivslenten Textsegmente sufeinander

(psradigmatische Relstion) dszu, dsss die Pole der Grund-

antitheselo4 der "Posmrtne pocesti”, n¥mlich "Leben" und

"Tod" zu strukturellen Synonymen werden.

103 10tmen,Ju.M., Die Struktur..., S.122.

104 Vgl. das Scheme unter Ksp.IV,2.
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I DIE MiTRISCHEN GRUNDLAGSN DER "POSMRTNE POCASTI®

l. Einleitung

Das sllgereinste Prinzip der Ceordnetheit sller Texte in
den "Posmrtne pocssti" beruht auf ihrer metrischen Gliede-~
rung.

Der Vers ist in sllen Gedichten der Ssmmlung die Grund-
einheit metrischer wWiederholung, da er hins‘chtlich seiner
strukturellen Eigenschaften die regelmdssigste Sesmentie-
rung des jeweiligen Textes bewirkt. EZr ist die Ursache der
allgemeinen Isometrie des Textes, die wiederum bedeutet,
dsss eine bestimmte Position innnerhsalb eines Verses zu den
entsorechendenden Positionen sller ilibrigen Verse ¥quivslent

ist :1
X NS
X2 Ja,
. $) y
usw, A-‘

Hierdurch entsteht u.s. der RUckverweisungschsroxter der
Versstruktur, der jedes Element ihrar sprachlichen Organi-
sation suf einer bestimmten Ebene mit allen ilibrigen Elemen-
ten dieser .bene verkniioft, d.h. sie entweder zu Synonymenp

1 Vgl. hierzu folgende Ausfiihrungen bei Lotmzn,du.M., Die
Struktur...: "Wir xonnen den Schluss ziehen, dass es im
poetischen Text zu einer Art sekund8rer 'Synonymie'
komint: “06rter werden 8llein kraft ihrer Isometrie 8¥qui-
valent." S.175. Ebd.: "Andererseits erweist sich die
Isometrie aber auch als hinreichende Grundlage dsfiir,
iass zwei in der Snrache sehr weit voneinander entfernte
4orter als Zquivalente asufgefssst werden kdonnen." 3.1/71.
Ebd.: "Die rhythmische Gliederung dzs Textes in isome-
trische Segmente schafft eine ganze Hiersrcnie supra-
sprochlicher Rquivalenzen. Es ergeben sich Korrelationen
zwischen den einzelnen Versen, Stroohen und Ksepiteln des
Textes. Diese Wied:rholung der rhythaischen Gliederung
erzeupt jene Prasumption von der gegenseitigen Aquivalenz
211 er Textsegmente innerhslb ihrer jeweilisen tbenen,
die die Basis bildet fur die Rezeption des Textes als
eines poetischen." 3.176f.

Ebd.: "Jeder Tyn real gegebener Texte hat seinen nur ihm
eigenen Grad der Ausweitung der Synonymie. In dieser Be-
ziehung Ubt die rhythmische Stru'ttur einen besonders ge-
arteten £influss suf den Text sus.”" S.171.
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werden lasst oder sie zueinender in Opposition5setzt. Diese
Funktion der metrischen Segmentierung nimmt hiermit erossten
Einfluss auf die Art der Bedeutungsbildung der "Posmrtne po-
casti", wie in den folgenden Kapiteln immer wieder deutlich
wird.

Des metrische Segmentierungsprinzip, das suf der Anein-
anderreihung von Versen beruht, besitzt in den "Posmrtne po-
Ccesti" eine strukturell Busserst bedeutsame Ersgnzung, nam-
lich die Aufteilung des Verses in jeweils zwei Haslbverse,
die durch das obligatorische Auftreten der Zasur entstehen.
Die fquivaslenzfunktion der metrischen Gliederung wird ds-
durch erheblich gesteigert:

— X x_ —X y . X y_
8. 4 y b, v x c. x v

r

Alle Verse haben so nicht nur sls Ganzes zu sllen anderen
Versen ein Aouivelenzverhaltnis, sondern ein Vers kann be-
reits in sich homogen oder heterogen orgasnisiert sein. Vor
allem werden such die vertikslen strukturellen Beziehungen
der ersten Halbverse bzw. zweiten Hslbverse untereinsnder
starker betont. (Vgl. Position c. des Schemss).” Fir die
extrem suf der gedanklichen Antithese beruhende Sprachstruk-
tur der "Posmrtne poéasti" erhalt dieses metrische Bauprin-
2zip #rundlegende Bedeutung.

Neben der Aguivelenzfunktion des metrischen Gliederungs-
prinzips muss die Wichtigkeit der Beschaffenheit der metri-
schen Einheiten selbst hervorgehoben werden., Hierzu ist es
notwendig festzustellen, welche sprachlichen Faktoren an
der Konstituierung von Versen und Hslbversen in den "Posmrtne
pocasti" Uberhsupt beteiligt sind,

Dieses sind primar naturlich die Fsktoren der metri-
schen Orgsnisstion, wie Silbenzshl, Zasur, Akzent. An

2 Evd.: "(Das Metrum) 'zerschneidet' den Text und nimmt
damit teil sn der Schaffung semantischer Oppositionen...
d.h. es ist ein Mittel zur Schaffung jener spezifischen
Sinnstruktur, die das Wesen von Versen susmscht." S5.229.

Vgl. solche vertikalen Verknupfungen etws suf der Ebene
des Klsnges, Kep.IlI, 2.3%.2.

4
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der Konstituierung ebenso beteiligt sind sber such Wieder-
holungsprinzipien der iibrigen sprechlichen Ebenen, ds sie
sich grunds8tzlich sn das metrische Wiederholungs»rinzip der
Segmentierung in Verse und Halbverse anlehnen. Das bedeutet,
dsss Wiederholungsmuster der xlanglichen, syntsktischen und
lexikslisch-semsntischen tbene in der Tendenz zu Vers und
Halbvers kongruent sind. Mit anderen Worten: Die metrischen
Gliederungseinheiten werden zur Besis der Bildung von rhyth-
misch-sprachlichen Mustern auf den verschiedenen 3truktur-
ebenen,

Hiersus ergeben sich fUr die Bedeutungsbildung in den
"Fosmrtne pocasti" folgende Konsequenzen:
1. Ist beismielsweise das Verhdltnis von rhythmischen Mustern
auf der syntaktischen Ebene zu rhythmischen Mustern suf der

2

h3ltnis beider :£benen, im genannten Fsll dss £njsmbement,

metris:hen tbene inkongruent,” so flihrt das Spannungsver-
zu einer grhsseren Wahrnehmbarkeit semantischer Relationcn.a
Die Wiederholunsseinheiten der metrischen segmentierung bil-
den gegeniiber den Sprachmustern der iibrigen wbenen sufgrund
ihrer grYsseren Regelm¥ssigkeit jeweils das Grundmass, den
hocmogenen Hintergrund, suf dem sich syntaktische, klang-
liche und semsntische Oppositionen profilieren. Die me-
trische Jegmentieruns wird daher immer wieder zur Grund-
lage auch der Analyse der ibrigen svorachlichen Ebenen in
Ksp,II-1IV,
2. Es gibt aber in den "Posmrtne pocasti" in bedeutendem
Masse Abweichungen auch von der Norm der metrischen Gliede-
rung selbst. Auch sie ktnnen im 3inne der Bedeutungsstruk-
tur relevent werden.7
Wir beginnen, den obigen Griinden folgend, die Darstel-
lung der metrischen Grundlagen mit der Beschreibung des

> Brik,0., Rhythmus und 3yntsx: "Ein 3ystem von Unter-
brechungen ist nicht nur fiir die rhythmische, sondern
such flir die syntsktische Bewegung merkmslhaft, Das Prin-
2ip der Versrede beruht so suf der unterschiedlichen Ver-
bindung dieser beiden Unterbrechungssysteme." S.205.

Vgl. hierzu die Ergebnisse der Anslyse in Ksp.III, 2.2.
7 Vgl. hierzu die Ergebnisse dieses Kap., 2.3.
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metrischen Schemss, d.h. der metrischen Norm der "Posmrtne
pocssti", gehen dsrsuf zur Charakterisierung der metrisch-
rhythmischen Muster Uber, um schliesslich die Abweichungen
von den Regeln der metrischen Crganisation selbst zu be-
hsndeln.

Das metrische Schems ist in seinem Kern Produkt der li-
terarischen Konvention des syllsbisch-tonischen Verssystems
zu einem ganz bestimmten Zeitnunkt seiner historischzn ont-
wicklung. Um den literaturhistorischen Standort von Pandu-
rovié zu verdeutlichen, d:r sich hinsichtlich der metri-
schen Grundlagen sziner Dichtung von besonderer wichtiskeit
erweist, soll an disser Stelle der Gesamtuntersuchung ein
erlsduternder litersturgeschichtlicher Exkurs angefii~t werden.

~ Literaturgeschichtlicher zZxkurs

Die Lyriker der serbischen Moderne standen, wie ihre
Vorgdneger, noch immer unter dem Einfluss der Vo'ksdichtung.
Jie suchten sber immer mehr, sich aus dieser Trsdition zu
1¥sen und liessen sich dsbei von der westeuropdischen Dich-
tung, vor sallem von der franzﬁsischen,8 insvirieren. Dem

8 Gavr110v1c,Z., Jovan Ducié: "Dvs gradjsnins-pesniks su...
otvorili sirom prozore ks velikoj poeziji Zaneda, francu-
skoj, naroc1to, 8 nase duboke voetske korene i sgkove
oplemenili i rsafinirsli v1rtuoznoséu i merom, nase motive
izmenjsali i orodubili, nasa tugovanga zsuzdsli, s
ludovanaa urszumili; novi 3621k je zsbrujao sa Raklcem
i Du016em' nova noetska forms i nove 1zrazagne mogucn0551
koje Jje nagovestio Vojislsv dobile su svoj konséni oblik.
NthOVB poezijs predstavljas vrhunsc jednog voetskog toka,
krunu i zsokrugljenost Jednog narors koji je znadio
odvaJanJe od nsrodne voezije, od dzinovskog folklornog
stabls i negeciju romsntizma.” S.163. Vgl. ouch die vha-
rakterlslerung des franzdsischen Zinflusses in Serbien
durch Skerlié in sziner "Geschichte der serbischen Lite-
ratur”, s. Istorlda... S.439f. Den historigchen Hinter-
grund vgl. bei Kosutig,V., Utlcegl...: "Pocetkom novog
veks, dolaskom Petrs Karadgord3ev1ca ns vlast, francuskog
vaspitenike i borcs zs njenu slobedu, oolltlka drzave se
potpung okrenuls Francuskog. U dsnims e8neksione krize,
a8 narocito u Bslkanskom i Svetskom ratu, to prlgotelgstvo
je bilo krunissnoj kroz zaJednlcko prolivanje krvi i
prihvatanjem nssSe izbeglicke omlsdine stvorens je ne-
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Studium im Auslsand und damit dem direkten Kontakt zur west-
europaischen Literatur und Kultur e¢slt das Streben vieler
Junger Litersten und Intellektueller des sich gersde urba-
nisierenden Relgrad zu Anfang dieses Jahrhunderts.9

Im Gegensatz zu Jovan Ducié und Milan Rakié, den sner-
kannt fuhrenden Lyrikern der dsmeligen Dichtergeneration,
relang es aber Pandurovié trotz seines Bestrebens nicht,
die Enge des noch immer provinziellen Belerasds fur einige
Zeit mit einem der westeuroosischen Kulturzentren zu ver-

1¢

tauschen, Pandurovié wusste jedoch dieses Fehlen des di-

10

raskidiva vezs izmedju dve zemlje, vezs kojg ie u pogledu
nove srpske knilzevnost1, prvenstveno pesnlqtva, bils
odlucen i izvanredan faktor... U nauci o kn11zevnost1,
dolazek Popdans Popovita, elitnog Frencuze, ns katedru
beogradrkog Univerziteta znacio je upravlisnje porleda

i trazenne kritickih obraszscs prvenstveno od romanskog
svets," S,.XII.

Hierzu pehorten such Ducié und Reki&. Vrl. Mirkovié sN.oy
Joven Ducié&: "... von der serbischen Replerunp st1pen-
diert, studierte er (Ducit) von 1809 an in Paris und
Genf..." S.IX; Krsié,J., Pesnicko delo...: "F.eo student,
u Parizu, M1lan Rekic Jg pratio francusku knjizevnost,
narocito poeziju, i orozivlijavseo njen sumorni ‘kra,
veka',.." S5.2°7.

Bereits nachdem sich Psndurovic durch seine litersrische
Tatigkeit als Herauseeber der l.iteraturzeitschriften
"Pokret" (1902) und "Knjizevns nedeljs" (1904-1905) sowie
durch die I908 erschienenen "Posmrtne pocasti” einen
Nemen eemacht hatte, richtete er im Mei 1009 en den Mi-
nister fur Kultur und kirchliche Anzelepenhe1ten die
Bitte um einen einiahriren Auslsndsaufenthalt: "Sast mi
Jje nanuct1V11e zamoliti Gospodina Ministra Prosvete i
Crkvenih poslove ds mi izvoli odobriti rodisnje odsustvo
i izvoli stvoriti moguénost de tu godinu, u obelezenom
cilju, orovedem na evropskom zspadu." Diese Bitte wurde
sufrrund eines Unlver51tstsgutachtens wegen nicht abge-
lerter Zeugnisse fur die deutsche und franzosische Sprache
sbgelehnt, ungerechtfert1gterwe1se, wie gus der schrift-
lichen Reaktlon von Pendurovic vom 23,6.09 hervorgght:
"... Jer sam js te jezike ipak uc1o, a Jjedan (nemackl)

i predaVao 2 godine u srednogp skoll- ds i ne spominem

das Je udovrsavanae studijs iz filozofsko pedaposke grune
bez potpnunog znanje ber Jjednog od tih jeziks nemoguce."
Diese Dokumente wurden einges. im Drzavni Arhiv Srbije.
Matos,A.G., Lirike..., der zeitweise in Belgrad lebte
und m1t Pandurovi¢ und Dis befreundet wer, schreibt zur
Situation von Pandurov1c "age Drosao je vrlo ponosno
kroz_svu bijedu s1romasnog coveka u bogatoa verosi'
narocito posle oceve smrti. On se dskle i po nacellma
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rekten Kont. sktes mit der westeurovdischen Kultur durch in-
tensive Studien, Lektiire und aktive Teilnshme am literas-
rischen Leben suszugleichen. So gslt er unter den Zeitge-
nossen 8ls einer der belesensten Intellektuellen.11

Neben dem zur Zeit der Entstehung der "Posmrtne pocasti"
sktuellen franzasischen Einfluss ist insbesondere fiir die
gntwicklung der metrischen Grundlsgen des serbischen Vers-
systems auch der deutsche Einfluss zu nennen, der schon 1l3n-
gere Zeit wirksam war. 3eine fZinwirkung suf den serbischen
Vers lag vor allem im Anstoss zur Integrstion tonischer Prin-
zipien in das syllabische Verssystem wie zur Ausbildung ei-
ner sr¥sseren Vielfslt von Stronhenfnrmen.12 Das bedeutete
fiir dss metrische System des serbischen Verses, dass die
syllabische Grundlage, die von der Volksdichtung iib:rnom-
men wurde, an die tonischen Prinzipien der westeurovndischen
Lyrik angeglichen werden musste.

Als Hdheounkt der sprachlichen Synthese werden in den
meisten Derstellungen die lyrischen Werke von Joven Ducié
und Milsan Rskié genannt.15 Rekié wird dsbei sls Meister

i po drustvenom polozaJu mogase osjecati tudj u =mlji
koje nikads ne ostavljsse." 3.295.

11 Kovacevié,B., Predgovor: "Dok se Skolovso, u visim roz-

redims gimnezije 1 na univerzitetu, Pandurov1c sS¢ Mnego
zanimso za knglzevnost, redovno citso tadssSnje listove
Letopis, Jroski pregled, Bosansku vilu, Brankovo kolo,
Novu 1shru, Kolo, Srnskl knjizevni glasn1k Delo. Citso
i gledso zive pisce koji su tsds radili i b111 nuv lasue
Matavulaaa bremca, Veselinoviéds, Domanov1éa, Draguting
Iliéa, Ducica, ulazio u frencusku 1 nemacku literaturu,
8 donekle i u englesku." 5.9, Ebd.: ".., Dis je.,. pri-
padso jednoj grupi mladih pisacs i knJizevnlh pocetnika
oko 'anlzevne nedelge u kojoj je najjec¢i bio, imao
ponajvise tslente i kulture Sims Pandurovié." 3.14,

Felber,R., Vojislav...: "Dss flir die Geschichte der ser-
blschen Metrik ausschlaggebende Ereignis ist die Ein-
fihrung des 3tronhenbsus und des Endrelms nach deutschem
Muster." S.140, Vgl. hierzu such Mstié,S., Princini...,
S5.60ff.

VitoSevié,D., Nov jezik...: "... Ducié i Rekié su zs
jzgrednju krajnje skladne i évrste gradJev1ne...t 3.530.
Skerlié,J., Istorijs...: "Ako bi, kso pesnik uopste,
Rakié imso da se spori o orvenstvu sa Jovanom budicenm,

u pogledu é&isto pesnlcke forme on je dsnas ns nrvom
mestu, 1 u srpskoj knjizevnosti nems izrsdjenijih, se-

12

13
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eines im Vergleich zu Pandurovi¢ besonders interessanten
Verses sngefuhrt, des Elfsilbers, den er selbst, zusammen
mit dem Zwolfsilber, sls den fur den kunstlerischen Aus-
druck reeignetsten ansah.14

Die sprachliche Harmonie und Auseewogenheit der lyri-
schen Schoofuneen von Ducié und Rekié wurden zum Massstab
der zeitgenossischen wie der heutigen Kritik.15 Beide Lv-
riker hatten fur die von ihnen bevorzugten metrischen For-
men, den El1f- und Zwolfsilber, diejenigen Formeln des
sprachlichen Ausdrucks gefunden, die der Kombinstion der
syllabischen und tonischen Rereln ideal angevasst waren,

Die strenge Kombinastion von tonischen und svllabischen
Rereln hatte jedoch - sus heutiger Sicht - ein im Grunde

recht starres, unbewegliches Svstem zur Fol;re,16

dss, ein-
mal in idesaler Form sorachlich remeistert, scnnell uber-
wunden werden musste, wenn man sich nicht dem Epironentum
susliefern wollte.

Vor dem Hintergrund dieser litersturrescnichtlichen
Situation stellt sich die Frare, ob man die unrmittelbsaren

Machfolrer von Ducié und Rekié, wie Pandurovic oder Dis,]/

vrsenijih stihovas no sSto su njegovi... on je svoiim
stihovima znao dsti sotovo definitivnu formu.,"” S.449f,

Krsié,J., Pesnicko delo..., S.2%1.
Chne .jeweils gensuer Anslvse unterworfen zu sein, wird

14
15

16
17

die "Form" der Gedichte von Pandurovi¢ en derienigen von
Rekit oder Ducié gemessen. Vegl., hierzu u.s. Gavrilovie,Z.,
Sime Pendurovit: "Vezeni stib Pandurovicev - a on se njiime
ceste sluzio no globodnim - skoro je isto toliko strog kao
i Rakitev, sesmo sto niked nije dostigso njesovu britku
hermonicnost." S.370f. Petrovie,V., Liriks...: "Plestiks

i onipljive Jesnost Rekiteve stiha i na milirrame odre-
dieno njegovo osjetanje odudaraju od Pandurovitevas te-
lents i sposobnosti..." S$.307. Milscie,D., Sims Panduro-
vie: "U poegledu... versifikacije Pendurovic je ucinjo
znatan nspredsk, isko po ssyrsenstvu i lepote pesnicke
forme stoji znatno ispod Duciés, Rskita i Sentiés." S.3.

Vel, hierzu Anm. 44 dieses Keap.

Petrov,A., Poezija Crnjenskog,..: "... Pendurovit Jje, u
odnosu ne Rekita, ocigledno ucinjo onsj korsk koji sa e
sa 'glavne’' linije srpskog pesnistve odveo u 'dekadentsku
poeziju trulezi'. TaJ korsk ipsk_nije bio tako odsudan i
veliki ds bi njime, kso Dis, presso i preko 'grsnice'
koju Jje povukls Antologijs Bogdens Popovita. Pandurovit
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nur gls tsalentierte Nachghmer dieser Lvrik sehen kann. Die
nachfolgenden Untersuchungen hsben u.s. die Aufgabe nsachzu-
weisen, dass die Anerkennung der leistung, die Pandurovit
immer wieder nur sufgrund einiger weniger Gedichte zuteil
wird,lseiner umfassenderen Begrundung bedsrf. Denn die Be-
deutung von Pendurovic suf dem Gebiet seiner Lyrik beruht
auf der Individuslitat der Orgenisstion seiner kinstleri-
schen S prache, Sie trug die Keime einer literari-
schen Erneuerung bereits in sich,

2. Der Vers der "Posmrtne pocasti”

2.1. Das metrische Schems

Das metrische Schemsa der "Posmrtne pocasti" ist eine
Abstrgktion, einerseits als vershistorische Norm, enderer-
seits sber such sls werkimmsnentes Phanomen, namlich von
seiner konkreten rhythmischen Reslisstion.

In der neueren Verstheorie - wir stitzen uns suf Kiril
Taranovski - definiert msn die metrische Norm als rerel-
maessiges Wiederholen von rhythmischen Impulsen, die im Be-
wusstsein des Rezipienten ein Erwsrtungsschems suslosen. Die-

nije bio u 'centru), kso Rskic¢, eli nije bio ni'izvsen’',

kao Dis." 5.222. Das von Petrov suf diese Weise sbge-
stufte Verhsltnis zwischen Rskié, Pandurovic und Dis ist
charskteristisch fur die Sicht der neueren literstur-
kritik., Diese erkennt in der Lyrik von Dis den Beginn der
modernen Dichtung und snerkennt seine sprachschopferische
Leistung. Vgl. z.B. Kosutie,V., Uticsji..., S.205. So
£ilt, bezeichnenderweise, such Dis eine der ersten Ar-
beiten zur serbischen Moderne, die konseocuent sauf die
Anslyse der poetischen Jprache susgerichtet ist. Vgl.
Stefsnovié,D,, Stilisticke strukture... Die Wurdifpung

der sprechlichen Leistung von Pandurovic dagegen"b]eibt
hinter der FEtikette der "deksdenten Poesie der Fsulnis"
unsichtbar.

18 Petrov,A., Poezijs Crnjanskog...: "On (Psnduroyi) je

pesnik nekoliko znecajnih pessms..." S.226. Misic,Z.,
Antologija...: "Pandurovié je stekso slsvu kso reflek-
sivni pesnik, 8 ostate sg nekoliko refinirsnibh, diskret-
no saopstenih lirskih dozivljsjs..." S.140,



00050702

- 58 -

ses Erwsrtungsschems wird von der konkreten rhythmischen
Reslisstion selten gsnz erfiillt , der fehlende Imouls beim
Rezipienten sls entt8uschte rrwartung interpretiert.

Diese Nichterfiillung der metrischen Norm, bzw. die Ab-
weichungen von ihr, werden nicht mehr sls "Unzuldnglichkeit",
sondern als "Schdnheit und Reichtum des dichterischen Rbyth-

19

Bei der Beschreibung der susl¥sender Konstituenten des

mus" sufgefasst,

metrischen (Erwartungs-) Schemas verwendet die neuere
Theorie folgende Unterscheidungskategorien: 1., "metrische
Konstanten" und "metrische Dominsnten" (wenn die wieder-
holung bestimmter Ph¥nomene hundertprozentis registriert
wird oder wenn dss Moment der entt8uschten grwartuns sehr
selten eintritt) und 2. "metrische Tendenzen" (wenn diese
Niedernolung nur mehr oder weniger wshrscheinlich ist).20
Des Verssystem der "Posmrtne vocasti" weist, abgese-
hen von der unbetonten letzten Silbe des Verses im Elf-
und ZwSlfsilber, eire metrische Xonstante im Sinne einer
hundertorozentigzen wWiederholung des rhythmischen 3Signsls
nicht auf. Vieses ist nur beli einzelnen Gedichten der Fsll.
Das metrische Schems des Gesamttextes wird dagesen von ei-
ner Reihe von metrischen Dominsnten konstituiert. Deren Zu-
sammenwirken ergibt ein Netz von rhythmischen Imrulsen, das

19 Tarsnovski,K., Ruski.... "Prems shvatanju novijih teore-
ticars stlha osnove nesnickog ritms je u tome Sto u
stihu u izvesnim rszmacims, ocekuJemo nonavlganae odre-
djenih ritmickih signals koji mogu , 8li ne moraju na-
stuniti; ukoliko ne nastupe, nese je ocekivenje preva-
renc... izostsjenjs ritmickih signsls, ili - ks&xo ih je
ngzvals tradicionslns metriks - otstunsnjs od metrlcke
sheme, nisu niksksv nedoststsk pesnickog ritma, kao Sto
Jje_tradicionslns metriks mislilsj naprotiv, u tome je
bas bogatstvo i levots pesnickog ritma." S.1.

Ebd.: "Iz tskvog shvatenja pesnickog ritms vroistice i
osnovno nacelo ssvremene nsuke o stihu, a8 to je: da se
nasuprot snstraktnom metru_kojim se bavila trsdicionalns
metriks mors proucavati bas konkretni pesnicki ritsm.
Pri orisu njegove strukture ssvremens nsuks rezlikuje
kstegorija metrickih konstsnts i dominsnts (kad se po-
navljsnje izvesnih fenomens registruje stoprocentno ili
ksd momenst prevsrenog oceklvanae nastupa sasvim retko)
i rltmlcklh tendencije (ksd je to ponsvljenje ssmo manje
ili vise verovatno). 3.1. Vgl. such Tsrsnovski, Metode...,
0.1120

20
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in seiner ideslen Reslisierung dieses metrische Schems sus-
macht.

2.1.1. Die syllasbischen Merkmale

Das syllabische Element des serbokroatischen Verssy-
stems zur Entstehungszeit der "Posmrtne pocsesti" wird, vor
sallem in der neueren Verstheorie, sls die eigentliche
Grundlage dieses 8ls syllsbisch-tonisch definierten Vers-
systems angesehen.21

Der Terminus "syllebische Konstanten" dient der Be-
schreibung des silbenzbBhlenden Verses, der sich durch die
konstante Silbenzahl pro Vers und die den Vers in stets
zwel gleichsrtige Halbverse teilende ZBsur suszeichnet. Die
ZB8sur ist, gensuer gesagt, sowohl eine konstante Grenze nach
einer bestimmten Silbenzshl als such eine konstante Wort-
grenze.

Wir ordnen und beschre.ben die Versstruktur der "Posmrt-
ne pocesti" zun¥chst gemBss der syllabischen Konstente der
Silbenzsahl.

2.1.1.1. Der Elfsilber

Er ist der weitsus h¥ufigste Vers der "Fosmrtne pocasti".
In filinfzehn von vierzig Gedichten ist die ihn chsrakteri-
sierende Silbenzshl metrische Konstante: "3Senke", "Mrtvi
plamenovi II, III, IV", "Miserere", "Istina", "Ispovest",
"Temnicsa"”, "Proleéns bslsds", "Bez motiva", "Zims", "U iz-
nurenom oseéanju jednom"™, "Njen odlazak", "Severns nod",
"Sas svojima". In zwel weiteren Gruppen von Gedic:iten tritt

er im Wechsel mit dem Zwdlfsilber bzw. dem Zehnsilber suf.<2

21 Zivkovié,D., Ritsm...: "Ali ksko su ti tonski elementi
ipgk na nek1 nacin povezsni ss silsbickim elementimsg i
vise su nJihova funkc1ja nego njihov uzrok, to bi naj-
bolje bilo reéi de je nes stih s i 1 a b i ¢ k o -

t ons ki stih, i to s primsrnim i odlucujuéim zna-
¢ajem silsbickog prin01pa." S.1l2.

22 ygl. 2.3.1.1. und 2.3.1.2, dieses Kap.



00060702

- 60 -

Ausser der Silbenzahl charakterisiert diesen Vers die
Z8sur, die nach der 5.Silbe suftritt, und die Aufteilung
des Verses in zwei ungleiche Halbverse bewirkt:

Muzika jeca tonom ciste tuge.

Gasi se sunce i zraci mu bléde;

Spusts se tsma; umiru sve dige

U kalu sveta, u hsljini bede. (Miserere)

O, ovih dana, kad nss slsbo sluss

I Bog, i nada, i razum ocajan;

C, ovih dansa, kad se zapenussa

Dubinom duse gnev skriven i tsjsny; (Bez motiva)

Die Beispiele versnschaulichen, wie als Folge der konstsn-
ten Z8sur die ganze Strophe in zwei Reihen von jeweils iso-
metrischen Halbversen zerfsllt.

Hinsichtlich der Aquivalenzfunition dieser Jemgmentie-
rung ist die metrische Differenz von einzsr 3ilb2 irrele-
vant. Zirstes und zweites Kolon sind dquivalent und k3nnen
somit zim homogenen Hintercrund fir auf den {ibrigen sorsca-
licaen Ebanen sich bildende sprachliche Orpositionen werd.n.’

Hinsichtlich der Bildung metrisch-rhythmischer Muster
ist die ssymmetrische Verssufteiluns jzdoch von Bedeutuns,
denn d2r um eine Silb2 l3ngere zweite llalbvers er.subt andere
Wortkombinationen sls der erste Halbvers. Dieses wirkt sich
suf die dAkzent- und wWortgrenzenverteilung sus, so doss er-
ster und zweiter Halbvers voneinander verschiedene rhythmi-
sche Eigenschaften entwickeln kdnnen.

Dieses den Zlfsilber charakterisierende Merxmal der
Asymmetrie konnte als Grund daflr snzesenen werden, dass der
syametrische Zwdlfsilber in der spezifiscien Struxtur der
"Posmrtne pocasti” nur geringe Anwendung findet.

2elele2. Der Zwolfsilber

Wie der Elfsilber wsar such der Zwélfsilber bei den zeit-
gendssischen Lyrikern Ducié und Rakié ein sehr h¥ufig

25 Dieses gilt vor allem fir die lexikslisch-semantische
Ebine, die in Kap.IV behandelt ist.
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gebrauchter Vers.eu

In den "Posmrtne pocasti" fallt dsher
seine spsrssme Verwendung ebenso auf wie die Art seines Ge-
brauchs.

Als symmetrisches Versmass, mit der Zssur nach der 6.Sil-
be,25tritt er uberhaupt nur im Wechsel mit dem Elfsilber
suf, so dass die Wirkung seines susgewogenen metrischen
Prinzips suf den sllgemeinen Sprachrhythmus nicht zum Aus-~
druck kommt,.

Als metrische Konstsnte innerhslb eines Einzelgedichtes
tritt die Zwolfsilbigkeit lediglich in "Mrtve jesen" suf,
Hier ist sber der Charskter des Verses ein grundsstzlich
anderer, ds er in der metrischen Segmentierung 4+4+4 er-
scheint:

Mutno nebo./ Kiss sipi./ Mocarins.

Eine solche Orgsnisstion des Verses ist von Pendurovié in
den "Posmrtne poéesti" susser in dem erwshnten Gedicht nur
noch in einer einzigen Strophe von "Ti" susgebildet worden.
In den beiden gensannten Fallen ist die sprachliche Resali-
sgtion, besonders in der syntsktischen Bewegung, wenig vesris-

26

bel und neigt durch sllzu haufige Kongruenzen der verschie-
denen sprachlichen Segmente zu einer suffslligen Monotonie
der Darstellung.27

2.1.1,3. Der Zehnsilber

Dort, wo der Zehnsilber in den "Posmrtne poEasti" im Ge-
dicht sls durchgehendes Versmsss erscheint, in "Potres",
"Memir", "Kraj slkova", tritt sls metrisch-syllabische Kon-
stante die Zasur nsch der 4,Silbe auf:

2% Kosuti&,R., O tonskoj...: "Ducié je nejvise pissp dva-

nasestercem, ns trohejskoj osnovi, s prekidom posle 6,
sloga, dgkle 6+46." S.173. Ebd,: "Rskiteve pesme, isto
kao i Duciceve, preteznom vec¢inom ili su dvaneesterac
ili jedansestersc." S.186.

25 Vegl., 2.%.1.1. dieses Kep.
26 Vegl. such 2.1.1.4., dieses Kap.
27 Kep.1II, 3.1., S.22uf.
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Ustso sam, da obidjem ruze
U svom vrtu, da vidim da 1'tuze
Sudbu sveta, nemilosnu tako;

Harmonlge miloglasne kruze

I nijaju krunice polako.

Mesecina. Kroz sleje sane

Tuga veje, i sumore grane. (Nemir)

Dieser Ze.nsilber ist bei Pandurovié dasjenise Versmass, das
am engsten an die Tradition der Volksdichtun~ anschliesst.
3ezeichnend ist in diesem Zuszmmenhang die Ten.ienz dieser
Verse zu iib:rwiegender .infan; sb‘tonun,.,,g8 die iBufung von
lexikslischen Zinheiten mit gerader Jllb:nzahlzzosowie dss

Die ZAquivalenzfunktion der sich gezeniiberstehenden 'lalb-

rhythmische Uberzewicht des zweiten Halbverses.

verse ist zwar nicht aufsehoben, aber durch die susgesrro-
chene Unvorovortionslitdt der zuscmmen<ehdrimen kola, die
sich such auf der syntaktischen und :lan-lichen cbene be-
mer«ber nocht, in ihrer Auswirkun~ suf die sntwic:ilung se-
mantischar Cn-ositionen nicht mit de: des Zlfsilbers voer-
ozleichbsr:

Frooao me / strah od boga davno: 1l0U-Silber aus
- - -/ 2= - "I'otres"

Vere i mira; / sasekli smo brzo: 1ll-Jilber aus
----- /= -=-=-2- "Aliluja"

In bezug suf die Ausbildung metrisch-rhythnischer Mu-
ster sind nur die ersten Hslbverse wie die zweiten ‘{alb-~

verse untereinander Bquivalent.,

" 51 " 3?

In "Nemir vor 3allem sber in "Potres ist es

28 Zivkovié,D., Ritsm...: "... u narodnom epskom desetercu:

porpi slogovi izbegavaju skcente, dok ih nepsrni pri-
vlace..." 3.12,

29 Jakobson,R,, O strukturi...: "Ritmidki ksrakter desete-
racke 1ek31ke zasnovan Je, dekle, na cstvarlvangu
leksickih celins sa parnimnm
brojem slogova." S5.149,

Vgl. kKap.IV, 3.2.2.

51 Vel. zu den sprachlichen Besonderheiten asuf d2n einzelnen
Struktureb:nen Kav.I, 2.3.1l.4.; Kep.II, 2.3.2.5.1.,
5.112 und 2.3%,2.3.2., S.145; Kep.III, 2.2.1.1., 3.191;
Kep,IV, 3,1.7., 3.281 und 3.2.1., S5.292.

30
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Pendurovi¢ gelungen, das treditionelle Mass des Zehnsilbers
durch die Differenzierung der syntsktischen Bewegung wie
durch den spezifischen Gebrauch des Reimes, der Wortver-
teilung und der Verswiederholung derart zu modifizieren,
dass es zur Grundlsge des den "Posmrtne pocasti" eigenen
sprachlichen Ausdrucks wird.

2.1.1.4. Die verbleibenden Versmasse suf syllabischer Grund-
lage

-~ Der vierzehnsilbige Vers von "Ksrikature"

Unter dem Stichwort des syllabischen Merkmsls ist der
Ausnghmefeall "Karikature" zu nennen, das Gedicht, das die
1éngste Verszeile der "Posmrtne pocasti" aufweist: 14 Sil-
ben mit der Zasur nsch der 7.Silbe,

- Formele Experimente mit dem syllabischen Prinzip der den
Vers bestimmenden Silbenzsahl

"Pi": In diesem Gedicht treten der Viersilber, Sechs-
silber, Achtsilber, Zehnsilber, Elfsilber strophisch orge-
nisiert nacheinsnder suf. Ein Zwolfsilber (4+4+4) bildet
das Zentrum des Gedichtes. Dsrauf setzt die reziproke Vie-
derholung der genannten Vers- bzw. Strophenformen ein, Die
formelen Eipenscheften dieses Gedichtes werden im Gegensatz
zu den meisten Gedichten der "Posmrtne pocssti" grephisch
so deutlich, dass sich der Eindruck vom iiberwiegend experi-
mentellen Cherskter dieses Gedichtes sufdrsngt. Nur der E1f-
silber des Gedichtes bildet sprachliche Muster sus, die dem
allgemeinen poetischen Ausdruck der "Posmrtne poéasti" 8d -

4 33

8quat sind.

52 ygl. Kep.I, 3.2.1.2.; Kep.II, 2.3.2.3.1., S.138f und
2.3.2.3%.2.. 5.146; Kep.III, %.2.%.: Kep.IV, 3.1.2.,
S. 281,

52 Kosutié,R., Uticeji...: "(Ti) ons Jje DodrszaVanJe Igovim
'‘Les Djlnus , U ravnomernom kresendu i dekresendu strofa.
Samo, dok Igo virtuozno zapocinje strofom ss dvosloznim
stihom dodsjuti svako] 1ducoJ strofi / do osme / po slog
vise, & zatim oduzimajuéi po slog / do petnseste / ze-
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"Rezignacija": Die Stronhe von "Rezignacija" charskteri-
siert eine fiur die einzelnen Verse unterschiedliche oilben-
zahl: 8/11/11/8/%/9/11. Hieraus lasst sich einerseits
schliessen, dass das syllabische Prinzip der festen Silben-
zghl sufgeceben ist, sndererseits zeifrt aber das Wiederho-
len svllabisch identischer Verse in den folgenden beiden
Strophen (mit Ausnshme von Vers 4 der letzten Strophe), dass
wir es nur mit einer Variante des svllabischen ¥Frinzips zu
tun hshen, bzw, mit einem Spiel mit diesem Prinzip, das sls
bedeutsamer Schritt in Richtung einer freieren Vers- und
Strophenrestaltung bezeichnet werden deri‘.34

"Fesma tame": iuch die metrische Struktur der ‘!iederho-
lunpsstronne von "Pesma tame" ist noch suf dem Yinterpgrund
des Syllabismus zu sehen, obwohl die einzelnen Verse eine
f-enz unterschiedliche Silbenzehl aufweisen. Die graphische
snordnung bezeugt denroch einen experimentell! spielerischen
I'mgang mit der Verslange. Jdie Aufeinanderfolre der Verse,
charakterisiert nach ihrer {ilbenzshl, ist folrende:
1/3/6/10/1C/ &/4/1. Die Steigerung von der metrischen lurz-
einheit zu den zentralen Zehnsilbern und die rezinroke wie-—
derholung und Zuruckfiuhrung der svrachlichen Creznisation
auf die rhvthmische ¥urzeinheit ist ein verkleinertes Chie-

:e
~elbild der svllabischen Struktur von "Ti".-~

2.1.2. Die tonischen Merkmale

Die durch die syllatischen Merkmale charakterisierte
3ermentierung des Textes der "Fosmrtne pocasti", wie sie

drzavaijuéi u strofams isti broj stihovs /&/ i istu semu
slikovanjs ABABVVRA, Pendurovic, nedorastzo tekvoj
vest1n1, re drzi se nikakvog reds niti uspeva da temon
rasplinutor sentimentelizma vostigne ikakav utissk.
S.200.

5% V&1, such ¥Fap.T,2.2.1.1., S.84f; Kep.II, 2.3.2.3.2.,
S. 121 und 4.4,., S,148f; Kap.IV, %.1.4., S.258.
"Rezignacijs" gehort zu den Gedlchten, die eine sehr no-
sitive Kritik finden, go z.B. bei Veljko Petrovit, ILiri-
ka...: "Ali mi mu oorastamo tu igru za ono nekoliko sti-
hove u jedinstveno meestoznoj_Rezirnsciji kojs Jje kao
jedna Rodinova mranmorna vorruzens glava," 0.308
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oben beschrieben wurde, wird ergénzt durch tonische Merk-
msle, die jeweils Vers und Hslbvers von deren Ende her
rhythmisch zussdtzlich festlegen.56

Die metrische Norm des Stsndardverses der "Posmrtne po-
Casti", des Elfsilbers, lsutet:

XXX >-=/XXXX=> =~

Die metrische Stsbilitdt der Ksdenz des 2.Hslbverses, zu-
gleich such Bestasndteil des Reimes, ist dsbei grdsser sls die
der Ksdenz des l.Hslbverses,

Die tonischen Fasktoren, die zum metrischen Schems gehdren,
sind folgende:
— Die Unbetontheit der letzten Silbe am Ende jeder metrischen

Einheit

Hierbei hsandelt es sich um dss stsbilste tonische Element
im metrischen System der "Posmrtne pocssti". Es entspricht
der metrischen Konstante der unbetonten letzten 3ilbe in der
serbischen Volksdichtung.57
Beispiel: x x x x =/ X X X X X -

Opojsn, tezsk / miris_se iz biljs

Razlive,- sliks / otezale jave,

Mirise veszduh / dshom mrtve smiljs.

Obleci idu / preko moje glave. (Senke)

Eine tonische Konstante im Sinne einer hundertprozentigen
Wiederholung ist die Unbetontheit der Silbe vor der Z¥sur
in Hinsicht suf die metrische Struktur des Gessmttextes

der "Posmrtne pocasti" sllerdings nicht. Im einzelnen Ge-

55 vgl. such Kep.I, 2.2.1.1., 5.613 Kep.II, 4., S.l44; Kap.IV,
2.2.1.1., S.230f. B.Djordjevié, Akcenst..., fiihrt "Pesms
tame" gls Beispiel flir den freien Vers sn. S5.221.

In diesem Zussmmenhang ist die Beschreibung der Langzei-
le von Vojislsv I1i¢ durch Felber,R., Vojislev..., von
Interesse: "Die weitere Entwlcklung der Iliéschen Lsng-
zeile zeigt eine Festigung der Betonungsverh3dltnisse
such des l.Hslbverses. Die Ordnung geht von der Kaden:z
sus." 35.159f.

2ivkovié,D., Ritam...: "... tonski elemensat,.. u nssem
stihu igra samo ponekad i u odredjenim polozsjims izves-
nu rltmlcku ulogu. Tako npr., jedns od osnovnih tonskih
ritmidkih konstsnti naseg nsrodnog stihs... jeste pojavs
de je s 1 og 1ispred cezure uvek nens-
glsasen..." SJl1f.

36

37
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dicht weicht sowohl die Kadenz des l.Hslbverses wie die
des 2.Hdsalbvzrses - hier vor sllem durch den Gebrsauch des
mé8nnlichen Reimes - von dieser Regel ab.38

- Die Betonung der vorletzten Silbe vor der Z¥sur

In diesem Fslle gilt es, noch deutlicher zwischen 1. und
2.Hslbvers zu differenzieren. In der Kadenz des 1. Halbver-
ses handelt es sich bei diesem metrischen Merxmal lediglich
um eine tonische Dominante.39 In der Kadenz des 2.Hslbver-~
ses, in der die Betonung der vorletzten Silbe zugleich
Merkmsl des Reimes ist, ist dieses Merkmal in bezug auf Ge-
dichte mit weiblichem Reim mit fast hundertprozentiger Wie-
derholung konstant.uo

Ausserhslb der beschriebenen Kadenzen ist in den "Posmrt-

41 finzelne

ne pocasti" die Akzentverteilung im Vers frei.
Versarten weisen allerdings Besonderheiten auf. So ist im
Zehnsilber die Neigung zur Anfangzsbetonung im l.Hslbvers
8ls metrische Tendenz zu bezeichnen.4

dir fiihren ergdnzende Beispiele an, die eine ideale ZEr-
fillune, des metrischen 3chemas nach den oben beschriebenen

Merkmslen reslisieren:

Fod hladnim nebom monotono libs.

4 mesec mirno, zaledjeno gleds

Na snezna poljs i urvine leds. ,
Studeni vetar nemilosno siba. (3evernsa noé)
{ kag uzdseh, tugs ovog svets

oumece zrakom nemirno i sovoretno

58 yg1. 2.3.72.7. dieses Kap.
59 Vgl. 2.%3.2.1. dieses Kap.

40 Mit Ausnahme des seltenen daktylischen Reimes (vgl. Kavn.I,
2.3.2.1., S.76) und eingeschlossen diejenigen F8lle, in
denen die nachtonige L¥nge des Reimwortes diz Funktion
des Iktus {ibernimmt.

Auch dieses Merkmsl des Verses bei Pandurovié basiert
auf Zigenschaften der Volksdichtung. Vgl. hierzu Felber,
R., Vojislav...: "Die Verteilung der Akzentstellen ist
susser den erwdhnten Kadenzen relativ frei, doch l¥sst
sich, dem Rhythmus der Prossasprache folgend, eine tro-
ch8ische Tendenz hersaushéren." S5.139.

Uber 75 8ller Verse dieser Gedichte weisen Anfangsbe-
tonung auf,

41

42
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Vest smrti nase S bagremovs cvets,
Kroz polja, prostor i podneblje cvetno. (Mrtvi plsme~
novi III)

Es l8sst sich feststellen, dass die beschriebenen toni-
schen Merkmsle die durch die syllsbischen Eigenschaften ge-
schaffene Textsegmentierung splirberer werden lsssen., Die so
erzeugte Regelm8ssigkeit der metrisch-rhythmischen Abschnitte
von Versen und Halbversen wird zur Wshrnehmungsgrundlage
fir metrisch-rhythmische Abweichungen, fiir rhythmisch in-
kongruente Gestsltung suf den iibrigen sprachlichen Ebenen
und in besonderer Weise des in Ksp.IV zu beschreibenden
spezifischen Gefiiges semsntischer Oppositionen in den "Po-
smrtne pocssti'.

2.1.%. Die Wortgrenze sls Merkmsl der Ksdenz

Das oben beschriebene, durch syllabische uhd tonische
Merkmasle sehr streng gestaltete metrisch-rhythmische Grund-
schema der "Posmrtne pocasti" wird durch einen weiteren
syllesbischen Faktor gestiitzt: die Wortgrenze bzw. Neben-
z8sur vor der vorletzten Silbe jedes Halbverses:qj

xxx/~=-//xxxx/ 2% -

Die HBufigkeit des Auftretens der Neb:anzdsuren in den "Po-
sortne pocasti" zeigen die entsprechenden Daten fiir den

Elfsilber:
Gesamtasnzashl Reslisierte Neben- Reslisierte
der Verse zdsuren des 1. Nebenzdsuren
Halbverses des 2.,Halb-
verses
"Ispovest” 32 27 23
"Miserere" 44 39 35
"Istina" 24 22 21
"Zima" 18 18 15

43 Auch hier ist wiederum der Vergleich mit der Volksdich-
tung interesssnt., Vgl. Felber,R., Vojislsv...: "Die Fil-
lung des Masses tendiert jedoch zu einer weiteren Unter-
gruppierung durch zusstzliche Nebenzdsuren sn den Wort-
grenzen, Die einzelnen Worte bzw. Akzenteinheiten mit
ihrer festen Silbenzshl stellen dabei eine Art Versfuss
(*stops') dar..." S.139,
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"Mrtvi pl.II" 48 43 41
"Mrtvi pl.,III" 28 25 24
"Mrtvi pl.IV" 20 20 19
"Bez motiva" 40 33 30
"S8 svojima" 136 119 128
"Tamnica" 48 41 37
"Njen odlszak" 24 19 16
"Severna noé" 40 39 32
"U iznurenom..." 55 47 47
"Senke" 16 16 14
"Proleéna..." 20 18 1?7

D.h., dass die Nebenzssur in fast sllen Fsllen in iiber 75
der Hslbverse eines Gedichtes reslisiert wird.

Dieser metrische Einschnitt hat, ststistisch gesehen, nur
den Wert ein2r metrischen Tendenz. Da er sber in direkter
Kombinastion mit der tonischen Dominsnte des betonten Vokals
suftritt, erhoht sich seine Bedeutung fiir dss die rhythmi~
schen Impulse auslosende "cfErwsrtungsschems", Die Ksdenzen
erhalten eine noch deutlichere Ausprigung:

I dsnas ona - k'o pre_tol'ko lets -
Nesvesni idol moje duse meke,
Plovi po reci misli ovog sveta,
gber: Kroz bled sumrsacsk, predele daleke. (Prgleéna bsla-
da

Sehen wir die Ksdenzen nun abschliessend in ihrem VerhBlt-
nis zur Gessmtheit des Verses bzw., Halbverses, so ist evi-~
dent, dass sich aus der Konstanz der wiederkenrenden Merkms-
le in ihrer spezifischen Kombinstion fir die raythmische
Orgsnisation eine stsrke Monotonisierung erg:z;ibt;.q’l‘L Auch
sauf die ilibrigen svrachlichen Ebenen wirkt sich die Strenge

44 Bezeichnend ist fur diesen Zusammenhang eine parallele

Beobachtung, wie sie Felber,R., Vojislsv..., hinsichtlich
der Langzeile von Vojislasv Ilic macht: "In dem Augenblick,
da die Langzeile eine relativ feststehende Fiillung und
demit eine deutlicher zu Tage tretende weitere Unter-
gruppierung bekommt, l3uft sie Gefshr, wie manche der
Ubrigen syllabischen Masse, die zusdtzlich tonisch be-
stimmt sind, zu einem einengenden Schems zu werden,"
S.163.
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dieser metrischen Norm aus. Dos wird im Fell des Reimwortes,
dessen Wshl in manchen Beispielen sls von diesen Fsktoren
abh¥ngig erscheint, besonders deutlich.45 In gleicher Weise
kann man die Wortverteilung im Vers unter diesem Gesichts-
punkt sehen,

2el.4, Exkurs: Zur Verwendung der Begriffe Jambus, Troch¥us
etc.

Versntwortlich fiir die Schwierigkeit, bei &r Beschrei-
bung der metrischen Grundlsgen der "Fosmrtne pocesti" von
Jambus, TrochBus etc. zu sprechen, ist das prim8re sylls-
bische Element der Wortgrenze.

Nehmen wir die fiir den Jambus idesle Gestaltung des Elf-
silbers:

-/ L/ /L)Ly

Kad instinkt snovs / mrtvoj dragi krede

1. Die den Vers in zwei Halbverse aufldsende Z3sur - die ja
such suf der syntaktischen Ebene wirksam wird - zerschneidet
den Versfuss und unterbricht so den jambischen Impuls. &s
entsteht der Zindruck eines trochdisch beginnenden 2.lalb-
verses.47 Dieses gilt auch fiir die Nebenz¥suren des 1. und
des 2.Halbverses, die zur Norm des Elfsilbers in den "Fo=-
smrtne pocasti" gehdren. Der Jambus wirkt demgem3ss kiinst-
lich, d.h. die fsllende trochdische Tendenz der serbokroa-
tischen 3prsche ist nur verdeckt.48

45 Ebd.: "Die Troch8en fUhren leicht zu elntonlgan Reimen,
vor allem dann, wenn such die Z8sur m1t einer grommatl-
kalischen Sinnpsause zussmmenf3llt." 5.142.

Kosutié,R., O tonskoj..,.: "Ako se u Jembu isturi jedsn
nenaglasen slog kgo pocetak z8 njim &e oblcno doci 2
trohejs (jedsn moze biti i prazang i cezurs ée neaninovno
nastati posle_nJjih. Ovs je cezurs bils fateslna zs cistodu
jembas, ne davsi mu da se rezvije do krajs stiha." 3.76.

47 Tarsnovski, K., O tonskoa...: nJampski pocetak je ne samo
stverljiv nego je i ostvaren u delima srpskih pesniks,
i on daje celom prvom polustihu... jsmpski ksraskter,
Dslje se jempsko fraziranje teze odrzsvae... cezura cini
ds drugi polustih, posmatran odvojeno od prvog, izgle-
ds kso trohej." 5.186.

48 Vgl. Anm. 79 dieses Ksp.

46



00080702

- 70 -

2. Die Monotonisierung, die durch die strenge Ausbildung der
Kadenz des l.Halbverses entsteht, verlangt susserdem ein Al-
ternieren des Akzents sauf der ersten und zweiten Silbe des
Halbverses:49
-2 -/ % - V3. e /i
Kad instinkt snova vs. Ponos i mladost

Der jsmbische Impuls des l.Halbverses geht so vollends ver-
loren. Der 2.Halbvers hingegen variiert h3ufig zu:

, ,

A -

Seine Auftaktigkeit mildert die starke trochdische Tendenz
des Wortfslls, kann sber such in diesem Fsll nicht zur Eta-
blierung, des Jambus im 2.Halbvers fiihren.

Der Intervretation von Trochiden wiirden entsorechende
schwierigkeiten entgegenstehen. Es ist dsher zweckmlssiger,
vom Gebrsuch dieszr Termini abzusehen, zumal sie die me-
trische Organisation der "Fosmrtne vocasti" in ihren Eigen-

51

heiten nicht zu beschreiben vermdgen.

2.2. Metrisch-rhythmische Muster

Die Konstituencen des metrischen ochemas, die letzte un-
betonte und die vorletzte betonte 3ilbe vor der Z¥sur so-
wie di2 Nebenz3suren bezeichnen die 3chliisse der metrischen
Einheiten, sie markieren die Grenzen der JSersmentierunzsab-
schnitte. Im folgenden Abschnitt geht es um die Beschaffen-
heit der segmente selbst, ihre Beschreibung als rhythmische
Zinheiten.

49 Dieser Akzentwechsel zeichnet schon den Elfsilber bei
Vojislav I1ié sus. Die ,Auftaktigkeit des metrlsch-rhyth-

mischen Musters - = - 2 - / .., wurde von Ili¢ - pach
Felber,R., Vojislav..., 3.152f. - von Branko Radicevié
ubernommen.

50

Vgl. hierzu 2.2.2.2. dieses Ksap.

Tearanovski,K., O tonskog.... "ee. mi smatremo da srpski
stih nije 'stopni' stih., Ako se vrsi snaliza stihs kao
8to je sroski - po stopema, s& slobodnim kombinovanjem
2-skenih i 3-sloznih stova, ispitivac g8, ustvari,
vestacki i proizvoljno rasclanJuJe na jedinice koje u
njemu objektivno ne postoje." S.174.

51
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2.”7.1le Akzentmuster

WBhrend die Ksdenz die metrisch stsbilen tonischen Ele-
mente bindet, sind die Akzente suf den pro Hslbvers ver-
bleibenden Silben relativ frei disponierbar. Sie gehen in-
nerhalb der Haslbverseinheit mit der Kadenz jeweils typische
Akzentverbindungen ein. Diese sich wiederholenden Akzent-
verbindungen, die die rhythmische Organisstion der Hslbvers-
einheit in den "Posmrtne pocasti” bestimmen, nennen wir
Akzentmuster. Mit diesem Begriff snerkennen wir die rhyth-
mrschen Teilsbschnitte der Halbverse 3ls Grundelemente der
metrisch-rhythmischen Gesamtkomposition der "Fosmrtne po-
casti". Diese Auffsssung grlindet sich, zussmmengefasst, suf
die sus der vorangegsangenen Darstellung hervorgehenden Ein-
sichten:

— Die metrisch-rhythmische Orgsnisation des Verses der "Po-
smrtne pocasti” wird durch kein durchgehendes rhythmisches
Muster wie den Troch8us oder Jsmbus gekennzeichnet, sie
1¥sst sich durch diese Termini nicht sdBquat beschreiben.-’2

- Diese wird vielmehr durch rhythmisch gegeneinsnder ab-
grenzbare Gruppierungen von betonten und unbetonten Sil-
ben bestimnt, abgrenzbar durch die susgeprigte Ksdenz-
bzw. Halbversbildung.

- Die metrisch-rhythmische Einheit des ialbverses ist in der
Tendenz zu der Grundeinheit der syntaktischen Ebene kon-
gruent.55 Mit anderen Worten: Die syntaktische Segmen-
tierung des Textes stiitzt die Wshrnehmbarkeit der metri-
schen Grundorgsnissation und umgekehrt,

22 pgradoxerweise beschreibt gerade KoSutié,R., O tonskoj...,
der den serbischen Vers sls tonisch bestimmt definiert,
den grtssten Teil der serbischen Lyrik der Moderne als
"pomesana metrika" in folgender Weise: "I u umetnlckog
poeziji ims dve (metricke, tonske osnove) trohejsxs i
jesmpska. Na tim osnovams... vrsi se mesavina., Desno i
levo_od cezure unosg¢ se dsktili i amflbr851, 8 naiz-
menicno, s tim pomesanom stihovims, dolaze i éisti stinovi
g8 osnovnom metrom (pored celih mogu doéi i pole i
cetvrtine kso ostaci tog metrs)." S.141, Ein slternie-
render jambischer oder troch8ischer rhythmischer Impuls
bildet slso die Ausnshme!

25 vgl. Kep.III.
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De die Betonung von zwei sufeinsnderfolgenden Silben54
gemieden wird, ergeben sich fiir den l.Hslbvers zwei Akzent-
muster, die ihn in gleicher Weise bestimmen:

(A) =--/2%
() -2-/2-
Textbeispiele:

(A): Oselsm ds se /...
Dani bez suzae /...
Vladati nemar /...

S prestola sreée /...
Sve, i u tugu /...
Dusa bez svog /...
Ziveti nemo /...
Dokle se jednom /...
Tela i duhs /...
Nsdom, & srce /...
Zaspacu mirno /...

(B): Da skriju sve /...
I bledo cveée /...
I sna, nad kojim /...
K'o dobra majks /...
Sa vencem snovs /... (Aus "Istina")

(A): Ubreno cveée /...
Zime i vetrs /...
Mis'o bez sunca /...
Svetloscu svoga /...
blrokl pokrov /...
Krzlaava flors /...
Snaga i neznost /...

(B): U mome srcu /...

Ned srcem mojim Seee

Da sreéne dobs /...

A mracna studen /...

Crnina groba /...

Gde &uti, kao /...

Gde cvele bols /... (Aus "Zima")
Alle Hslbverse der beiden Gedichte, die durch ein einziges
Akzentmuster bestimmt sind, zeigen sehr unterscniedliche
syntaktische Reslisierungen.

Der 2.Halbvers des Elfsilbers ermdglicht durch seine
grossere Silbenzshl die Bildung einer grdsseren Anzahl von
Akzentverbindungen., Es sind hier vier Akzentmuster, die fir
den rhythmischen Charskter der zweiten Halbversreihe be-

stimmend sind:

ot vgl. 2.%.2.5. dieses Kap,
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(c) Z -
(D) = -
(8) - -
(F) - =
Textbeispiele:
(C): oo/
ooo/
ooo/
ooo/
.../
4
ooo/
l.l/
ooo/
(D): .../

ooo/
ono/
(2): .../
ooo/

/

o-o/
(F): oo/
4
noo/
ooo/
ooo/
(C): oo/
QD-/
oo-/
o.-/
4
.../
oo-/
(D): .o/
o-o/
oo./
o-./
ono/
(M: .../
ooo/
-oo/
ooo/

I~ 1~
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I I~ 1> 1~
[}

i
NN NN

klonulost i zadah
spomensa ds vene
osmeha i sreée
padenje sve vede
sijsle su sfere
mutne stmosfere
predelims splins

s vremenom i svelom
prestane de zudi

Moze biti sporo
doéi dsni bledi
preko mrtvih grudi

sSa sve menje sjajs
zadovoljstvs, maste
bez jedincs sina

e idesls biti

ds zudjsh i padah

i misli od mene

u vizije taste

ne raskinu niti

pod Istine velom (Aus

spomens se susi
nagovestaj duli
nestali su trazi
spomene da gusi
sumorni nejzszi
tamne i trepere
istina ne vazi

jedsn oblgk blazi
ti, moj Boze, kazi

biéa. Tu se stere
sneznog zsborsva
ljubav mojs, &ijs
u starinsx<oj vezi
i umor bez vere

gde sunce ne sijes

"Istina")

i stvarnostiklijs (Aus "Zima")

Das Verhsltnis zur Musterbildung suf der syntsktischen Ebe-
ne ist wie im Fsll des 1l.Halbverses inkongruent.

Bérbel Schulte - 9783954792993
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2.2.1.1, D8s Verh8ltnis der Akzentmuster der ersten Halb-
versreihe zueinsnder

Ein Akzentmuster ist nur in Relation zu allen {ibrigen Ak-
zentmustern seiner Reihe wshrnehmbar. Seine Wiederholung,
bzw, die Art seines Wechsels mit den librigen der flir den be-
treffenden Halbvers mdglichen Akzentmuster -~ oder abweichen-
den Akzentsnordnung - ergibt metrisch-rhythmische Differen-
zierunzen, die sich auch in Differenzierungen suf der syn-
tsktischen und semantischen Ebene susdriicken.

Die Aufstellung der Akzentmuster zeigt, dess die Wieder-
holungshBufigkeit eines einzelnen Akzentsmusters - bezogen
auf den Elfsilber - im 1l.Halbvers am grdssten ist. Die Effek-
tivit8t der varsllelen Akzentmustersnordnung bzw. des Akzeant-
musterwechsels ist deshalb hier ebenfalls sm grgssten.

— Beispiele des Reflexes der metrisch-rhythmischen Differen-
zierung suf der syntsktischen und semsntischen Ebene flr
den Akzentmusterwechsel:

Zs sne bez noéi i noéi bez snovas,
Za _sne u kojim sijsla Jje ons,

Vecernjs zvezds nesreénih duhova;
I nije znsals mlrna v351ona

Zs sne bez noéi i noéi bez snova. (Trs~ vremens)
- L-;_/ s e
'- L-%-/ )
-:-:- / e e e
—"-7_/ e v e
-L-"—/ s ee

Dieses Beisviel zeigt deutlich, dass nicht nur ein Alter-
nieren des Akzentaousters stattfindet, um eine Monotonisierung
der metrisch-rhythmischen Gestaltung zu vermeiden.55 Gleich-
zeitig wird in Beispielen wie diesem ein Zlement der lexi-
kalisch-semantischen Zbene sus dem Kontext hervorgehoben:
"Vecernjs zvezda". Diesen Ausdruck chsrskterisiert 8ls ein-

25 Vgl. in diesem Zusammenhang die Beobschtung von Felber,R.,
Vojislsv..., anhand eines Gedichtes von V.Ilié: "Wird
einmal eine Zeile in schweren Trochden von Anfang sn
durchzefiihrt, entsteht sofort dass Bedirfnis, mit der
nachsten Zeile den Eindruck von Schwere wieder sufzu-~
lockern..." S5.181.
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zigen der Strophe dasjenige Akzentmuster, dss einen Akzent
suf der metrisch bedeutssmen Position der 1.3ilbe des Verses

saufweist.

26 Diese metrische Exponiertheit des Ausdrucks

unterstreicht seine syntsktische und semsntische Besonder-

heit, die er sls Apposition zum semantisch zentralen Perso-
nslpronomen "one" darstellt.

Ein snaloges Beispiel fiihren wir sus "Mrtvi plsmenovi

ITI" 8n:

Pomiriéu se. Ako lezis mirno,
I s tobom tvoje cvele i lepotas,
Mrtva i gords, kraljica zivota,
Na tebl svilno odelo prozirno

I veo grobs,- ...

-'e'-:-/ s e
""--':'-'/ . e
-:'-7-/ LI
"7-7"/ LI s
‘‘‘‘‘ / LI

Auch der zwdlfsilbige Vers der 3.Strophe von "Tako je

Bog rekso" weist in der ersten Halbversreihe einen Akzent-
musterwechsel auf, der die syntaktische und semantische Be-
deutung des metrisch exponierten Ausdrucks hervortreten l¥sst:

Ked nemsmo suze zs cesoye mrtve
8to znscshu sreéu, kad nsds ne trnej;
Kad silimo prazne i neplodne zrtve,
Pevaj, duSo moja, svoje dane crne

s proleca, ksda potoci se pene,
I tone, i ruze ked se zacrvene,

I kad cvece vene,
I kad cveée vene.

In dem durch Enjsmbement komplizierten syntsktischen

Aufbsu von "Cesti trenuci" werden das Subjekt und das Pri-

o6 Die 1.Silbe bedeutet, strukturell gesehen, eine storke

Position innerhalb des metrischen Systems., 3ie ist - wie
der Reim - eine der "technischen Planstellen" der Vers-
struktur. Vgl. Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konsti-
tuenten..., 5.85.



00060702

- 76 -

dikast des Hauptsatzes neben anderen Faktoren such durch den
Akzentmusterwechsel hervorgehoben:57

I kada zore zraci budu bistri

Prodrli varog, lipe u prasini

Kad budu izasli na sunce filistri,
I drage noci kraj bude tisini,

Ja_&u, k'o cesto, po poznatom putu,
Dok na trg budu i8li 1ljudi, Zene,

3 negodovanjem, u starom kaputu,

I s iznurenjem noél probdevene,

K'o noéna prividjenjs u zamkove svoje,
I¢1, umoran, u svoj prazan stan,
Da legnem, s dragim svomenom na tvoje
Lice,~ da opet sam prespavam dan.

Bei all diese2n Beispielen fir den Akzentmusterwechsel
handelt es sich um die besondere Fun:tion des Musters (A)
————— / «.., bei dem der Akzent suf die 1.Silb=z des Ver-
ses f811t. Dies? metrische Position unterstitzt suf dem Hin-
tergrund des Musters (B) - = - 1 - / ... die Wahrnehmbar-
keit von syntaktisch und semantisch bedeutsam2n Textelement=2n.
Die Urssche fiir die besonders Bedeutung des .kzentmusters (i)
l8sst sichh andererseits durch die fehlende semantische 3lele-
vanz der h3ufigen auftaktigen FUllwdrter des Mustars (B)
erkl¥ren, wie =twa "ksd", "i", "Sto" u.a.

Derartige liuancierungan bz2i &r Bedeutungsbildung in den
"Posmrtne vpocasti" entstehen nur auf ;rund der strukturel-
len Bedeutung ihrer Verssegmentierung, d.h., das:s slle
Einheiten der iibrigen snrachlichen Ebenen in ihrem Verh¥lt-
nis zu dieser Srundeinheit erfahren und wshrgenommen werden.

- Die Homogenitsdt metrisch-rhythmisch parslleler Anordnung
von aAkzentmustern als Grundlsge fiir Nuancierungen auf der

58

syntaktischen und semantischen Ebene

Dort, wo die pasrallele Anordnung von Akzentmustern
bzw. ihre dirckte akustische Aufeinanderfolge suftritt,
lassen sich folgende Begleiterscheinungasn dieser Gestsl-
tungsweise erkennen:

57 Vg1l. such Kap.III, 2.3.3.3., 3.212f.

58 Zum "Prinzip der Verknilipfung heterogener Homogenit8ten"

vgl. Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten...,
5.67.
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8, der syntsktische Psarsllelismus, die fiir die "Posmrtne
pocasti" typischen Syntegmen und Klangwiederholungen. Der
metrisch-syntsktische Psrallelismus unterstreicht in den
zundchst folgenden Beispielen die Antithetik59 der fur die
"Posmrtne pocasti® typischen Vergleichsebenen Psyche/Natur:eo

----- / «.. Dsnass je Zivot ssmo ruzns mrijs (Alilujs)
----- / «.. Denss je jeseny ....

- =-==-/ +.. K'o ljubsv njens, bozje vasiona, (Severns
----- / «.. Ko zvezde mirne, na svodu sirokom noéd)

- f - f -/ «eo U mojoj dusi, sumorni peazézl (Zims)
-=--=- / e««. N3 mutnom suncu tsmne i trepere,

-& -2~/ ... Umojoj dusi - ti, moj boze, kbzil-

- - - f -/ «o. No &istu ki8u sto spomene kropi, (Ss svoj-
-2 -2-/ ... NXs mnogo suzs zs ideje rane ima)
-<->-/ ... Z8 cvetno dobs svojih ideals (Bez mo-
-2 -2-/ ... T Jesen njinu u ponoru jads, tiva)

————— / «ees 48 dugu borbu u zivotu zsla
- <L -2-/ 4ee U mogoa dusi pevsju slsvuji (Mrtvi...
-l -2-/ ... Po adnim nebom oktobrs i zime II)

Ein differenzierter Parsllelismus auf metrischer, syn-
teaktischer und klsnglicher Grundlage unterstreicht die Anti-
these des fiir die "Posmrtne pocssti" typischen konkreten
und abstrakten semantischen Komplexes K‘drper/Psyche61 in
"Mrtvi plasmenovi II":

----- / eeo I piju oéi, moje odi sjsjne,
1 )

-%-¢ -/ ... 1trose telo, iluziju snova,

1 o
-2 -2-/ ... 1 snove moje rssxkidsju bsjne
1 0

Die Differenzierung suf der semsntischen Ebene wird in
den folgenden beiden Beispielen vorwiegend suf metrisch-
klanglich homogenem Ausdruck sufgebsut:

59 Ebd.: "Einheiten (werden) sus semantisch dispsrsten Klas-
sen verbunden. Der Zussmmenhang zwischen ihnen stellt sich
her nicht durch eine vorgegebene semantische Relation
zwischen diesen Ausdriicken, sondern durch ihre Einbettung
in einen Persllelismus." S.79.

80 ygl. Kep.IV, 2.2.1.
6l yg1. Kep.IV, 5.2.1.
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2 ~=-%2-/ ... Obslom sneznom golog okesns,

~--2-/ ... Bosa, u belo obucens Zena (Severns noé)
f - - f - / ++. Proklamovan vladsr, necujno, u meni
----- / «.. DProtivniks ims, ms ds ga se plssSih

(Mi, po milosti..)

b. 8ls homogene Grundlsge fiir rhythmisches Versetzen syn-
taktischer Abschnitte (Enjsmbement):

In 3trophen, in denen Psndurovié das Enjsmbement in ex-
tremer Weise snwendet, wird durch die Konstenz des Akzent-
musters iiber mehrere Verse hinweg das metrische Grundmass
hervorgehoben:

----- / «.. Zavesa noli slejams sivim.
= - ~2-/ ... (Jedino zimske [ ruze jos cepte _
= - ==~/ ... »3traséu, i ja Sto [ usnu svome zivim
2 --2-/ ... Opet, i zvezde sto nademnom trepte
————— / ... {Blede i setne,
(U iznurenom...)

----- / ees ;Varnica mass iz lokomotive
----- / «.. ;Prelede. Cadj i.[ dim na lice pads,
eee Ko na dusu. U dsljine sive
2 --2-/ ... (Gube se misli bez nade i sklada;
(Vatre spasenja)

L --Z2-/ ... ;2n8j, moje srce za zvezdu je svaku
< --2-/ ... Vezano zlatnim ., koncem i kroz temu
----- / <.« ‘Oblska ovih, kad mis'o na raku
----- / «.. ‘Ne pads ni uz [ vonju zemlje samu.
(Fesma tame)

Pe2es1le2, Zum Verhdltnis der Akzentmuster der zweiten Hsalb-~
versreihe zueinander

Wir stellten bereits dar, dass der 2.Halbvers nicht
wie der l.Halbvers nur durch zwei Akzentmuster charakteri-
siert wird, sondern in der Akzentmusterbildung vielfédltiger
ist. Die rhythmisch-semantischen Differenzierungen, die
durch Akzentversetzung innerhsalb der Akzentmusterreihe
wahrnehmbar werden, sind h3ufig verdeckter sls im l.dsalb-
vers, da das semantische Zentrum des 2.Halbverszss die Ten-

62

denz hst, sich suf dss Reimwort zu verschieben und homo-

62 Zur "Sinnkonzentrstion in den Reimwdrtern" wvgl. Lotman,

Ju.M., Die Stru}(turooo, 801880
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gene Umgebungen hinsichtlich der Akzentverteilung weniger
ausgepragt sind. Solche Sementisierungen sind in hohem Mas-
se "okkasionell“,65de sie sus der svezifischen Struktur
der einzelnen Strophe resultieren. Die folgenden Beispiele
verdeutlichen Jjedoch, welche Rolle ihnen hinsichtlich der
Bedeutungsstruktur des Gesamttextes zukommt.

Znak posledniji / ergznice zivots

Potrese me, / pa iscezne blizu
Srca., Vidim / melu paralizuy,-

Znsk poslednji / eroznice zivots. (Potres)
oco/’_’---':-—
.o./’----:_
see /S - - =2 -
ooc/ ______

Die metrische Position des betonten Voksls von "iscezne"
bleibt in den ubriren Helbversen unbesetzt. Innerhalb des-
selben Verses wird seine Intensitat durch die erhohte An-
zahl ibhm vorangehender unbetonter Silben erhoht: = - - - /
- % ... Dieser Vers ist der einzige der Strophe, der nur
drei Akzente sufweist. Klanelich resehen steht der "i"-
ILsut von "iscezne" in Kontrast zu der vorangehenden Reihe
der betonten "o"~Isute von "voslednji", "froznice”, "iivgta",
"potrese". Durch die eenannten Fsktoren wird die Semsantik
von "iscezne", der innerhslb der "Posmrtne pocesti” allge-
mein64 und innerhalb des penannten Gedichtes speziell eine
besondere Bedeutung zukommt, hervorgehoben: "Das letzte
Zeichen des lebensfiebers erschittert mich und vergeht nsahe
dem Herzen.,"

Das zweite Beispiel entnehmen wir dem Gedicht "Bez mo-

tiva":
Sunca Sto budi na pokret i nadu,
7ivotom blesti, 1 rreje, i pece.
Tu_bih, pod starim drvetom, u_hladu,
Docek'o mirno 1 duboko vece,
coo/-:-""f"_
aoo/‘:_-—'—-
aaa/_’—-_’_—
ooo/ ——————

62

Ebd., S.198.

&4 yel. Kep.IV, 3.1.3.
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In diesem Beispiel weist lediglich der 2.Halbvers des 3.
Verses die Betonung suf der 1.Silbe suf. Dieser vorgezogene
Akzent korreliert mit der syntaktisch suff¥lligen Konstruk-
tion, mit dem £njsmbement des 3Syntsgmses "stsrim / drvetom".
Auch dieses Motiv besitzt bei Pandurovié eine besondere Be-
deutung. In einer seiner spdteren Arbeiten wird es zum

Thems des Gedichtes: "Hrast" ("Sto godina je stsri hrast ved
sam", "On u svezini svog prostranog hlada").65 Der letzte
Vers der Strophe reflektiert die klansliche Gestslt von
"drvetom" in "do&ek'o", "duboko", "vece"

2.2.2. Typen der Wortgrenzenverteilung

2:2.2.1. Zur Bedeutung der Wortgren:ze

Es ist zundchst notwendig, die Darstellung der Wortgren-
ze als Faktor der metrisch-rhythmischen Gzstaltung zu be-
grunden.

Hierzu stellen wir sufzrund der bisherigen Beschrei-
bung des metrischen Systems der "Posmrtne pocasti" fest:

Das syllsbische Merkmsl des Verssystems, die Z3sur, ist

eine konstante Wortgrenze nsch einer bestimmten 3ilben-
zahl. £benso sind die Nebenz3suren der entstehanden Unter-
sbschnitte der Hslbverse Wortsrenzen. Belde lMerkmsle mehtren
zum metrischen Grundorinzip der "Posmrtne pocssti". Sie
untergliedern den Text in qusntitsativ bestimmbare Abschnitte:
Vers, Hslbvers, Kasdenz, Diese Funktion einer quantitativen
Segmentierung des Textes deutet die Mdglichkeit an, dass
die Wortgrenze sallgemein 8ls metrischer Einschnitt verstan-
den werden kann.

In der Tat wird die besondere Bedeutung der Wortgren-
ze fUr das serbokrostische Verssystem in der Fschliteras-
tur immer wieder betont.67 Die fiir unsere Darstellung

65 Zuerst ersch. 1n "Venac" 13/1927-28, zitiert nach
Sims Psndurovié, Pesme, 1359, S. lSUf.

Matié,3., Principi..,: "... ritam se u srpskom stihu
doblja na tsaj necin sto Jje pesms sastsvljena iz nizs
ritmic¢kih jedinicse, to jest delovs koal su po broju
slogove potpuno iste velicine..." 134,

66
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chtigsten Punkte der Argumentsation sind dabei folgende:

Ein durch die Regelméssigkeit des suftretenden Akzents
charakterisierter metrischer Impuls wie etwa Troch3us

oder Jambus fehlt.68

Es lessen sich dsgegen jeweils an einen Akzent gebundene
Grupnierungen unbetonter Silben feststellen, die Tarsanov-
ski 8ls Grundeinheiten der Versorgsnisstion snnimmt ("skce-
natske celine“).69

Der diese Silbengrupren gegeneinander abgrenzende Fsktor
ist jedoch nicht der Akzent, sondern die WOrtgrenzgé bzw,.

Jede Silbe erfshrt eine phonetische Reslisierung, so dass

die Wortgrenze der jeweiligen Phrasierungseinheit.

ein auf die Silbe bezogenes quantitatives Prinzip der

Versorgsnisstion wshrgenommen werden kann.7l

67

68
69

70
71

Jakobson R., O strukturf,..: "Znadajna ritmicks ulogs
granica reci je osobito cesto ostela nepoznata, posto
granice rec¢i u govoru ne morsju uvek biti realizovane."
5.147. Tersnovski,K., O tonskoj...: !Granice izmedju
reci pojavlijuju se u stihu kao ritmicki faktor jer od
njihovs rasporeds zsvisi i prirods samog ritms %nlzlazan
ili uzlszen ritsm). A bas rasoored tih granlca ili fra-
zirsnje z® srpski 'tonski' stih é&ak je vazu131 od ras-
poreda sakcenats," S.175. Felber,R., Vojislav...: "Der
Wortgrenze kommt dsmit eine grassere Bedeutung zu 8ls in
anderen, dynamisch skzentuierten oder von der Satzinto-
nation stidrker geordgten Srtrachen." 5.135.

Vgl. Anm,52 dieses Kap.

Taranovski, K., O tonskoj...: "Uostalom, nijedan silsb,.-
ton. stih apa ni ruski) ne sastoji se od stopa, nego od
nize skcenatskih celins medjusobno povezsnih u stih."

So 175.

Uber die "Unverletzbsrkeit der lexikslischen Grenzen'
im Vers vgl. Lotman,Ju.M., Die Struktur..., S5.208f.

Zur serbokrostischen Sprache schreibt Felber,f., Voji-
slav...: "Alle nachtonigen Silben erfahren eine leichte
Abtdnung des Stérkegrades und der Deutlichkeit, obwohl
die Schallfille der Vokale im wesentlichen erhslten
bleibt. Durch diese Intonationsweise wird die =£inheit der
durch einen Akzent beherrschten Silbengruppe bzw. eines
Wortes hervorgehoben." 3.135. Ebd.: "TatsBchlich zeigt dsas
beddchtige oder gewollt schdne Sprechen weiterhin such
heute noch die Merkmele dieser Intonation, die wir sals
eine Art schwebender Betonung wshrnehmen, denn die Ak-
zente weisen nur eine leichte dynamische Stsrke suf, so
dsss nahezu die volle Intonierung des einzelnen Wortes im
Setzgenzen zur Wirkung kommen kann." S.136.
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Erkennt msn die Wortgrenze 8ls metrisch-rhythmischen Fak-
tor sn, so erscheint es gleichzeitig notwendig, sie als Pro-
dukt der Wortverteilung bzw. der syntasktischen Struktur des
Jjeweiligen Textes gensuer zu beobachten.

2.2.2.2. Die Wortgrenzenverteilung im 2.Halbvers des Elf-
”n 72

silbers der "Posmrtne pocasti
Wir wdhlen den 2.Halbvers des Elfsilbers als Beispiel

dafiir, dass der Hslbvers in den "Fosmrtne podasti" grund-
sdtzlich 38ls die Gesamtheit einer bestimmten Silbenzshl er-
fahren wird und dess seine wesentlichen rhytmischen Varias-
tionen in der verschiedensrtigen Aufteilung nach Silben-
gruppen besteht, Da die Nebenzdsur nach der 4.5ilbe, bzw.
das zweisilbige Wort in der Ksdenz, metrische Norm ist,
verbleiben fiir den sechssilbigen Halbvers folgende Mdéglich-
keiten der Aufspsitung nach Silbengruppen:

Dieser Typ der Aufteilung des :Hslbverses in zwei Wort-
einheiten reslisiert am reinsten dss metrische Grund-
prinzip. Syntaktisch gesenen bhesteht er am h3ufigsten
sus den Syntasgmen Adj.+Subst. oder Verbs+Adv. Die Fo-
sition des Akzents ist suf der 1.,2. oder 3.Silbe rea-
lisierbar. Beisviele:

nrolecnoge neba
nesluéena doljs

72 pie sechssilbige Halbverseinheit ist dgs weitsus hiufig-
ste metrische Segment der "Fosmrtne pocasti". 3ie ist Be-
standteil des 11-5Silbers, des 10-Silbers wie des 12-5il-
bers. Ihre rhythmischen Eigenschaften hebt besonders Ziv-
kovié,D., Ritesm..., hervor. Ihm zufolge handelt es sich
hier um diejenige metrisch-syllsbische Einheit, die als
einzige eine von Vers zu Vers wechselnde Komblnatlon von
der Silbenzshl nach gersden und ungeraden Akzenteinheiten
erlsubt: "Od ovog silsbickog principe /svako narusavanae
odredjenog tips i resporeds skcenstskih celine neminovno
dovodi do kverenjs ritms ili do njegove izmene/ kso ds
&ini izuzetak samo jedsn nes stih, s e s t er 8 ¢, kod
koge je ritmicki svejedno ds 1li je sastavljen od parnih
akcenatskih celins (24242, 442, 2¢4) ili od neparnih
(3+3)... Taj stih se tako ponass i ked je ssmostalsn i
kad je keo polustih deo nekog duzeg stiha..." S.1l.
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iserpeno vrelo
osvetnicki mole
zatreperi zivlje
ukoéeno gleds
monotono libs

Dieser Typ der Wortverteilung hebt sich von sllen an-
deren dadurch sb, dass er sals einziger den 2.Hslbvers
in metrisch vgllig gleiche Einheiten sufteilt, Jede
Silbengruppe weist den Akzent suf der jeweils 1.Silbe
suf, so dsss die drei reslisierten Akzente in zeitlich/
rdumlich gleichen Abstdnden suftreten. Diese Akzent-
und Silbenverteilung entspricht der trochdischen Ten-
denz der serbokroatischen Sprache. HBufig wird dieser
Grundtyp der rhythmischen Gestsaltung des Halbverses
durch Einsetzen von Fillwdrtern (Personslpronomen etc.)
erreicht. Seine rhythmische Individualit8t tritt dort
noch stdrker hervor, wo es sich um drei in gleichem
Masse bedeutssme Worteinheiten handelt, wie die zweite
Grunpe der sngefiihrten Beispiele zeigt, Lautwieder-
holungen unterstreichen die rhythmisch-metrische 3Seg-
mentierung. Beispiele:

ovog mutnog dans
ova jesen rana
nase crne grude
ukraj tvojih nogu
tugs ovog sveta
svoje dsne crne
staro drvo koje

hladns, mrtve, bleds
raka! reks! raks!
gladne strastl gone
svude Sirom stere 73
drsgom grobu rads 23
mrtvoj dragi kreée
lezi ovde smerno
mestu Tmortvih snova
crns gradska platna
trose crne hr1d1

) () i
, , / - / 1 -
~_

Typ (3) zeigt, dass es gsnz bestimmte Syntsgmen sind,
die immer wieder eine Hquivslente Wort- und Akzentver-
teilung produzieren, Die 4.5ilbe vertritt in fast
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8llen FBllen ein grammatisches Kurzwort. Will man die
Segmentierung als Phrasierungseinheiten beschreiben,
SO wird dss Kurzwort einmsl der l.Silbengruppe des
Halbverses zugeschlsgen, einmal der zweiten. Bei-~
spiele:

pevali su petli (442)
nestsli su trazi

sijale su sfere

posvale su teznje

zlokobno se svetli (3+43)
zg8ljenje se javljs
prostorom se vlaci
S visins se smese
opsko i crno
ponosno i stgasno
zivots i srece
uzasno i divlje
otnoce ds pads
sromens da vene
presteane ds zudi
istina ne veazi
mladosti ne prastsa
nikads ne vratim

(W): = /@ _ /2~

Auch diese Art der Wortgrenzenverteilung ist sehr h¥u-
fi~, Sie sviegelt vor sllem zwei Grupnan von 3dyntagmen
wider, die fiir die "Posmrtne poc¢asti" von ausseror-
dentlicaer 4ichtigkeit sind.’”* Die Korrelation dieser
syntavtischen Muster (gram. Kurzworts+adj.+3ubst. oder
gram. nurzwort+3ubst.+JSubst.) mit der !Bufipgkeit die-
ses Tyos der Wortmrenzenverteilung trigt wesentlich zur
tteblierung wahrnehmbarer rhythmischer Teilabschnitte
bei. Beispiela:

na proleéne dane
28 ideje rane

i zaljenje vele
kroz Jjutarnju rosu
u velikom danu

i surovih beds

u prozorju bledom
u stsrinskoj vazi

73 Vgl. Kep.IV, 5.2.1.
% yg1. Kesv.IV, 2.2.2.3.
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iz mrtvackih kols
iz stvarnosti grube
bez zsmeni bolje
i nestsnje trulo

na krilims noéi
bez jedince sins
pod Istine velom
i ostatsk zals
38 nebesks svods
i urvine leds
uz pevanje tica
pod lepotom zvezds
na pomolu snova
u ponoru jads
Hiermit sind bereits die wichtigsten Typen der Wortgren-—
zenverteilung beschrieben., £s bleiben weitere vier MGglich-
keiten der Wortverteilung nsach Wortgrenzen:
5): -/ 2~/ -/>-
6 -/ -~/ ~~-/2*-
(?): 2=/ =/ -/ %=
8y -/ -~-/-/-/=-
Sie sind nicht nur viel seltener, sie sind such Reflex fiur
von den oben genannten Mustern sbweichende syntsktische Ver-
bindungen. Kennzeichnend sind: Inkonzruenz von Syntsgms und
Halbverseinheit, eine H¥ufung grasmmstischer AKurzworter. Be-
stimmte einheitliche syntsktische Muster, wie in den oben ge-
gsnnten Arten der Wortverteilung, sind nicht festzustellen.
Beispiele:

(5): na dusu je pala
ds goni od sebe
kroz kojs me vodi

(6): to su zelje moje
sta &e biti Dotom’>
i svi tako zivi

(7): Ponoé. I iz teme
sorti sto ne godi
grobu sto &e doci

(8): Ps i bol &e proéli
sto ée ih sve strti
kad &e u toj bedi
Wir fessen abschliessend die Ergebnisse unserer Beobsach-
tungen zu den typischen Akzent- und Wortgrenzenverteilun-

gen in den Hslbverseinheiten der "Fosmrtne pocasti" zusemmen.
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- Zu den Akzentmustern:

Grundsstzlich besteht keine Tendenz zur Korrelstion von
Akzentmustern und der fir den Halbvers der "Posmrtne pocasti"
typischen Musterbildung suf der syntaktischen Ebene.

8. Tritt sber im Falle der Wiederholung eines einzigen Ak-
zentmusters eine solche Korrelstion suf, so ist sie in
erster linie Produkt der Wortverteilung und dient der (n-
terstreichung einer susgepragten syntaktisch-semsntischen
Parallelkonstruktion (Reispiele S.77). Auf der snderen Seite
dient eine solche sukzessive Reihung ein und desselben Ak-
zentmusters haufig als homogener Hintersrund fur eine von
Helbvers zu Halbvers wechselnde, smetrische Art der Wort-
verknipfung (Beispiele S.78).

b. Der Wechsel von A¥zentmustern bewirkt rhythmische Nusan-
cierungen mit entsprechenden textindividuellen Reflexen suf
der semantischen Ebene.

- Zu den tvvischen Arten der Wortgrenzenverteilung:

Restimmte Arten der Worterenzenverteilung stehen dsge-
Fen in den Halbverseinheiten der "Posmrtne poéasti“ in Re-
lation zu bestimmten, immer wiederkehrenden svntaktischen
Verknupfungen, wie sie in Kap.,JII dieser Arteit beschrieben
werden. Diese Art der Korrelation zwischen metriscner und
svntaktischer Ebene kann sals llrsache dafur anresehen werden,
dass die Grundstruktur dieser Verskomposition aus formel-
haften rhvythmischen Teilsbschnitten, den Halbverseinheiten,
besteht, Diese werden wesentlich, wie die sie bestimmenden
ntererupnierungen, durch ein quantitatives Prinzip charsk-
terisiert,.

2.2, Abweichungen vom metrischen Schems und von den Mustern
der metrisch-rhythmischen Grundordnung

Die vorasngehenden beiden Abschnitte behandelten diede-
nigen metrischen Merkmsele der "Posmrtne poEasti", die
durch die Haufigkeit ihrer Wiederkehr deren "metrischen
Plan" konstituieren. Die Segmentierung des Textes in me-
trisch-rhythmische Formeln wird nicht nur zur Wshrnehmungs-
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grundlage flir die Vorgbnge suf den iibrigen sprachlichen
Ebenen - wie sie in den folgenden Kapiteln beschrieben wer-
den -, sie sind such Voraussetzung dafilr, dass Abweichungen
von diesem Erwartungsschems selbst als rhythmische Diffe-
renzierungen wahrgenommen werden und sich folglich auch in
Semantisierungen niederschlagen. Die Typen von Abweichunzen
von der metrischen Norm bzw. den metrischen Grundmustern,
die nachfolgend dargestellt werden sollen, betreffen jeweils
nicht nur ein einzelnes Gedicht, sondern immer eine Reihe
von Gedichten in den "Posmrtne poéasti".75 Wdhrend ihre W4ir-
kungsweise durch ihre Inkongruenz zur metrisch-rhythmischen
Grundlage erkldrt werden kann, ist ihr Reflex suf der se-
mantischen Ebene nur individuell fiir den einzelnen Text
interpretierbar.76

Tonische und syllsbische Faktoren konstituieren das
metrische Schemsa in den "Fosmrtne pocasti". Abweichungen
erfolgen meist in der Art, dsss entweder dass eine o d e r
das sndere metrische Merkmsal ignoriert oder teilweise auf-
gegeben wird.,

2.3.1. Abweichungen von den syllabischen Merkmalen des
metrischen Schemas

Abweichungen vom syllsbischen Prinzip sind vor allem
Abweichungen von der festen Silbenzahl eines metrischen
Abschnittes.

2.3.1.1., Zum Wechsel von El1f- und Zwdlfsilber

Von dieser metrischen Erscheinung sind in den "Posmrtne
podasti" betroffen: "OdMesci" (12:8),7/ "Mi, o milosti...",

75 Vgl. u.s. Brik,0., Rhythmus und Syntsx: "... Nichtiiber-
einstimmungzen unterliegen nicht minder strengen Regzln
8ls die Ubereinstimmungen." S.205.

76 Lotmsn,Ju.M,, Die Struktur.,..: "... das Vorhandensein

von Nichtilbereinstimmungen (fiihrt) zur Hervorhebung und
strukturellen Aktivierung der nichtiibereinstimmenden Tei-
le." 5,197,

77 Die Zsahl der Elfsilber erscheint an erster Stelle,



00060702

- 88 -

(21:14 + 1 Vers mit 15 Silben), "Tako je Bog rekaso" (8:10),
"Zaborav" (5:19), "Na grobu velike strasti" (18:17), "U pro-
lazu juce”" (29:7 + smetrische Verse),

Eine geringere Anzshl sbweichender Zwdlfsilber zeigen
"Aliluje", "Vatre spasenjs", "Iluzije dugs...", "Trag vre-
mensa",

In sllen genannten Gedichten handelt es sich um einen
unregelm8ssigen Wechsel von E1f- und Zwdlf-
silber, |

Die metrisch-rhythmische Gestsaltuns des Zwdlfsilbers
steht zu der des Zl1fsilbers in folgendem Verh8ltnis:

(1) -y N
2)--=-=-/*=-//=-===/2-=

Dss Schems zeigt, dass beide Verse suf der Grundlasge der
Ksdenzen einander zugeordnet sind.78 Die silbische Uber-
z8hligkeit des l.Kolons von Vers (2) wird hierdurch sufge-
fangen. Ausserdem ist der sechssilbige Abschnitt Bestsand-
teil des Elfsilbers wie des Zwdlfsilbers, so desss er die~
selben Tendenzen zur Wortgrenzen-, Wort- und Akzentvertei-
lung sufweist wie dieser., Gedichte mit unregelm¥ssigem Wech-
sel von Elf- und Zwolfsilber bestehen dsher sus denselben
fiinf- und sechssilbigen Abschnitten, wie der reine Elfsil-
ber, nur dsss deren Abfolge unregelmdssig ist.

Es handelt sich also im Foll des Wechsels von BElf- und
Zw8lfsilber um eine fast unmerkliche metrische Abweichung.
Wir fuhren einige Beispiele an, um die stsbilisierende
Funktion der Ksdenz im Fslle dieser metrischen Unregel-
m8ssigkeit zu verdeutlichen:

K'o vervarske / Cete i borci sto / psse,
Braneci / davno, od najezde,/ drsko

78 Die Moglichkeiten der kombinierten Verwendung von Versen
verschiedener Silbenzshl werden nach Zivkovié in der ser-
bischen Lyrik zuerst von Vojislsv Ilié in erhdhtem Masse
genutzt. In seinen Gedichten tritt - wie bei Psndurovié -
die stebilisierende Funktion der Ksdenz fiir die metri-
sche Grundordnung sehr deutlich hervor. Vgl. z.B. "Za-
pusteni istocnik", ein Gedicht, das such hinsichtlich
seiner Syntsx und Semantik fiir den Vergleich mit Psndu-
rovié von Interesse ist. Der Autor stellt die Zuordnung
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Zidinsms / studen vetar dobs / stera
Duva u / dane prasnjesve i / gzarke
Tu tselssi / nemi trose dvrste / hridi,
Stsri se / dani s8 nama ne / mire

Pri zealasku / sunce i zors kad / grsne,

Ostavljen,/ tuzsn, u istom je / stavu
(Aus: "Odblesci")
Auffallend ist dss Vorkommen dieser metrischen Erscheinung
in Gedichten, die sich durch eine besonders freie syntak-
tische Gestsltung, d.nh. durch eine Hsufung der verschiede-
nen Arten des Enjsmbements suszeichnen, Ihr "rrosa"-Charsk-
ter ist unverkennbsr,

2+.%5.,1.2. Zum Wechsel von Elf- und Zehnsilber

Der Wechsel von Elf- und Zehnsilber ist nur in drei Ge-
dichten der "Posmrtne pocasti" snzutreffen. In "Mrtvi pla-
menovi I" ist er regelmlssig:

- ) R A
Y /Sy

Pohodim, katkad, njene_duse mlade

I lepog tels sivi, trosni prah;

Zivotom Zivim ns groblju, sto znéde

Vidasti tuzno i zudnju i strah.
Der Wechsel der Silbenzahl von Vers zu Vers wird durch den
Wechsel von weiblichem und m¥nnlichem Reim verursscht. Im
Unterschied zu den Gedichten mit abwechselnd elf- und
zwdlfsilbigen Versen wird hier der Charakter der Kadenz ge-
Sndert. Der Versschluss wird klsnglich und intonstorisch
durch die Verwendung des mdnnlichen Reimes stark skzentu-
iert. Das ist schon deshalb der Fall, weil die Betonung auf
der letzten Silbe, die aufgrund der Akzentgesetze des Serbo-
kroatischen nur durch einsilbige Worter erzeugt werden kann,
eine "klinstliche" Erscheinung ist.79 Der wiederholte Ge-

der Kadenzen zueinander durch seine grsphische Darstellung
sllerdings nicht hersus., Zivkovié,D., Ritsm...,S.16 und
llef.

79 Felber,R., Vojislav,..r "Beksnntlich besitzt die sepbi-
sche Sprache keine mehrsilbigen Oxytona, die Wortgren-
zen sind stark susgeprégt, so dass sie nur schwer zu iiber=-
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brauch identischer Reimwdrter f5llt in "Pada cvede" auf,ao
wdhrend Tandurovié in "Svetkovina" "unbedeutende" Reimwdr-
er81 verwendet.

Der ?2.Vers der zitierten Stronhe sus "KHrtvi nlamenovi I"
ist ein "reiner" Jambus, wobei es sich aber unszrer Aauffas-
sung nsch nur um eine zuf¥llige Kombination bestimmter Ak-
zentgruprierungen im 1. und 2.Halbvers handelt. Die Z¥sur
teilt auch in diesen Gedichten mit wechselndem Gebrauch des
Z1f- und Zehnsilbers den Text in klar wahrnehmbare Halbvers-
reihen auf, Der einzelne Hslbvers besitzt seine rhythmische
"Binnenstruktur", die verhindert, dass ein durchgehender
Jembischer Imruls den Gesamtvars ergreift.

Die bisher genannten Abweichungen erschiitterten nicht
die Grundlaze fiir das Prinzio der Aquivaslenz, wie die 3Seg-
mentierung des Textes in die Zinheiten d:r Halbverse zeigt.

2.3%3.1.3. Abweichungen vom syllsbischen Frinzip der Z3sur

Zine weitera Grurpe von Gedichten weist grossere syl-
lobische Abweichungen auf. 3ie zeigen Schwanzungen in der
3ilbenzanl der einzelnen Verse, die zwischen 9 und 12 (Svet-
kovina), 10 und 13 (Foksjanje), 11 und 13 (Zesti trenuci),

15 und 11 (Dole), 10 und 12 (3umoran dsn) Jilban liegen.
Untar dieszn Versen berinden sich auch die wzni~en Beispie-
le innerhslb der "Posmrtne ~ocasti" flir zine abweichun~ von
der Tosition der Zasur im jeweils gegebenen metriscuen Rah-
men. In "Pokajoanije", "Dole", "Jesti trenuc1"8 und "3vet-
kovina"85 sind die Gedichtanfidnse von diesen rhythmischen

srvielen sind, susserdem ist der Tonfall der Srrache fal-
lend, neigt also eher zu einer trochdischen oder dskty-
lischen rhythmischen Tendenz." 35.141l. auch fur die jam-
bische Kadenz besteht sll2rdings im Serbischen die Mdg-
lichkelt dass die Fosition des lktus von einer nechtoni-
gen ,anre eingenommen wird, Belsplel maj:uzdisaj. Diese
Mbglichkeit wird von Psndurovié in den "Iosmrtne pocusti”
nichs genutzt.

Vgl. 2.3%.2.2. dieses Ksap.

8l ygl. Kep.IV, 2.3.2.3.

82 vgl. Kap.III, 2.2.2., 5.197.
85 Vgl. Kep.III, 2.3.3.4., 3.216 und Kep.IV, 5.1.1., S.3C2ff.

80
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Schwankungen betroffen. Die weitere sprachliche Bewegung
pendelt sich wieder suf das rhythmische Grundmsss ein. Wir

fihren 8ls

l.5tr.:

2.5tr.:

4,3tr.:

Beispiel "Poksjanje" sn:

Se religijom svoje mladosti,
Pod surovom tegobom svog 21vota,
Ja &u ti dodéi, vlsdsrko moje rasdosti,

Sprecen ns putu, polets i skrusen,
Ds me ozsri tvoj oblik i lepots
Tvog oks boje k'o zuti list osusen.

® ® B 9O S O SO S eSS SO TS O sSE e A

I ti &es opet biti velicsnstvo
Mom bednom bidu nevins i bels
Srca i uma veliko poznanstvo,

(

%

(
¢
(

§5

545)
447)0d. (7+4)
S5+8)

+6)
646)od.(5+47)
5+7)

5+46)
546)
546)

Ds es sich in den gensnnten Gedichten um Einzelverse handelt,
wird such hier durch diese metrischen Unregelmdssigkeiten
dss sllgemeine Prinzip der 8quvelenten Halbverssegmente

nicht durchbrochen.

2.%3.1.4. Atypische Wortgrenzenverteilung (Nebenzdsuren)

Als Merkmsl des metrischen Schemss der

"osmrtne poca-

sti" wurden sauch die Nebenzdsuren vor der vorletzten Silbe
jedes Halbverses gensnnt. Der rhythmischen Monotonisierung,

die durch die
in der Kadenz
hervorgerufen
schen Musters

bige Worter in der Ksdenz entgegen:

- dass dreisilbige Reimwort: ... / kraljica zivots

- das viersilbige Reimwort: ...

- das fiinfsilbige Reimwort: ...

Tendenz zum Gebrsuch des zweisilbigen Wortes
~ besonders des zweisilbigen Reimwortes -
wird, wirkt die Modifizierung dieses metri-
(= = =/ = =) durch drei-, vier- und mehrsil-

co s pesmom bez motivs

A S T

krunice polsako
skrivenih slavuje
prosla je olujs
zivot i1 strshots
ne sunce filistri

noénih elegijs
polja, viadukte
mutne atmosfere
mirna vasions
mlsdost, rszorenjs
setno miserere
8irom poduhivs
malu parslizu

iz lockomotive
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tbenso kennt die Ksdenz des l.Hslbverses den Gebrsuch
des dreisilbigen Wortes:

I teror zivota / ...
To je tisina / ...
Tako dasleko / ...
Za slom idejs / ...
Zagor'z1vota / eee
Mors zivota / ...
Sum tsjsnstven / ...
4li odjednom / ...
In den Beisprielen flir dass Reimwort f3l11lt der Anteil der
Fremdwdrter suf. 3ie bilden durch ihre exronierte rhythmi-

4 .
8 einen besonderen Kontrast zum

sche G2stalt und 3emantik
Zweisilbigen Reimwort. Als Beispiel fiir da: mehrsilbige
Fremdwort im Kontrast zu seinem Kontext zitieren wir die
l.3tro~he aus "Nemir":

Ustao sam, kads Ponoé gluvs,

Bleda, nems, u crnome velu,

Nevesele, sive staze cuva,

Povetarac mex po njima duve,

U suzama travu tesi svelu,

guvo granje, Zuto 1isde nijs

sum tajanstven noénih e l e g i j 3.

Die Kadenz wird rhythmisch noch stdrker var¥ndert, wenn

das mehrsilbige Wort statt des Akzents auf der Position
der tonischen Konstanten eine L8nge aufweist.85

2.%.2. Abweichurgen von den tonischen Merkmslen des metri-
schen 3chemas

Auf dem konstanten Hintergrund der Bildung Yquivalen-
ter Textsegmente durch das nur in wenigen Einzelvzarsen er-
schitterte syllabische Prinzip der Z8sur sind Unrezel-
missigkeiten in bezug suf die tonischen Merkmsale des metri-
schen Schemas moglich, ohne den Gesamtrhythmus zu beein-
trchtigen.

8% vgl. Kep.IV, 2.1.1.1., S.254f und Kep.1I, 2.3.2.3.,
S3.145¢f,

85 Vgl., 2.3%3.2.4. dieses Kap.
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2.3.2.1, Verstidsse gegen die Regel der Betonung der vor-
letzten Silbe

Die Verletzung dieser Regel des syllabisch-tonischen
Verses ist in den "Posmrtne pocasti"™ im l.Halbvers hsufi-
ger anzutreffen als im 2.Halbvers.86

Zum l.Hslbvers:

Hier sind es vor sllem Syntegmen mit vier- und finf-
silbigen Wortern, die verursachen, dass der durch sie cha~
rskterisierte Halbvers nur einen Akzent sufweist, und zwsr
meist suf der 2.Silbe.87 Die Gruppe der Verbslsusdriicke

tritt in diesem Zussmmenhsng asm stdrksten hervor:88
Schemd: — = = = = / ..e
Zsboresvili smo posle prve dsne gAliluja)
Prejurili smo voljs, vijasdukte Vatre spssenjs)

Nedimsju se, traze nofne studi

FPomiricu se. Ako lezis mirno (Mrtvi...III)

I prkosili nevidljivoj sili (Rezignacija)
Weiterhin ist fiir diess Art der Akzentgestsltung des l.,Hslb-
verses der Typ gremm.Kurzwort+mehrsilbiges Adj. bzw. Subst.

suffdllig:
Schema: - ; - - / " e
I uspomene rasute bez reds Vatre spasenja)
U hsljinsme tvojim_ i u kosi Mrtvi plemenovi III)
U nepoznate, egzoticne kraje Bez motivs) _
I zadovoljen bio_ssam s8 svojim U prolazu juce)
1 sagonijs proslosti se vidi (Odblesci)

Die dritte Beispielgruppe zeigt Halbverseinheiten, die ds-
durch charskterisiert sind, dass sie von einer syntsktischen
Segmentsgrenze durchschnitten werden. Die die Nebensdtze
einleitenden Konjunktionen "da" und "Sto" sind hinsichtlich
der Betonung neutral.89 Die Wirkssmkeit des semantischen

86 pir den 2.Hslbvers betrachten wir die F8lle, in denen
eine nachtonige L¥nge die Position des Iktus einnimmt,
nicht sls Verstoss gegen das Schema, sondern lediglich
als Varisnte des metrisch-rhythmischen Grundmusters und
behandeln deshalb diese Fdlle unter 2.3.2.4. gesondert.

Die Position der tonischen Konstante (4.3ilbe) wird in
einigen Beispielen such durch eine nachtonige L¥nge ge-
stitzt: Jo3 mirissls//-*(Njen odlazsk), I isplek'o ssm/ -
(Mrtvi plemenovi I).

88 vg1, Kep.III,3.2.4.

87
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Aspekts zieht zudem die Aufmerksamkeit vollstsndir auf den
Akzent der lexikslisch-semantisch relevanten Zinheit:
SChemat—i———/...

32 zeljom da se nikada ne vratim (Vatre spasenja)
I ne zna da je pohodim JOS verno (Mrtvi plamenovi IV)

Lepote Sto ih pruza zorin zrak ( " " I)
I cssu sto se preliva i peni Ehl, po milosti,..)
Izgleda da je trenut istovetsn (Psds cvele)

Zum 2.Halbvers:

Die Reimrosition ist von dieszr Art der metrischen Ab-
weichung 3ls dirextem Verstoss gegen die Besztzung der lo-
sition der tonischen Konstante seltener betroffen. .

Folgende ®¥lle des Verstosses gemgen die Reg2l des Ak-
zents auf der vorletztan 3ilbe sind mit 3icherheit Bei-
spiele einer "fehlarhaften" Reimbildung: O
"Senke": Frelaze prostor / mirno; z53.:lanjsjuo*

I tuzno gredu / ko zna kojem xrdjd*
"Pesma tame": To je tiSina / veselih Jdcijao®

" ¢ iag

5 -olusnom srece / kroz tu pesmu t1ijd

Bei einer anderen Grurne von Beisnielen stehien versciie-
dene i"8glichxeiten der Akzentuieruns offen:

Akzentalternstiven: Reimentsrrechuns:
"Senke" svecdno*/ svécano* rino*
"Mi, po milosti": dotdkla®*/ ddtaklagl stdkla*
"Aliluja": kdstendv3*/ kestendva* snova®
"Sesti tranuci": orasini®*/ prasini® tisini®

" " : probdévend*/probdevéne zéne*

89 Pollok,K.~H., Der neustoksvische akzent...: "Als selb-
stdndige Betonungseinheiten «onnen demgezeniiber im all-
gemzinen n i ¢ h t angesehen werden: 1. Die kopula-
tiven, sdversstiven und sastzverbindenden Fartixeln (Kon-
junktionen) da, a8, i, te, ni, kad. 3ie sind meist unbe-
tont, kbnnen jedocb in bestimmten Fdllen auch den Ton
auf sich ziehen." 35,19,

Die Akzentu1erungsbelsp1ele, die durch * gekennzelchnet
sind, verdanken wir Dr.Milosevié, Universit¥t 3srajevo.

Akzentuierung nach: Recnik srpskohrvatskoge knalzevnog
jezika, Zasgreb 1967.

gl

91



00050702
- 95 -

Ds dss metrische Schema der "Posmrtne pocasti" eine me-
trische Konstante im Sinne einer hundertprozentigan Wieder-
holung nicht kennt, bleibt offen, ob nicht allein schon die
Klsngwiederholung sls einer der den Reim konstituierenden
Faktoren fiir dessen FunktionsfBhigkeit susreichend ist.

Einige Gedichte bringen Beispiele fiir den dasktylischen

Reim:
"Rezignacija":92 sumdrns* : uUmdrna*
" : dstali* : sustali®
"Mi, po milosti": prdlé&és* : stdoleés*
" " " : 28niIm3* : né prima*
"Pesma tame": mladosti* : rddosti*
"Bez motiva": prozukld* : dmuk15* 22

Das letzte Beispiel zeigt eine Differenz des betonten Reinm-
vokals, so dasss sich die Frage stellt, ob nicht in diesem
Fell umgekehrt sllein die rhythmische 3Struktur (Identit¥t

von Silbenzshl und sikzentstelle) der beiden Worte reimbildend
ist (vgl. such das Reimpssr sus "Mrtvi plomenovi III":

tugu / nbdgu).

92 Wie bedeutsem bei der Ksdenz bzw. der Reimbildung such
der Fsktor der Wortgrenze ist, zeigt dieses Beispiel des
dsktylischen Reimes innerhslb seinas Kontextes:

Opet je ponol sumorns,
Opet Te Eonoc udnom ml promskla,
meklm krilom, tugom srce taxls,
Opet Jje duss umorns...
Unterstrichen sind die ¥quivalenten zZlemente des l. und
2.Verses, "sumorna" ist nich: nur zu seinem eigentlichen
Reimwort ¥quivslent, sondern such zu "promakls" sufprund
von Wortgrenze, Akzentgestolt und klanglicher Affinit3t.
Die so erreichte Suggestivitit der Reimsbfolge ist der-
jenigen bei Pandurovié vergleichber, die durch Identit¥t
des Reimvoksls (s.Kep.II) erreicht wird, wie etws such
in der letzten 3trophe desselben Gedichtes. Durch diese
"zusitzliche" Rquivelenzbildung wird "budnom mi" zum
rhythmisch heterogenen Element, dss hierdurch eine Akti-
vierung suf der semantischen Ebene erf3hrt.

EE Flir diese Art der Reimbildu zeigt Felber,R., Vojislsv...,
folgende Beispiele bei V.,I1iC suf: "Bei dsktylischen Ks-
denzen reimen meist nur die letzten beiden 3ilben, nicht
aber die betonte drittletzte: miluje/tuguje, daje/pro-
dsje, svetinje/buktinje." 5,165.



00080702

- 96 -

2e3.2.2. Verstsse gegen die Regel der unbetonten letzten
Silbe

Die wenigen Beispiele, die es dafiir in den "Posamrtne po-
cesti" gibt, sind in Richtung suf den Semantisierungspro-
zess, den sie ausldsen oder in den sie eingeschlossen sind,
von besonderem Intesresse:

Beisriel (1):

Ostavilas si duh proslih vreména

U odsjams svojim onog dans,

Kad su te nemo od tvojih dracens,

Ruza i1 snova odneli iz stans.

Zslils nisi, izgleds, sto mena

Zivots u smrt bese tako rsns. (=2 =-=2/7 00)

Ispratlse te martovski vetr1c1,

Sunce i uzdsh svets sto Je plak'o.

O, ko bi rek'o ds ¢es Jti otiéi

erna i bleds ravnodusna tako

Zs sve Sto bese; da é&e ti smrt priéi,
Ds sve s3 njome zaboravis ITako!

Seéam se uvek sumorne tisine

Oblaka, llsca, nequnlh vetrova,

Gled'o sam Sirok izrsz tugz njine

Kad su te dali mestu mrtvih snova. (Njen odlazak)

® & 6 & 5 4 8 & % 28 b O e ST P eSS SN SE S S

Die ametrische Position des Akzents im letzten Vers der
l.5trophe f311t sls Verstoss geren die wichtigste tonische
Norm des metrischen Gchemss erst dsdurch besonders suf, dass
durch sie ein Lexem hervorgehoben wird, das im semsntischen
System dar "Posmrtne poéasti" eine zentrale Rolle spielt:
"smrt". Der metrisch-rhythmische wie der syntagmatisch-seman-
tische Zndpunkt der sprachlichen Bewegung fallen in— smrt/...
zusammen, Dieses ist der spruchliche HBhepunkt der 1.Stro-
phe. Die darauf folgende Fause, die durch den Axzent-Hiat
eee=/=... entsteht, unterstreicht die beschriebene sprach-

%4 £bd.: "Wie sehr Ilié¢ an einem durch Pausen unterbrochenen
Redefluss gelegen ist, beweist die von ihm stets gesetzte
und zwar meist sehr stsrk einschneidende ZH¥sur. Ausserden
finden sich immer wieder Neberngldsuren bzw. die schon er-
wshnten vom Sinn bedingten kleineren Psusen. auch hinte.-
einand2r betonte Silben wirken #¥hnlich, ds nach der einen
betonten 3ilbe vor der ndchsten Betonung kurz innege-
halten wird." $5.177.
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liche Bewegung. Sie l¥8uft in einem wieder genz regelmissigen
metrisch-rhythmischen Ausdruck sus: < -/~ -/Z — (bede tsko
rens)..

Die unterstrichenen Ausdriicke in den folgenden zwei Stro-
phen sollen verdeutlichen, dsss das Lexem "smrt" und sein
Derivet "mrtvih" im Kontext wiederholt sufgrund 8hnlicher,
dem gleichen Ziel dienender sprechlicher Verfshren suf der

syntagmatischen Reihe der Bedeutung &n deren Ende erscheint.

Beispiel (2):
To bese u snu / sumornom, dubokom Miserere)

Y A N A 7 -y S A

Die metrische Betonung von "u snu", such hier wie in Bei-
spiel (1) verst¥rkt durch eine nachfolgende Psuse, die durch

95(

erzeugt wird, hebt des fiir den folgenden Gesamtzussmmenhsang

hkzent-Hist und psrsllele Lautwiederholung ees S0/ SU..4)

des Gedichtes entscheidende Lexem hervor: "ssn" (Traum).96

Beispiel (3):

Vreo, vreo dsh./ I sads je dreg

LA S S S

Jer cveéu i sad / teps vetrid blsg

-/ i-/=-/2 toyio/1

K'o najlepsi sjsj./ I sad pads cvele

-/ 127t -/ t/7 -7t

In "Pads cvece" haben wir es mit einer besonderen Erschei-
nung zu tun: Der Effekt des m¥nnlichen Reimes wird vom 2.
suf den l.Hslbvers iibertrogen, und zwsr sls eine sprachlich-
rhythmische Assozistion. Alle drei im l.Halbvers unter
smetrischem Akzent stehenden Lexeme traten in vorsngehenden
Versen bereits 8sls Reim suf. Dieses Verfshren wird ermdg-
licht, weil sufprund des mdnnlichen Reimes im 2.Hsalbvers
eine Silbe entf8llt, beide Versh¥lften gleiche Silbenzshl
sufweisen und dsher sustauschbsr sind.

% vg1l. Kep.II, 2.3.1.2.
9 yeg1l. Kep.IV, 5.2.2.1.

- - e

g/ Bayerische
- Staatsbhibliothak
Munchen
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2.3.2.3. Der Akzent-Hiat, d.h. das unmittelbsare Angrenzen
zweler Akzente

Die Ursache fir dss Entstehen des Akzent-Hiats liegt in
der Kombination einsilbiger Wdrter mit mehrsilbigen Wor-
tern, die den Akzent auf der l.3ilbe tragen: < / < -

Die Kontraktion zweier Akzente auf ein Zentrum innerhsalbd
des Halbverses verldsst die rhythmische Folge der akzent-
muster, die dss Alternieren von betonter und unbetonter
3ilbe kennzeichnet, Als rhythmische .wusnahmeerscheinung
zi2ht sie Bedeutung suf sich.97

I kao uzdah, tuga ovog svets

Sumele zrakom nemirno i spretno

Vest smrti nase s bagremova cveta,
Zroz poljs, prostor i podneblje cvetno. (Mrtvi plame-

-/2 /Ly novi III)
A

- 7 "’/': "'/.oo

/= =/= ~/...

Mom duhu, k8o i mom telu, sads

Grub dodir samo_stvara radost neku;

Usecam nesto tesko kao klads

U dusi, neku odvratnost daleku... (U iznurenom...;,
7/% —/% —/ooo

7/- -/7 -/ooo

- ': "/': '-/ooo

/= =/~ ~/eeo

Beide der durch diese rhythmische Figur geprigten aus—
driicke werden zus8tzlich durch ihre syntaktische Funktion,
ihre Stellung innerhsalb des metrischen Systems und durch
lbautwiederholungen hervorgehoben. Alle diese Faktoren las-
len sie zum semsntischen Zentrum der jeweiligen otrophe
werden,

Als ergBnzende Beispiele fiihren wir weitere Einzelver-
se an:

I rita njinih. No& postaje bels

97 Vgl. hierzu such Felber,R., Vojislsv..., liber V,I1lié:
"Auch die Aufeinanderfolge betonter 3ilben bewirkt durch
die dszwischen entstehende kleine Pause eine Unterbre-
chung der slternierenden Akzentuierung und dsmit eine
Belebung des Rhythmus: Jin/pravedni pravog Bogs, Ti/
ponose rods mogai..." S.l43,
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Tesko, i srce bol uzesni cups
Dusa Jje prezna! Red prosjska stoji
Sum rube slutnju ulivs mi crnu

0, kuku, kuku! svet zapevs celi (Ss svojims)
Mrak! mrak se hvats dubok. Jece trube
Kobni zvuk smrti zivots i cveés (Miserere)

Dsh mirisni, ljubsvi i deznje

Bol s proleés; pospsle su teznje
Jos ssvesti vetsr neki, uzdsh

Znsk poslednji groznice zivota (Potres)

2.%.2.4, Die L¥nge in der Funktion des Akzents suf der vor-
letzten 3ilbe

Die Strenge der metrischen Ksadenzen des Elfsilbers in
den "Posmrtne pocesti" wird durch eine fiir das Serbokrosti-
sche typische sprachliche Erscheinung variiert: die nachto-
nige L¥nge., Befindet sich in der Ksdenz ein Wort mit mehr
8ls zwei Silben, so f81lt der Akzent hdufig suf eine Silbe
v or der eigentlichen Position der tonischen Konstante,
wBhrend diese durch die L3nge vertreten wird.

Beispiel (1) fir &n Reim:
I Bog, i neds, / i rezum 0¢8j8

-/2/=/= - -/= =/=2 <
Dubinom duSe / gnev skriven i téjen
-u_ -/E -u ¢ g/- -/=/% E blen (Bez motiva)

Beispiel (2) fiir die Ksdenz des l.Hslbverses:
I svetkov®smo / ocepljenje to

-/-_-"/ ee e
0d muks, sumnje, / vremena i sto
=/% =/2 =/ s (Svetkovins)

Beispiele dieser Art sind in der serbischen Versdichtung
sehr h¥ufig. In der Verstheorie gilt die L8nge 8ls Ersstz
fiir einen Akzent, wenn sie suf eine tonisch stsrke Silbe
trifft. "Wenn der Akzent nicht iibersll mit dem Metrum kon-
gruent ist und eine L¥nge sn seiner Stelle unterlsuft, dsnn
wird diese ihn ersetzen und in dieser Position Trdger des
Metrums sein. Jetzt wird dieselbe durch den Rhythmus ge-
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stiitzt, der sie stHrker sls den Akzent hervorhebt (...) und
das Metrum wird nicht beeintrgchtigt."98

Vergleichen wir in den obigen Beispielen Reimwort und
Reimentsprechung, die durch den stsrken rhythmischen Im-
puls der tonischen Konstante in der Kadenz geprigt sind,
so ist klar, dass diese Auffsssung von Kosutié such fir den
Elfsilbsr der "Fosmrtne pocasti" zutrifft. Wir sind aller-
dings im Gemensatz zu Kosutié der Ansicht, dass die Uber-
nahme der Funiktion des Akzents durch die Ldnge n i ch t
gleichzeitig d2n Verlust der .ikzentqualit#t des Wortes be-
deutet.gg Wir begsriinden diese Auffassung wie folgt:

Der Z1fsilber bei Pandurovié ist kein reiner Jsmbus oder
Troch¥us, d.h., der rhythmische Impuls ist nicht durch dss
alternieren des .akzents geprggt.loo Die Akzentabfolge susser-
halb der Kadenz ist frei.lo1 Dsher ist in Beispiel (1) die
1l.3ilbe von "ocajsn" innerhalb dieses Verssystems nicht
notwendig eine uncetonte 3ilbe. it anderen Worten: Dass Msss
der rhythmischen Orgsenisiertheit wird nicht sllein vom Ak-
zent b2stimimt, sondern sauch von nach quantitierendem Prinzip
gestelteten =Zinheiten, Zs wird daher m3glich, dess der rhyth-
mische Impuls durch die prosodisch schwdchere L¥nge snge-
deutet wird, wBhrend gleichzeitig der ..kzent des Wortes -
suf welcher 3ilbe immer -~ seine volle Reslisierung findet.

Bei stdrkerer Unterstreichung der L¥nge im Fall einer
akustischen Realisierung kdme dss rhythuische Grundmsss
mehr zum Tragen, wbhrend bei Bevorzugung des akzents das
"Pross"-zZlement des Textes hervorgehoben wiirde.102 Diese

98 Kosuti&,R. C tonskoj..., S.20.

29 Ebd.: "Preko axcenta ubrzo e se preci, kao Sto se pre-
lezi preko nenaglasenih slogovs." 3.20.

Vgl, 2.”7.2.1. dieses Kap.
Vgl. Anm.41 dieses Kav.

Vgl. hierzu Tsrsnovski,K., Metode...: "Jos je Mejmsn
ukazso na 2 suprotne tendenc1Je deklsmovanjs stihova:
Jjednu kojg3 podvlaci ritam (tsktierende Tendenz) i drugu
kojs istice frszirsnje (gruppierende phrasierende Ten-
denz). Kod prve tendencije .menifestuje se samo ritmicka
potreba, kod druge se istice ssmostalni interes prema
sadrzaju." 3.117.

100
101
1C2
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Spannung, die sus dem Verhdltnis der Intonation der ge-
sorochenen 3prache des 3erbokrostischen und der metrisch-
rhythmischen Norm hersus entsteht, bereichert den Nuancen-
reichtum und demit die Ausdrucksmdglichkeiten des Verses,
Betrachten wir die Reimentsprechungen eines der be-
deutungsmdssig zentrelen Lexeme der "Posmrtne pocasti”:

"snova" (Gen.Pl.): "kestenovs" Alilujsa)
"kestenova" Mrtvi plasmenovi IV)
"duhova" Trsg vremens)
"jablanovs" ETi)
"vetrova" Njen odlazak)
"bregova"
"zidovs" (Tamnicsa)

Alle Reimentsnrechungen wiederholen den grammatischen Reim
der Endung &s Gen.PI. ~ova. Dennoch tritt keine Monotoni-
sierung der Reimbildung ein. Im Gegenteil, denn Reimwort
und Reimentsprechung stehen sls Wortganzheiten zueinander
in Relation.lo5 "Snova" erfiillt exskt die metrische Norm:
"Za sne bez noéi / i noéi bez snova" (-/%/-/% -//-/% -/-/% =).
3eine rReimentsprechunsen dsgemen variieren das 3Schema. Jie
weichen in zwei Faktoren von der Norm ab: "K'o vetar mojsko/
cveée kestenovae" (-/L -/Z -//% -/< - & _), Die Nebenzdsur
wird pemieden una die tonische Konstsnte der vorletzten 3il-
be durch eine L¥nme vertreten, die dem Reimwort - bei Bei-
behaltung des .Jortaikzents - eine besondere intonatorische
Nusncierung verleiht. Ksdenzen wie ...kesten®Vs, ...bregdvs,
«..1jubBt¥no usw. hsben im Gedicht eine schwebende, nicht
fallende Intonetion.lou

Die rhythmische Nuancierung, die dss mehrsilbige Reim-
wort, eingeschlossen dasjenige dessen Reimvokal durch eine
L8nge vertreten wird, der troch¥ischen kadenz verleiht,

103 Lotman,Ju.M., Vorlesungen...: "... dass der Reim durch-
sus nicht der phonetischen ZErscheinung von Lsutwieder-
holung entspricht, sondern ein sinntragendes PhBnomen
ist, dss sich sus der Verbindung von Lsutwiederholung
und Nichtkongruenz der Begriffe ergibt." 3.1C0.

104 Felber,R., Vojislav...: "... ertr8glicher ist Reimung

von Kiirzen mit unbetonten L¥ngen. s handelt sich hier-
bei um Ksdenzen, die betonungsm8ssig in der .chwebe blei-
ben (nicht ganz vollzogene Ubertragung des Iktus suf

die unbetonte lange 3ilbe)." 35.164,
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ist flr die joambische Kadenz im serbokroatischen Vers nicht
in demselben Ausmass moglich, Diese kennt in erster Linie

nur des einsilbige Reimwort. 0” Dieses wirkt in der Tet mo-

noton, Zur Erl3¥uterung einige Verse aus "Jambi o svrietku": 190

Da mi Jje samo sagledatl dna
Jos jednoj tajni, i videtl put
Velikog, tuznog i sarenog sna
Mladosti nase, i videti kut

Gde ée nam duSe vecni naéi stan!
Hoée 1i i tu biti samo mrak
Tesnogs groba, il' veliki dan,
Besmrtne sreée zivotvorni znak’

Jerade der Gebrauch der jambischen Kadenz selbst, wie sie
bei Pandurovié gestaltet ist, wirft so ein Licht suf die
grosseren rhythmisch differenzierenden lMoglichkeiten des
nr

Aausdrucks fUr die in den
troch8dische hodenz., Ihre Eisenschaften lassen auch viel-

Fosmrtne pocasti" typische, die

fdltime Differenzierunsen in Heimschemata zu, die auf der

nBufimen wxiederkehr eines einzigen Reimklanges beruhen, wie

ababa, abababaa etc.107

105 Kosutié sRey O tonskoj...: "Tip zagrlaaa, uzdlsaa... moze
nadoknadltl oskudicu jednosloznih reci i dati i sliku
mudki zavrsetak.” S.71.

Matlc o., zr1nc1p1.... "Panduroviéeva pesma 'Jambi o
svrsetxu cela je u tzkvim Kostidevim 10-ercisa. Ta samo-
stalna upotreba stiha sa poslednjim slogom naglssenim,

8 01Ja shema u narodnom pesnistvu nems tu osobinu jeste
nagveca novina umetnicke versifikacije prema narodnoj,
najveéa vrincipska promens njens..." a.l64 sus der Be-
urteilung dieses Gedichtes von Pandurovié klin~t jene
anarkennun;; fUur die EZntfernung seiner Metrik von der der
Volksdichtung und seiner gleichzeitigen Ann¥herung sn die
wesueuroréls he Norm, deren 11teraturgescxlcht11che Grund-
lagen Matlc 1964 in "Nas narodni ep i pas stin" beschreibt:
"yoj teZnji za jamb nasih pesniks, nase nubli<e, i nase
nauke o _stihu uzrok je jedna potreba nase kulture, velika
ookretacxa Snaga njena, koja se javils vec u pocecims

nsSe nov:a knjizevnosti. Ta snaga jeste ziva i veliks po-
treba kulturnog 1zgednacenga §$ Evropom u svim oblastims
21vota, u knjizevnoj mozda ¢ise nego u druglma. Ugledsnje
na =Zvropu... donelo nam je... potrebu da i mi dobijemo
tonsxi stih i sve njegove oblike. NasSoj knjizevnoj

oublici 1 pesn icima bio je potreban jamb ili bar iluzija

jamba..." 3.337,
107 Vel, 3.2.1. dieses Kap.

1C&
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3, Die 3trophe der "Fosmrtne pocasti”

3.1l. Zum Begriff der 3trophe

"Die Strophe ist nach der Verszeile die ndchsththere me-
trische £inheit, insofern sie mehrere Versz zu einer ge-
schlossenen Grupre macht und von anderen solchen Gruppen
absetzt."108 Die sprachlichen Faktoren, die die 3trorhe
als geschlossenes Ganzes konstituieren, lassen sich in einer
sllgemeinen Definition nicht bestimmen. Diese charakteri-
sieren individuell den einzelnen Text. Jedoch kénnen suf-
grund der Prdsenz der literarischen Tradition folgende Fak-
toren 8ls strophenkonstituierend angesehen werden:

— der metrische Fsktor in der Form einer in strophen sich
bindenden immer wiederkehrenden bestimmten anzahl von Ver-
s2n oder der Kombination von Versen gleicher bzw. ver-

schiedener metrischer Struktur-,lo9

- der Kklangliche Fsktor in Form eines bestimmten Reimmu-
sters;llO

- der syntsktische Faktor in der Art, dess jede strophe eine
syntaktiscnhe Zinheit bildet (oder doch durch einen stsr-
keren syntaktischen Zinschnitt von der nschstasn 3trorhe
getrennt wird);lll

- der semantische Faktor in der Form, dass die als strophe

verbundenen Verse eine gedankliche Sinheit bilden.112

Auf dem Hintergrund dieses durch die sufgefiihrten Fsktoren

konstruierten "Idesltyps" der Jtrovhe lassen sich nun fiir

108
109

Die Litersatur..., 3.226.

Elwert ,¥.Th., Franzdsische Mebtrik: "Ferner wird die Stro-
phe gegliedert durch die verwendeten Versarten und deren
Anordnung."”" 5.132,

Ebd.: "Die Struktur der 3trophe i3t ba2stimmt... durch die
Zahl und Anordnung der Reime." 3.132.

Ebd.: "Als einzig feststehender Grundsatz und tatsdch-
liche Gepflogenheit herrscht von der Bltesten Zeit san,
dass die Strophe eine syntaktische Einheit bildet. Mit
der 3trophe enda2t der 3atz..." 3.132.

110

111

112 Dimitrijevié,R., Teorijse...: "Strofs je niz stihova po-

vezanih u_jednu emocionalnu, missonu i ritmicku celinu,
tj. metricks kombinscijs od nekoliko stihovs koje po-
vezuju srodnost osecsnjs i misli." S5.271.
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die "Posmrtne pocssti" mehr oder weniger konsistente 3Stro-
phenformen - bis hin zur astrophischen Gestsaltung - beschrei-
ben.

Die Darstelluns wird zeigen, dass die unterschiedliche
strophische Gestaltung in den Gedichten eine deutliche Aus-
wirkung auf die semantische 3truktur besitzt.

Das strophische Gestaltungsprinzip bedeutet zugleich
eine grdbere Jegmentierung des Textes, grober sls diejenige
des Verses, die den Text in weitere einander dquivalente
Abschnitte sufteilt. Das Zusammenfallen von Vers- und Stro-
cheneinscinitt (3tronhenanfang und -ende) zeigt dabei eine
storize strudturelle Fosition an.115 Die Aquivalenz von
Textelementen auf solchen Positionan erhellt in besonders
deutlicher Weise homogene, vor allem aber antithetische
Textrelationen,

Im Zussmmenhsn~ der "Fosmrtne pocesti" ist dabei die

114 des strophischen Aufbaus bedeut-

graphische Gestaltung
sam, de sie erstens die svrachlichen Zussmmenh®nge in sugen-
fslliger 4eise signalisiert und zweitens in einigen Gedich-

ten als hauptsdchlicher Faktor der .trorhenbildung erscheint.

3.2. Klassifizierung der strop4hischen Vielfslt der "rosmrtne
pocasti"

Die vierzig Gedichte der "Posmrtne pocasti" lassen
sich, betrachtet man ihre Vielfalt nur hinsichtlich des

115 Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "Ds die Grenze (hier stro-
phengrenze,B.3.) dem Leser anzeipst, dsss er es mit einem
Text zu tun hat, und in seinem Bewusstsein das ganze
System der entsrrechenden Kodes wachruft, nimmt sie struk-
turell eine starke Position ein." 3.85.

Kloenfer ,R.-U.Oomen, JSprachliche Konstituenten...: "gin
Stlitzelement besonderer Art ist dss sekundidre srrachliche
Mittzl der grephischen Anordnung. Im
traditionellen Vers unterstreicht die graphische anordnung
die kodifizierten Formkonstituenten; sie macht den Parsl-
lelismus zwischen lautlich oder quantitativ korrespondie-
renden Zinheiten sugenfsllig: Reime am Zeilenende, Ana-
vhern am Zeilensanfang, isometrische z=inheiten in Zeilen
untereinander angeordnet, wiederkehrende Rekurrenzmuster
in 3trorhen gebiindelt. Durch solche Anordnungen wird
gleichzeitis die textzliedernde Funktion der Formkonsti-
tuentzn betont, durch die sich Zeilen, Strorhen, JStrophen-
biindel ergeben.”" 3.85.

114
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Paktors der Versanzshl, in neun Gruppen sufteilen. wiirde
man noch weitere Fsktoren hinzuziehen, so widre dss Ergebnis
entsprechend komplizierter. Gerade such die nach dem oben
gensnnten Kriterium grdosste Gruppe von Gedichten mit der
vierzeiligen Strophe wiirde sich weiter untergliedern lsassen.
Des experimentstorische Verhsltnis von Pandurovié zur Stro-
phenform 18sst sich so bereits ohne weiterfiihrende Anslyse
konstetieren., Um der Ursache fiir dieses Verh¥ltnis nachzu-
gehen, ordnen wir die strophische Vielfslt in den "Posmrtne
pocasti" einem sehr sllgemeinen, sber fiir die Grundstruktur
wesentlichen Kriterium unter: der PFrsge nach der mehr oder
weniger grossen Konsistenz der 3trophe. 3ie trifft den Kern
des Konflikts zwischen metrischer Norm und dynemischer
Sprechbewegung, der suf dem Hintergrund der strophischen
Gestaltung noch klsrer hervortritt sls suf dem des Verses.

3.2.1. Gedichte mit konsistenter Strophenform

3.2.1.1. Gedichte dieser Gruppe o h n e strophisches
Enjambement

Hierzu gehoren Gedichte wie "Aliluja",'"Rezignacija",
"Tsko je Bog rekso", "Iluzijs dugs...", "Senke" oder "Od-
blesci". Sie stellen dss fiir die "Posmrtne pocasti" Busser-
ste Extrem strovhischer Integriertheit desr. Alle Gedichte
zeichnen sich durch eine genze Reihe strophenintegrierender
Faktoren sus. Charskieristisch flUr diese Gruppe ist - im
Gegensatz zu der Mehrzehl der Gedichte der "Posmrtne pola-
sti" - die syntaktische Geschlossenhsit der Strophe.

Die drei zuerst gensnnten Gedichte besitzen einen be-
sonders wirkssmen Strophensbschluss, den Refrsin. Wir
fiinren als Beispiel "Rezignacijs" san:

Opet je ponol sumorns,
Opet je ponoc budnom mi promskls
I mekim krilom, tugom srce tskla;
Opet je duss umorns,
A s grudi
Teret se nije sisao. Sts mari?
Ponod je prosle.- Zors rudi...
Trebs nam leéi, snovi moji steri.



00080702

- 106 -

Sesto smo puta ustalij;
Jesto smo puts duge nodi bdili
I prkosili nevidljivoj sili.
Dasnss smo tuzno sustalij
Pa neka.
Ko ée jos pep'o srcs sad da zari?
Nejbolji odmor JOS nas ceka.
Trebs nam leéi, snovi moji stari.

bv1 ¢emo proéi ovsko;
Svi cemo brzo prebrodltl vale
Ludog z1vota, nevojemno msle,
A teSke za nas tsko,
.. I tads .
Doci ¢2 dobre sudbe vecni dari:
oookoastvo, mir, bez bola, Jjeda.
Trebs nam leéi, snovi moji stari.
Ausser den genannten sind folgende strorhenintegrierende
Fgktoren fir "Rezignacijs" zu nennen: Reimmsustar (ohne stro-
phenlibergreifenden Reim) abbacdedy die fiir jede Sirophe
identische Kombination von Versen verschiedener Linge und
eine 8Bquivalente syntaktische und rhythmischne Gestaltung
der Strorhenanf¥nge. Die 3trophen bilden sedonklich abge-

scalossene Einheiten, wobei die 2. und 3..strorhe weitere

Stufen einer Versllgemeinerung sind: "wWieder ist die Mit-
ternscht beklemmend... / Oft sind wir sufgestanden... /
n115

alle werden wir so vergehen...
Die Integriertheit der J3tronhe von "Nemir" beruht ne-
ben ihrer syntasktischen Geschlossenheit auf snderen Fak-
torzn. "Nemir" besitzst kein festes, fiir die einzelne 3tro-
phe chsrskteristis:hes Reimmuster, daga2gen den Paarreim am
Schluss116
tretenden dreifach sngrenzenden reimklang, ohne dsbei die

der ersten drei JStrovhen sowie einen s8ufig auf-

desintegrierende rsrscheinung des stropheniibergreilfenden
Reimklanges sufzuweisen. Der syntsktische Psrsllelismus
(Ustso sam.../ Ustso sam.../ 1sso ssm...) merkiert die Stro-
phenanfange. Der gedaakliche Aufbsu ist folgender: Die 1.
Strophe ist eine Beschreibung "belebter" Nstur. Strovhe 2
und 3 gehen iliber zu einer schrittweise sich vertiefenden
vurchdrinsung der Bereiche Natur/Psyche,117 bis in der

115 vop1, Kep.I, 2.1.1.4.5 Kep.II, 4.4.3 Kep IV, 3.1.4.
186 yoy, Kep.II, 2.3.2.3.
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4,Strophe ihre Identifikstion den HBhepunkt erreicht: "Tuzbe
vetrs u gransma golim sa zvucime mog srca se druze". In der
letzten Strophe wird das Naturmotiv, die Nascht (Attribute
sind u.s. 3terne, Wege, Rosen, Wind), in das Zielmotiv der
fur Pendurovié typischen Gedsnkenkette, die "majestBtische
Nacht" (des Todes) transponiert.ll8 Das gedankliche Fort-
schreiten erfolgt in diesem Gedicht ebenso wie im vorsan-
gehend charskterisierten in stufenweisen, strophenkongru-
enten Abschnitten,

Nur drei der Gedichte mit vierzeiligen Strophen (0Od-
blesci, Prolecns bslsds, 3enke) weisen durchgehend syntak-
tisch in sich geschlossene Strophen suf, die zum Teil durch
identischen Reimvokal und durch klsngliche Affinitst des
l. und 4.Verses jeder Strophe eine relstive Geschlossenheit
besitzen:

Oblaci zuti preko moje glave

Prelsze prostor mirno; zsklenjsju

Sunce i nebo, i visine plave,

I tuzno gredu ko zne kojam kraju. (senke)

Pri zslesku sunce i zorse kad grene,

Ostavljen, tuzan, u istom je stavu;

Jedino crne pohode g8 yrane

1 grakéu propast i srusenu slavu. (Odblesci)

Diese Gedichte sind gegenstands- und stimmungsbeschreibaend,
die Strophe ist der sprachliche Rshmen fiir die PBeschrei-
bung von suditiven Bildern.

3.2.1.2. Gedichte dieser Gruppe m i1 t strorhischem
Enjembement

In diese Gruppe geh®ren die Gedichte "Trag vremena",
"Potres", "Njen odlszsk", "Zims", "Vatre spssenjs" und "Keri-
kature". Alle diese Gedichte zeichnen sich durch ein sehr
klangintensives Reimmuster sus:

17 ygl. Kep.1V, 2.2.1.
118 yo1, Kep.1V, 3.1.2. und 5.2.
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ababa : "Trag vremensa", "Kariksature”

Jaranio sesm svoiu dobru drsgu

U dane sto su 1iscezll k'o pars,

U mrkom, muklom, crnom .sarkofagu,

ez 1Jubav1 i proleca sto vara;

saranio sam svoju dobru drsgu, (Tragz vremens)

ababadb : "Zima", "Njen odlazak"

Ostavils si duh proslih vremena

U odsjsma svojim onog dana,

Kad su te nemo od tvojih dracens,

Ruza i snova odneli iz stana.

~8lila nisi, izgleds, Sto mena

Zivots u smrt beSe s3ko rana. (Njen odlazak)

abbs "Potres"

Prosao me strah od bogs davno,
Uah milrisni ljubavi 1 ceznje,

Bol s proleéa; vnospsle su teznge;
Prosao me strah od bors davno.

abababb : "Vatre spasenjs"

Vatre spasenja u dBlJinl bukte
U svesti mojoj. Kroz noé crnu lete
Gvozdena kola. Zadiheno hukte.
Promicu brzo mutne siluete.
PreJurlll smo polga, vijsdukte,
Sume i reke, & noC nemd olete
Svilenu mrezu seésanjs i sete.
nusserdem besitzen einige Gedichte zusatzliche stropheninte-
prierende tfiganschaften:
- die Identit3t des ersten und letzten Verses jeder oStroohe
("Trag vremens" und "Fotres"),
- den strochenabschliessenden Psarreim ("Vatre svasenja"),
- syntaktische Furallelismen der Jtrophenanfdnge ("iNjen od-
lazak" und "Zima").
Je gridssar die sprachliche Geschlossenheit der Strophe ist,
desto g8rker steht hierzu die syntsktische Uberschreitung
der Strophengrenze, wie sie jedem Gedicht dieser Gruppe
eigen ist, in Kontrast. £inen solchen susgeprdgten Kontrast
zeigen dshzr vor sllem "Trag vremena" und "Potres':

(1) [Joé savesti vetar neki, uzdah
2) ( Mrtvih - 5ts 117 = kroz moJ zivot prosti
[Prodge, katkad, k'o jeza kroz kosti.

.Jos savesti vetar neki, uzdsh,

Potrese me, pa istezne blizu
3rca. Vidim mslu parslizy,-
Znsk poslednji groznice zivota.

FENSTNTNSTN NSNS

WANWN £\

)
)
) |.Znsk poslednji groznice zivota,
)
)
3)
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Im zitierten Beispiel wird jede Strophe durch wortidentische
Verse eingegrenzt. Bei der Kurze der Strophe und dem Reim-
schems sbbs bewirken sie den Eindruck intensiver strophischer
Geschlossenheit., Jeder der Wiederholungsverse ist jedoch
syntaktisch unvollstandig. Die sich an das Subjekt ("ssvesti
vetar neki") snschliessende Apposition ("uzdsh") erfahrt in
Vers (1) eine Ergsnzung, durch die dieser Vers mit Hilfe

des Enjambements eng mit Vers (2) verknupft wird. Der Into-
nstionsbogen bricht erst nach "mrtvih" ab, In Vers (4) ist
"uzdah" dssegen selbstandige Aprosition. Es folgt ihr ein
geringfugiger Einschnitt, der sber nicht gewichtiger ist

als derjenige, der dess Subjekt von "uzdsh" trennte:

Jos savesti vetsr neki / uzdsh / znsk poslednji...

Der Intonationsbogen, der mit Vers (4) beginnt, wird bis
zum Erscheinen des Presdiksts ("Potrese me...") in Vers (6)
susgedehnt - Uuber die Strophengrenze hinweg.

Von einer klaren und strengen strophischen Gestsltung
hebt sich in "Potres" eine freie, in Hinsicht auf die me-
trische Norm sehr selbstendige svntaktische Bewepung ab.

Die svntaktische Verbindung von Textelementen, die
durch Strophenenjsmbement voneinsnder petrennt werden, ist
in "Vetre spssen;js" eine noch engere. Der Kontrest zwischen
metrischem Schema und dynamischer Sprechbewegung ist noch
starker susgeprsgt:

® 2 5 0 8 s & 2 "0 WSS BB SR PSS

Redosti, tuge spomeni se roje
[Vezani za te mests i 2s moje

Bite. U tesnom, zepusnom vegonu
Dremsju... Neka odvratnost se budi,

Am Rende dieser Gruppe von Gedichten steht "Kerikasture".
Sein klsngintensives Reimschema sbsbs fuhrt weren der uber-
durchschnittlichen Silbenzshl der Verse (es hendelt sich
um einen l4-Silber mit Zssur nsch der 7.Silbe) nicht zu
derselben stronhischen Integriertheit wie bei den ubrigen
Gedichten dieser Grupre. Das Reimschema kann lediglich als
Markierung des Grundrhythmus sngesehen werden. Dsmit gewinnt
die Tendenz des Gedichtes zur Betonung von Satz- und Gedan-
kensbfolge ein Ubergewicht Uber die metrische Gestsltung.
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Diese cizenschaft von "Karikature" verweist bereits suf die
nachstefhend zu charakterisierende Gruppe von Gedichten, die
in der Destruktion der strophischen Form andere weiter-
gehende Mittel einsetzt.

3.2.2. Gedichte mit weniger festgefugter Strophenform

3e2+”.1, Gedichte mit vierzeiligen Stronhen

£1f der vierzig Gedichite der "Posmrtne nocasti" sind
durchzahend im einfochen Vierzeiler zit ..reuzreim ga2schrie-
ben: "Na grobu velike strasti", "Cesti trenuci", "3Sumoran
dan", "Mi, vo milosti...", "Bez motiva", "lMiserere", "Isti-
na", "¥rtvi plasmenovi III, IV", "Ispovest", "Tamnica". Fast
alle Gedichte charakterisiert eine héhere strorhenzashl. Die
einzelnen JStr-opnen zeichnen sich, suss2r in "Mrtvi nlame-
novi IV", durch k¥eine intezrierenden Jigenscasften der
s»racnlic en Mitt:l aus, Die stropaische liorm iss flr diese
Gedicht :ruvpe folglich eine sexr monotone Art der rhyth-
miscnen Glizderunsg.

Uber diesen einfZrmigen laster der vierzeiligsn s3tronhen-
einheit2n lemt sich aber in allen Gedichten dieser Srup-
ne ein weiteres 3lied2rndes rrinziv: die ungleichz2n Abscanit-
te syntcktischar Jegmentieruns., Dieses Gli:derunssprinzip
ist das eizentlich komrositorisch relevante. 2s verwandelt
die "unendliche" strophische Kette in die abmegrenzte Ganz-
heit des einzelnen Gedichtes. Jedes Gedicht gewinnt so seine
individuelle komrositorische Gestaltung.

Die schematische Darstelluns der Intonotionsbidgen, die
sich durch das strorhenenjsmbement ergeben, auf der Grund-
lapge der strophischen Gliederung, zeigt, dass vor allem Ge-
dichtanfung und -schluss durch die rhythmische Swnannung
zwischen metrischar und syntaktischer Segmentierung geprigt
sind:

NN N N N TN N N (N3 grobu velike stra-
sti%
TN A‘/""\ N /'\‘/""‘:_’—_‘\ ‘/ \‘/-—:\o-'\J (Tamnica)

e~~~ N T~ (Isrovest)
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TN S N N AN S (Mrtvi plasmenovi III)

N T (Mrtvi plamenovi IV)

N AN TN~~~ (Sumorsn dan)

TN N TN TN (Istins)
'_/—:—\ TN AN N AN SN T N AN (Miserere)
-/‘“\‘,—\*‘_/ﬁ/—‘\ﬁ‘/—\ NN (Bez motiva)

N~ N NN A o~ N (Mi, po milosti...)

TN N T (Sesti trenuci)

Die freie, sich iber dss metrische Mass hinwegsetzende Be-
handlung der 3yntax sm Gedichtanfang ruft den sindruck
eines ausgesprochen "erzdhlenden" Tones hervor. Einige der
Gadichtanfdnge konnten so in verdnderter gravnischer Dsr-
stellung sauch 8ls rhythmische Frossa gelt:en.nr3 In die
Richtung des strorhischen Enjsmbements wirken weitere
sprachliche Fittel, wie die syntaktische Uberschreitung der
Verszrenze und der Z8sur, unreselmBssige Silbenzsahlen der
einzelnen Verse, "unpoetische" iZinschiibe umgsnegssorachlicher
Aendungen u.8.

Beispiele fiir das Stronhenenjsmbement zu 3Beginn des Ge-
dichtes:

(1) Pomiridu se. Ako 1ez1s mirno,
I s tobom tvoje cvelCe i lepota,
Mrtva i gorda, kraljics zivota,

(he tebi svilno odelo prozirno

I veo groba,- jednom, u noé cednu,

S5a bolom duse sto tuzi i grcs,

Ja &u ti doéi na nostelju lednu,

Ti, mrtvo drago slomljenogs srca.
Die Kiirze des einleitenden Sstzes und die ihm gepeniiber un-
veradltnism¥ssige Uberdehnung des zweiten Satzes mit der Ver-
z6gerung des 3ubjektes und dem einleitenden "jednom" (ein-

m3l...) sind die Elemente des Textes, die seinen erzdhlenden

119 ye1. z.B. Kep.III, 2.3.1.
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Ton ausmachen. In Kontrast hierzu stehen die typisch "poeti-
schen" Formeln des zweiten 3atzes: "cvele i lepots", "mrtva
i gordas"” u.a.120

In Bhnlicher Weise ist der Gedichtbeginn von "Jesti tre-
nuci" strukturiert:

(2) Bledo jutro. Neorospsvgne noli.
Svez, ostar vazduh prasinu dlgne lako
Po pustim ulicema, U vedroj samoli
Mlaz zlatne zore ceks drvo svako

I zivi lJUdl. Te sam_noli_samo
Ja, u sumnjivome drustvu Sto Jje oilo,
¥roveo; oesma horils se tsmo,

A

A sve je tuzno i sumorno bilo.,

Der Kontrast zur metrischen Korm wird zusdtzlich durch die
sehr ungleiche S5ilbenzshl der Verse hervorgehoben. Der
sprachliche Ausdruck der gedsnklichen Antithese des Gesamt-
textes findet in der iiberdehnten, im Kontrast zur metrischen
llorm stehenden KHonstruktion des zweiten 3atzes ihren ersten
i6hepunkt: "Nenrosnavane noéi (des "Ich")... i zivi lgudl"l?l
Das otrorhenenjambement bedeutet immer einen besonderen
16hepunkt der Darstellung. Zine emotionell-gedankliche 3tei-
gerung in der Darstellung der inhaltlichen Antithetik wird
erreicht, indem eine verselbst¥ndigte und dynsmische syn-
taktische Bewezung das Jschemsa der metrischen Norm durch-
bricht. %in einziger gedanklicher und intonatorischer Bo-
gen umfasst dobei die antithetischzn Zlemente des Textes.
Solche Hdhepunkte der Darstzllunpg am Gedichtschluss bil-

nX " 1?2

det das strophische =Znjambement u.sa. in "Cesti trenuci

174

"Mrtvi plamenovi IV",]'?5 "Temnics", "Istina" und "Mlsere-

re". Als Beispiel zitieren wir "Zsborav':

Jedan spomen tiho jos u meni tinja
Na proslu radost ovog mutnog dana,
Kad sxruseno sitna kisica rominja
1l zasipa maglom ova jesen rana.

120 yo1, 2.B. Kap.IV, 2.2.2.3.

121 ye1. Kep.IV, 5.1.1.

122 yg1. Ken.III, 2.3.3.3,

123 Vg1, Ken.III, 2.3.3.3., S.212; Kap.IV, 5.2.1., S.326f.
12% yo1. ¥ap.IV, 5.1.1.
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Mrak vecerl vlszne zaborsv nam nosij-
Zaborav sto ide k'o utehs neks,

Sto stsbljike srede i bolovs kosi,
Sto nss sve jednsko, ravnodusno deks.

I misso Jedna zshvata u meni

Korena sve vise: jedno uverenje

Da je to nsjbolje, dok sunce rumeni,
Dok nas burs bije o rarvavo stenje.

Za dednost nasih prvih idesls
Spomen je samo ruzna ljudsks ljags,
I teror zivota, i ostatak zals,

A dostojsn kraj im zsborasv i vlags,

U kojoj &e biti semi, sssvim sami,
Bez zlurada smeha, ili suze nsase,

U 51rokoa, vecnoj i svemolnoj temi,
Kojs je dobrs, 8 koje se plase,

Jedsn spomen tiho jos u meni tinja
Na proslu radost ovog mutnog dans,
fad skruseno sitna kisics rominja
1l zesipe meglom ove jesen rans,

Dieses Gedicht weist als individuelle Besonderheit die Iden-
titdt des Wortlsuts der ersten und letzten Jstrophe zauf.125
Sie gibt ihm eine grossere kompositorische Geschlossenheit,
als den bisher genannten vierzeiligen Gedichten eigen ist.
Dieser "poetisch" metasphorische Rahmen deutet bereits die-
selbe inhsltliche Antithetik an, wie sie der von ihm um-
schlossene gedanklich-sbstrakte Teil weiter susfiihrt. Des-
sen ndheounkt bildet die JSatzeinheit von 3trophe 4 und 5, die
eine emotionsl-gedsnkliche 3Steigerung erreicht: Der positive
Pol der Antithese findet seinen reinsten Ausdruck im Vers "Zs
dednost nssih prvih idesls" (Die Reinheit unserer ersten
Idesle), wBhrend die inm durch Enjsmbement verbundenen fol-
genden Verse den "negativen" Fol signalisieren: "spomen"
"zaborav i vlsgs" (Vergessen und Feuchte). Aber hier, an die-
ser metrischen Position des Strophenschlusses, sind Gedanke

125 Zivkovié D., Ritam..., beschreibt anhend eines anderen
Belsplels eine solche Art der Komposition wie folgt
"Prves strofs, kojom pesms poclnge, ponavljs se
i ns kraju_pesnme, cineti njen zavrsetax, i ns taj nacin
ovaj pesnlckl postupsk ponavljanje strofe uokviruge, 28—
tvara pesmu i c¢ini ds pocetni stihovi, emogionslno JOS
neodredgenl, zazvuce nsa kraju onom tonalnoséu kojom Je
ispunjens cels pesms, jer se pocetni motiv ponavlje
posto je prethodno implicitno raszvijen unutsr cele
pesme." 3.142,
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und syntaktische Bewegung nicht zu tnde. "Vergessen und
Feuchte" sind nur 3Symbole fiir des "weite, ewige, libermsch-
tige Dunkel" (Vers 3 der 5.Strophe), den "Tod". Mit diesem
Zielgedsnken bricht such die syntaktische Bewezung ab. Die
letzte 3trophe, die der ersten im Wortlsut identisch ist,
erh3dlt nun eine erweiterte 3Semantik. Die konkreten Zeichen
"Nebel", "Herbst" stehen vor dem Hintergrund der 3edeutung
der vorangchenden abstrakt-gedanklichen 3trophen. 3ie be-
deuten jetzt auch "Tod" und "Vergessen".

Zussmmenfsssung: Die {3ufigkeit im Gebrauch des Vierzei-
l2rs mi% Kreuzreim in den "Tosmrtne nocasti" 1¥sst dsrauf
schliessen, dass diese strophische Konzention der Aussage-
intention von Fandurovié entgegenkom:mt: Zs handelt sich de-
bei wohl um das Festhalten an einer metrisch festzn Grund-
lage, die aber wiederum nicht so einengend ist, dass sie
eine freiere syntaktische Bewegung hemmen wiirde. Charakte-
ristisch fir diese Gedichte ist eine auf snrachlich-emotio-
nelle lidherunkte ausgerichtete Komposition, Diese entsteht
durch den Konflikt von metrischer und syntaktiscaer Ebene,
indem uncleiche syntaktische 3Segmente liber den regslm¥ssi-
Zen Raster der strophischen JSezmentierung gelegt werden,
L8ngere Intonationsbdgen, die die metrischen Grenzen der
strophischen abschnitte iiberscareiten, erhalten dabei, wie
an 3Beis-ielen gezeigt wurde, besondere Funktionen. Der ge-
dsn<liche Aufbsu korresnondiert mit Art und Folge der ein-
zelnen rhythmisch-syntaktischen Abschnitte.,

3.2.2.°2. Gedichte mit iliberwiegend grasphisch-strophischer
Gestaltung

Bereits die vierzeilige 3trophenform erkannten wir sls
eine metrische Zinheit mit einer geringen Anzahl metri-
scher Konstanten, die dzr freieren, expansivan syntakti-
schen 3ewegung bei Pandurovié entgegenkommt. Die sieben-
und achtzeilige 3troohe von "3 svojima" und "Mrtvi plame-
novi II" reduziert diese xonstanten auf die Verszahl. Beide
Gedichte weisen keine Reimmuster in dsr Art einer "durch-
komponierten" Klanmwiederholung suf. Die Reimwiederholung
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erfolgt unregelm#ssig, und zusammengehorige Reimkl&nge iiber-
greifen teilweise die 3trophengrenzen. Beide Gedichte weisen
susserdem reimlose Verse auf,126 die 8llerdings rhythmisch
nicht sufféllig sind, de sie durch Klsngassonanz sn den Kon-
text gebunden sind. Der Reim stiitzt folglich in diesen Ge-
dichten nur die Versstruktur, ohne strophenintegrierender
Fsktor zu sein, Ebenso kommt der syntsktischen Abgeschlossen-
heit der Strophe generell keine strophenintegrierende Funk-
tion zu. "Mrtvi plemenovi II" wird durch syntsktische Parsl-
lelismen chsrakterisiert, die sich sber von der strophischen
Gliederung unabh8ngig sneinanderreihen und wiederum durch
ihre Position nur die Verssegmentierung unterstreichen:

Iskacu, avaa. ns humkam@ starim
Sve srete moje i mrtve zivots,
Iskacu seni i plsmicei modri,
Ukazuju se zivot i strshots;
1 gIedaJu me dusi neki bodri

noci sumpje, z8& koju ne marlm,
Davnasnge zudl i pospsali snovi,
U trulez trosni pretvoreni dsvno.

I nose iskre plamenovi ovi,

T pricaju mi moje dobs slavno,
i1sticno, svetlo, s nade oreolom,
Protkanom sreéom, preliveno bolom,
U kome trepti ssn zivota vecna.
I razliva se vazduhom, i mocno,

Nov zivot misli, ts v121Ja tecns,
Kroz svest, i nerve, i okrilje noéno.

Verbalsubjekte markieren die Entwicklung der lyrischen Fa-
bel und leiten ungleiche sufeinsnderfolgende "ZrzBhlab-
schnitte" ein, die mit der graovhischen Segmentierung des
Textes nur teilweise korrelieren. Die Strophengrenze wird
in ihrer Wirkung durch iibergreifenden Reim sbgeschwdcht.
Auch in "Se svojims" ist die strophische Konzeption

eine #ussere Form der Textsegmentierung, die suf der grs-
phischen Darstellung beruht.

Skocih u strshu. Ponoé. I iz teme
Noéi i bols vidim gde svetluca
Oclau bezbroj upravljenih nsa mej;
Ociju bezbroj zlokobno se svetli -
Mistike biéa ljudsxog sliks bleds.
Neko je ss mnom! Srce burno kuca...

Die chsarskteristischen £lemente des Textes s8ind in diesem
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Fall syntektische Kurzeinheiten, die durch ihre unvermit-
telte Aneinanderreihung den sprachlichen Ausdruck dramati-
sieren.

In beiden Gedichten handelt es sich um die Entwicklung
einer lyrischen Fabel, Die sukzessive Folge der sprachli-
chen Elemente auf der syntagmatischen Achse der 3prach-

127 ist daher besonders betont. 3ie wird auca nicht

struktur
durch eine zu stark integrierte Jstrophenform gestort, die
durch den ilickverweisungscharakter ihrer wiederholungsmuster
diesem 2sindruck von einer fortlsufenden 3prach- und Gedan-

kenkette entmegenwirken wiirde.

%+2.%. Gedichte mit astrophischen Tendenzen

Die Grunwpe der Gedichte mit astroohischen Tendenzen um-
fasst nur drei Texte: "3everns noé", "Pada cveée" und "U
prolazu juce":

"3everna noé":
oStrorhenaufldsende Tendenz zeigen vor allem anfang und
snde des Gedichtes, wdhrend der Mitt2lteil in grdssere und
regelmdssizere abschnitte von je sechs und acht Versen auf-
seteilt ist. Die Anordnung dar Abschnitte und ihre jewei-
lige Verszshl ist folgende:
5 / ametrischer Vers / 6 / 8/ 8/ 6/ 4/2/1
Natur- Lyrische Natur-
beschreibung Fabel bescnreibung
Die schematiscne Dsrstellung verdeutlicht gleichzeitig den
gedanklicn~kompositionellen Aufbsasu. Die einleitz2nden und
absc'iliessenden kiirzeren rhythmischen Abschnitte gelten der
Naturbeschreibung, die grosseren der Entwicklung der lyri-
schen PFPabel. Der 8ussere Aufbau entsoricht somit den Ab-
schnitten der gedanklichen Konzeption.

126 Interessanterweise beobachtet Felber,R., Vojislav...,
bei V.Ili¢, dass "gelegentlich ungereimte Kadenzen...
eine Tendenz zur Aufldsung der Strophe in einzelne Zei-
lengrupren (verraten)..." S,174,

127 ye1, han.IV, 3.
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Die Abschnitte des Mittelteiles werden durch inhalts-
und komrositionsrelevante Parallelismen bestimmt:

Obalom pustom nemo se razvijs
Poema smrtl 1 ljubavi kobne;

Obslom sneznom golog okesns,
Bosa, u belo obucena zens

® O 9 & & & 5 08 S 5 S s S B S S S s 8P e BN e

Der erste Teil des Parsllelismus leitet die sbstrakte Aus-
sage ein (in dder Kiiste entfaltet sich stumm das Foem des
Todes und der schicksalhaften Liebe), sein zweiter Teil

ihre Konkretisierung (An verschneiter Kiiste des kahlen
Ozeans geht, barfuss, eine in weiss gekleidete Frau). .n den
ersten Teil dieses Parall2lismus schliesst sich eine weitere
Psrsllelkonstruktion an:

Ja vidim njenu sliku kako rudi

9 ® 0o ® » 8 & 2 S b F 4 e b e s e s 0SS S s e e

Ja znam ds sreéu nesaznanu sanjs (ona)

0 0 ¢ 0 0 8 0 5P 40P et s P e e et e b

Meni se cini da je vedna ons

L I I B I BB N I B L I I B B R I L BN R N N B B

Ja gledam zudno zacudjenom okom
Nes§uéen refren...
Ja mislim ns nju...

Durch die wiederholte Aufnshme des Verbalausdrucks in der
l.Person, die auf das lyrische "Ich" verweist, wird dieses
mit dem 3Subjekt ("ona") der lyrischen Fabel strukturell ver-
bunden.

Die sukzessive Reihung der genennten sprachlichen rcle-
mente imitiert das Nacheinender des Lrz8hlens. Dieser In-
tention entsvricht die Gliederung des Textes in graphisch-

metrische Segmente, die frei dem gedanklichen Ablsuf ange-
passt sind.

"Pads cvele":

Dieses Gedicht zeichnet sica durch eine grdssere Anzahl
metrischer Abweichungen sus. Es besitzt Verse ungleicher
Lsnge, die durch den unregelmdssigen Wwechsel von mdnnl.
und weibl Reim entstehen. Die Reimbildung hst ihrerseits
Besonderheiten. Auf der einen 3eite stellt man eine H¥ufung
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128

identischer Reimwdrter fest, auf der anderen 3eite Verse

ohne Reim (vgl. "zsmiri” und "zud").

Das Gedicht kennt keine reselm8ssige 3trophenbildung.
48 ist vielmenhr in ungleiche rhythmische Abschnitte sufge-
teilt, die wiederum untereinander durch {ibersreifende syn-
taxtische Zinheiten verkniinft sind. Die Aufldsuns dzr stro-
phischen Gestaltung unterstreicht Psndurovié in "Pads cvele"
durch die grarhische Gestaltunrs, die das Enjambement 3ls
Strukturorinzip hervorhebt:

8 0 & 0 85 & 8 O 50 S G S S P At

A vetar s putsa digne trosni orash,
Ds nam dopuni orolede.

. U taj
Zanosljiv trenut godlne i snovs
Je sum volao, srecan blO, Znam;
Isti Je bio vrué proleés dah,
Isti je vetar nih'o vrh od zova
I zuno cveés sto na jedan mah
Jtrese na zemlju.,

JA ono zamiri
otO mu prolede JOS uzims dsh,
Puzno zamiri... U ovsksv dan
Jo ssm voleo; i selam se sad,

ada je dusu prltlsquo Jad
Sefam 52 na to i na svoju zud
Vreos, vreo dah.

I sads je draz
Tsj sromen, tako oziveo, setan;
Izvledo ds je trenut istovetan,
Jer cvatu i1 sad teps vetrié blag
I miris spomens po zemlji se krece
K'o najlensi sjaj.

I sad pads cveée...

Jie Verkniipfung der sprachlichen :lemente gescnieht suf der
lexikslisch-semantischen Zbene u.a. durch die eihung von
Zeitsnzsben:

I .... Juncan i nasmejan dan

IT .... U taj
Zanosljiv trenut godine
IIT ..., U ovskav dan
v .... I sads je dran
o I sod veds cvele
128

dan, san, raj, sSjaj usw. ) stellt Felber,R., Vojislav...,
bereits bei V.Ilié als Jtandardreime fest Yoo 2U Wie—
dernolten Malen soper im selben Gedicht." 35.165.

Teilweise dieselben oder ¥hnlichen Reimwdrter (blsg, drag,
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Die sukzessive Folge aller sprachlichen Elemente in "Pads
cveée" bewirkt den Eindruck des Ineinandariibergehens und

Verschmelzens der einzelnen dsrgestellten 3timmungen des
"Ich",

"U prolszu juce":

Dieses Gedicht ist dislogisch sufgebsut und damit in-
nerhalb der "losmrtne pocasti" ein Sonderfall.

Die Einschnitte sind den Redesbschnitten und den de-
skriptiven Einschiiben gem¥ss angeordnet.

Die Reimbildung ist unregelmdssig und fehlt bei einer
grosseren Anzahl von Versen gsanz.

Der inhaltlichen Konzeption, der Gegenuberstellung von
"Ich" und "Du", entspricht die Zweiteilung des Gedichtes,
dessen erster Teil der J3itustion des "Du" entspricht und
mit dem graphisch isoliert gesetzten Vers "Prosls si tiho
s gosvodinom onim" endet und dem zweiten Teil, der die
Situstion des "Ich" beschreibt, wiederum mit einem isoliert
gesetzten Vers sbschliessend: "Ksko sam tads zadovoljsn bio."

Abgesehen von der relativen Stabilit¥t des Versgefliges,
Elf- und Zw6lfsilber im wWechsel, und der freien Form der
Reimbildung folgt die'SDrachbewegung merklich einem emo-
tionalen Impuls oder ist jedenfslls so frei gestaltet,
dass sie diesen Ansciein erweckt.

Man kdnnte von einem "durchkomponierten" Gedicht spre-
chen, im Gegensstz zu den Gedichten mit festen Strophen-
formen, die jeweils einen inhsltlichen Abschnitt in die-
selbe metrische Form bringen.,

Die beschriebenen drei Gedichte gehen innerhalb der
"Posmrtne pocasti" in der auflésung der Strophenform am
weitesten. Sie zeigen die Konsequenz der fiir die snderen

129 Zu diesem Gedicht schreibt Matié,3., Principi...:
"Pandurovié: ne ulazi potpuno u slobodn1 stih, on uvodi
slobodni stih u mslim kollcinama, mestimicno ge ubscuje
u pesmu kojs je inace naplsana u pravilnom ritmu. Pesms
'U prolazu juce'... nsoissns je u ll-ercu (kOJl je vise
puta preseo u 1”-erac) primer je zato..." 3.158.
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Gedichtgruppen festgestellten strukturellen Tendenzen: Die
syntaktische Bewegung, die sich in den strophischen Ge-
dichten bereits als so frei erwies, dass sie iiber die Gren-
zen der metrischen Norm hinausdr¥ngte, setzt hier selbst
den Rahmen des graphischen Gliederungssbschnittes. 3ie
ordnet sich lediglich der jeweiligen gedanklichen Gliede-
rung unter, so dass eine oder mehrere syntaktische Einhei-
ten eine Folge meist ungleicher rhythmischer Abschnitte
ergzben.
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ITI DAS KLANGGEFUGE UND DIE VERSCHIEDENEN ASPEKTE SEINER
FUNKTION IN DEN "POSMRTNE POCASTI"

l. Einleitung

Der erste bedeutende Ansstz zu Forschungen, der suf dss
Ph¥nomen des Klenges und seine Autonomie innerhslb eines Sy-
stems der lyrischen Sprache verweist, geht suf die russische
formelistische Schule zuriick. Ihre Theoretiker befreiten die
Anschasuung vom Klang von vereinfschenden Deutungen, die ihn
lediglich 8ls zus8tzlichen "Schmuck" des sprachlichen Aus-~
drucks oder blosse Lautmslerei interpretierten. 0.Brik
spricht, diese dienende Rolle des klanglichen Elementes ne-
gierend, von der "Orchestrierung" der poetischen Sprache sals
einem "komplizierten Produkt des Ineinsnderwirkens der sll-
gemeinen Gesetze des Wohlklanges". Dessen Busserliche Ver-
fahren wie Reim, Alliteration etc. seien dsher nur die
"sichtbesre Erscheinung, der gliickliche Zufsll grundlegender
euphonischer Gesetze."1

Dieser Gedsnke von der Gesetzm¥ssigkeit der xlanglichen
Erscﬁeinungen impliziert bereits die spdteren Auffessungen
von ihrer strukturellen Funktion innerhslb eines Systems
der poetischen Sprache. Formulierungen, die in diese Rich-
tung weisen, finden sich auch in der susfilhrlichen Kritik
B.chhenbaums en dem Versuch A.Belyjs, die Klangschicht sls
eine einfache Entsprechung der semantischen Schicht des ly-
rischen Werkes zu sehen. Ejchenbsum entlsrvt die Absurdit#t
dieser Einseitigkeit 8sls Ausfluss einer ins Extreme gestei-
gerten symbolistischen Anschsuungsweise und begegnet dieser
Simplifizierung der ZussmmenhZnge mit seiner Konzeption der
"kilnstlerischen Abstraktion", die bei der Umsetzung der

1 Brik,0., Zvukovye...: "Instrumentovks poétlceskoj reci ne

1scerpyvaetsja vnesSnimi priémsnpi blBgOZVuClJB, 8 pred-
stgvljset iz sebjes v celom sloznyj produkt vzalmodeastv138
obscich zakonov blagozvucija, Rifme, slliteracijs i pr.
tol'ko vidimoe projsvlen'e, castnyj slucsj osnovnych ev-
foniceskich zskonov." S.60.



00060702

- 122 -

Idee in die Form entsteht; sie ist das organisierende Prin-
zip:

"Im lyrischen Gedicht ist diese Abstraktion insgesamt en-
ger mit rhythmisch-klanglichen Elementen verbunden, die ihr
unmittelbar untergeordnet sind - dss iibrige ordnet sich in
seiner Reihenfolge diesem Grundelement unter. Als organisie-
rendes Prinzip des lyrischen Gedichtes dient nicht das ferti-
ge Wort, sondern der «omplizierte Komplex von Rhythmus und
Sprechakustik, oft mit dem Vorherrschen einzelner Elemente
Uiber andere... In diesem Sinne sind die Laute des Verses...
selbstwertig und selbstbedeutend. Sie 'begleiten' nicht ein-
fach und 'entsprechen' nicht einfach."2

Der Klang wird zum sutonomen EZlement der Gessmtiomposi-
tion.

Aus der Gegeniiberstellung von Alltagssprache und poeti-
scher Svrache gewannen die Formalisten wichtige Zrkenntnisse
iiber die verdnderte Funktion verschiedener Sprachelemente,
besonders der Funktion des Klanges. Wshrend in der Alltags-
sprache Lsasutwiederholungen keine Aufmerksamkeit suf sich
z.iehen,‘5 treten sie a2ls Elemente der lyrischen Sprache "ins
helle Feld des Bewusstseins".4 In der "nichtkiinstlerischen
Sprache" ist die "Verbindung zwischen dem Lexem und den Pho-
nemen, die es bilden... historisch-konventionsbedingter
Art...",S Lautwiederholungen erscheinen dsher nicht akzen-

g Ejchenbsaum,B., O zvukach...: "V liriceskom stichotvorenii
abst"akc1Ja éta tesnee vsego svjszana s ritmiko-zvuko-
vymi elementaml, kotorye neposredstvenno podcineny ej -
ostal'noe v svoju ocered' pod01nJaetsaa etim osnovnym
élementam. Organlzu1u3c1m nacalom llrlceskogo sticho-
tvorenlaa sluzit ne gotovoe slovo, s sloznyj kompleks
ritme i recevoa akustiki, cssto s preobladanijem odnich
elementov nad drugim,., V étom smysle zvuki sticna....
samocennye i samoznacusc¢i. Oni ne ‘'akkompsnirujut' i ne
prosto 'sootvetstvujut'." S5.206.

5 Lotmen,Ju.M., Die Struktur...: "Vom Standpunkt des sll-
gemeinsprachlichen Inhalts her ist die Wiederholung be-
stimmter Phoneme reiner Zufsll." S5.160.

4

Jskubinskij,L., O zvukach...: "... V praktléeskom Jjazyke
zvuki ne sosredot801va3ut ng sebe_vnimanija. V jaszyke sti-
chotvornom delo obstoit inac¢e: mozno utverzdat', Cto zvuki
reci v stichotvornom jszyke vplyvajut v svetloe pole SO-
znanija..." S.38.

> Lotman,Ju.M., Die Struktur..., S.211.
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tuiert. Dss sind sie in der Verssprache durch ihre "Anord-
nung“.6 Die in metrischer Hinsicht exponierteste Position
ist die des Versschlusses, und die Funktion des Reimklan-
ges ist dsher von besonderer Wichtigkeit. Jskubinskij fuhrt
in einer seiner Arbeiten des Beispiel der klanglichen Ent-
sprechung "sini - sinij" an,7 deren Endungen in der Alltags-
spreche sls Unterscheidungsmerkmsle verschiedener grammati-

scher Bedeutungen sufgefasst werden, in der Verssprache sber
zusatzlich 8ls Klsngfigur in dss Bewusstsein einfliessen., Der
Reim ist einer der strukturellen Schnittpunkte der die 1lyri-
sche Einheit des Gedichtes konstituierenden sprachlichen Ebe-
nen, Annsnd seiner Funktion lasst sich zeigen, wie eng die
Klesngschicht mit den strukturellen Elementen der anderen
sprechlichen Ebenen in Zusammenhsng steht.8

© Brik ,0., Zvukovye...: "dejstvitel 'no, sozvucnye slovs...

vstrecaautsia ksk v Droze, tek i v poézii, i, tol'ko
osobym obrszom isvol'zovennye, oni stanovjastsjs sgzvuc-
jemi, prigodnymi dljs 1nstrumentovk1 sticha. To, cto
obrsscset sozvucnye slovs v sozvuc' ja, eéto prezde vsego -
ich resstenovks." S,79. Lotmen,Ju.M., Analiz...: !Krome
castoty povtorjeemosti odnich i tech ze fonem, susce-
stvenns povtorjesemost' ich pozicii (v nacale slov ili
stichov, vo flektivnych elementach, vpod udareni1am1,
povtoriaemost' srupp fonem otnositel'no drug drugs i pr.).'
S.64, Eine uber die formelistischen Feststellungen h1naus-
gehende Begrindung fur die besondere Funktion der laut-
schicht im kunstlerischen Text gibt Lotmen,Ju.M., Die
Struktur..., indem er suf ihre Relsation zur semantischen
Orgenisstion des Textes verweist: "Lgutwiederholungen...
konnen... zusatzliche Blndungen zwischen den Wortern her-
stellen und tragen dsmit in die semantische Orgasnisation
des Textes Ko- oppos1t1onen hinein, die suf der Ebene der
nstirlichen Sorasche weniger klar susgedruckt sind oder
uberhaupt fehlen." S8.163. Ebd.: "Somit geht die in der na-
turlichen Sprache zur Ausdrucksebene gehorende ohonologi-
sche Struktur in der Poesie in die Inhaltsstruktur uber,
indem sie semsantische Opovositionen bildet, die sich nur
in dem betreffenden Text ergeben und von ihm nicht zu
trennen sind." S.167.

7 Jekubinskij,L., O zvukach...: "... k étomu mozno pri-
bevit', cto zvukovoe ravenstvo tipe sini - sinij ne so-
znaetsja v Jezyke prekticeskom, gde, naoborot, koncy etich
slov cuvstvujutsja kgk rsznye v vidu razlic1j padeza, cis-
lo i t.d.y v Jazyke ze stichotvornom gde zvuki sosredota-
civajut na sebe vnimanie, v pole soznsnijs vsplyveet i ra-
venstvo i - ij (bez udsrenijs); otsjuds - otmecennye rif-

my." S.39.

Lotman,Ju.M., Ansliz.,.: "Rifme v revgo,j mere pr1nad1ez1t
metriceskoj, fonologiceskoj i semsnticeskoj organizaeciis"
S.61.
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Die Erkenntnis von der Autonomie der Klangschicht impli-
ziert, dass dss Aufzeigen der sam klsrsten hervortretenden
F8lle ihrer Bsthetischen Wirkung flr sich genommen nicht
ausreichend ist.9

Es bleibt festzustellen, wie die Gessmtheit des xlsngli-
chen Materials orgenisiert ist, um zu erkennen, welche Auf-
gabe die Klangschicht flir das poetische System s8ls Ganzes
het. In diesem Punkte folgasn wir in unserer Anslyse der
"Posmrtne pocesti” dem Ansstz Mukerovsk§s. Das metrische
Schema erweist sich dsbei sls dssjenige Grundprinzip der
sprachlichen Orgsnisstion in den "Posmrtne pocasti", sn
das sich die Gliederung des klsnglichen Mzterisls snlehnt.

Ausserdem aber ist dss Verh8ltnis der Klsngschicht zu
den librigen sprachlichen Ebenen zu untersuchen. Denn wenn
man von einer sllgemeinen Charskterisierung der Bedeutung
des Klsnges zu detsillierteren Ergebnissen iiber eine indi-
viduelle lyrische Sprache kommen will, muss msn das Ph¥no-
men des Klanges zu den weiteren strukturellen Ph¥nomenen,
ndmlich neben der Metrik such zu Syntsax und Semsntik in
Beziehung setzen.lo Hierbei ergibt sich eine differenzierte
Sksls von Bsthetischen Werten, indem die konstanten und
wechselnden Beziehungen zwischen den Strukturebenen de-
skriptiv erfasst werden.

Die Bedeutuns der phonologischen Ebene flir die seman-
tische konn in Hinsicht suf die "Fosmrtne poEasti" in den
folgenden Punkten zussmmengefasst werden:

1. Durch Klsngwiederholungen werden bestimmte Lexemgruppie-
rungen hervorgehoben.
2. Durch den Kontext getrennte Lexeme heterogener Semantik

2 Brik,0., Zyukovye...:_"Odnsko, 8analiz instrumentovki
stichs ubezdset nss, cto i zdes' my imeem edinuju,k
cel'nuiu kompoziciju, dljs kotoroj sugcestvenno vszny
ne tol'ko otdel'nye centrsl'nye sozvucijs, no i vsja

sovokupnost' zvukovogo mater'jslas." S.98.

Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten...: "Die
Einbeziehung sller sprachlichen Ebenen in die Untersu-
chung der Besonderheiten poetischer Sprache verlsangt,
dass das Verhdltnis zwischen den verschiedenen Ebenen
jeweils differenziert wird." S.17.

11 vg1. Kep.II, 3.2.

10
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werden durch lsutlichen Gleichklang miteinsander verknﬁpft.12
3, Durch Klangselternierung werden semantische Oppositionen
gesti.itzt.l5

Mit den verschiedenen Arten der Zuordnung sowie durch
seine Kontrastwirkungen trégt das klsngliche Geflige ent-
scheidend dazu bei, dss "unwiederholbsre Gewebe von Bedeu-
tungen"14 der "Posmrtne poEasti" zu konstituieren.

Der Zusammenhsng von phonologischer und syntaktischer
Sprachebene ist in den "Posmrtne poéasti" prim8r fir Grund-
eigenschaften ihres Rhythmus bestimmend. Klangwiederholungen
stitzen prinzipiell, wie oben susgefiihrt, das metrische
Schema. Sie zeichnen sich sber gleichzeitig im Text der
"Posmrtne pocasti" durch eine Kontrastfunktion dort sus, wo
sie in Kongruenz mit syntaktischen Gliederungseinheiten
stehen, die sich zum metrischen Schema inkongruent verhsl-
ten. Diese zweifache Funktion des Klanges stiitzt somit die
Ovposition von metrischer zu syntaktischer Segmentierung
in den "Posmrtne pocasti".

Hinsichtlich der Untersuchungsmethode des folgenden Ka-
pitels muss hervorgehoben werden:

Die Lsutwiederholungen werden gem8ss ihrer Stellung im
Text beschrieben und klassifiziert,

Die Effizienz der Lautwiederholungen wird sus ihrem Ver-
h¥ltnis zu den Konstituenten der ilibrig:n spracnlichen Ebe-
nen begrindet. Sie sind keine "linesre Funktion ihrer H3du-
firkeit..., vielmehr in starkem Masse abh3ngig vom Auftre-
ten der sich wiederholenden Elemente in bestimmten Anord-
nungsmustern oder sprachlichen Umgebungen, durch die sie
mehr oder minder steark skzentuiert werden kﬁnnen".15

Es ist hinzuzufiigen, dess die Darstellung klanglicher
Erscheinungen snhand unseres Sprechmaterials besonders giin-
stig ist, de in der serbischen Sprache seit den Reformen
von Vuk Ksradzié fUr jeden Lasut ein dazupehdriges graphi-
sches Zeichan vorhsnden ist.

12 yg1. Kep.II, 3.6.

13 ye1. Kep.II, 3.3. und 3.4.

14 | otmen,Ju.M., Die Struktur..., S.170.

15 KloepferR.-U.Oomen, Sprachliiche Konstituenten..., S5.50.
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2. Klangwiederholungen in ihrem Verh#ltnis zum metrischen
Schems

Hier handelt es sich um Klsngmuster, die netzartig die ge-
ssmte svrachliche Einheit durchziehen; die sie bestimmenden
Lautz oder Lsutgruppen sind in den verschiedenen mdéglichen
Anordnunzsformen immer auf dss metrische 3chema bezogen.

Die primdre metrische Gliederungseinheit ist in den Gedich-
ten der "Posmrtne pocssti" der Vers; seine rhythizischen Un-
tereinheit:n sind die Halbverse oder Kolu. Die rhythmische

Grundstruktur, die suf diesen metrischen Zinheiten beruht,

wird durch die Anordnungsweise von Klanpgwiederholuncen we-

sentlich smestiitzt und dsher wshrnehmbarer remacht.

2.1. Muksrovskys Methode zur Untersuchuns der "strukturel-
len Funxtion" der hlsngwiederholungan in Méachss "Méj"}G
ihre Anwendung auf die Gedichte der "Posmrtne pocssti"

Jan Mukarovsky unt:2rsuchte die Funktion der Klanpwieder-
holunzen in Michas "M43j" und fand drei mogliche aArten ihrer
Anordnung im Vers, Die allgemeinere GUltiskeit s:iner Beob-
achtun~en, nach d2nen jeder einzelne Vers in klsnriiicher
diinsicht nach einer dieser drei Klanxzvarisnten hin ormgsni-
siert is%, l¥sst sich such an den Gedichten von Fandurovid
nachwe®sen, B2isnizle:

(1) Inversiver Fsrallelismus: (xy / y x)

Bleds, nema / u crnome velu (lemir)
le em me el
Duboko, mracno,/ nesreéno, i dublje (Trsg vre-
dub r'- no r- no dub mens )
(2) Sukzessiver Parallelismus: (xy / x ¥)
Iskscu, avaj! / ns humksma starim (Mrtvi pla-
Ke-u 8 u-k8 a menovi II)
Ociju bezbroj / zlokobno se svetli (38 svojims)
0 e o e

16 wmukatovsk§,d., Kepitoly III, S.87.
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(3) Sequenz: (x x /¥y y)

Sve srefe moje / i mrtvas zivots (Mrtvi pis-
S-e S-e tvs v-ta menovi II)
Misticne seni / vuku me u kolo

is- ne seni uk u k

Wie bei M8chs sind bei Psndurovié viele der Verse im
klanglichen Aufbasu komplizierter und reicher gestaltet; sie
beinhslten in diesem Falle zwei oder drei dieser Klangsche-
mata mehr oder weniger vollstsndig:

U mrkom, muklom,/ crnom sarkofsgu (Trsg vre-
m-kom m-k-om r-o0 r-o mens)
rko om om rko
I'-0m uk r-om k- u
Ponos i mladost / zakopani davno
po i ado op- i ds- o
s s sn  8-n
ono 8 8 no

Eine solche detailliertere Bestandssufnshme der internen
Geordnetheiten der phonologischen Ebene ist deshslb sinn-
voll, wzil eine dichte Strukturiertheit des klsnglichen Ms-
terisls eine breite Basis fir mdgliche Entsprechungen bzw.
Oppositionen auf den lbrigen sprachlichen £benen abgibt.

2.2. Problematik der Anwendung der Methode Mukarovsk§s auf
die "Posmrtne pocasti"

Das symmetrische Prinzip dieser Klasn~schemats kann sich
vollstBndig nur in Gedichten verwirxlichen, die such in me-
trischer Hinsicht symmetrisch gestaltet sind.17 Die Gedich-
te von Pandurovié im Metrum des traditionellen serbischen
Zehnsilbers zeigen dsher sehr deutliche Unregelmdssigkeiten
des Klsngschemss:

Vi to onda / niste mogli znati (Krsj alkovs)
it o i-t o] ti

17 Ebd.: "Pri petistopfch versxch nelze - ... uvédetl od-
chylek od uplnost1 proto%Ze nelplnost je zde déns le
ssmou nesoumérnostl metra." S.45.
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I dok &ute / zvezde, stsze, ruze (Nemir)
u u
z— 2 z z
Yobete 1i / do svoga alkova? (Kraj slkova)
0 o o
Kucnimo se / cesicom Sampenje
c— mo . com _
as Sa

Eine Unregelmdssigkeit ist aber sauch fir eine grosse An-
zahlvon Versen charakteristisch, deren HYalbverse gleichge-
wichtizer gebaut sind: Es ist hBufig zu beobachten, dass
selbst bei Versen, die ein vollstdndiges Klansgschema aufwei-
sen, nur ein Teil des Schemas deutlich wird. Der zndere Teil
des Schemads wird %lanzlich iliberlagert, weil der erste durch
anapher oder cndreimwirkung in seiner Intensitdt verstdr«t
wird bzw., es sich um eine susgepridgte Lautsgrunpe handelt,
die sich in besonderer Weise von ihrer %lsnglichen Umgebung

sbhebt.1® Beispiele:
Ostavljen, tuzan,/ u istom je stavu (Odblesci)
stav stav
Mirise vezduh / dshom mrtvs smiljs (Senke)
mi mi
Iroleszak bola / iz zivots grobu (38 svojima)
~ro ro

Das agustiscne Ung.eichgewicht der den Vers bestimmen-
den Lautgruppen bewog uns, die einzelnen klanzlichen Be-
setzungen von metrisch relevanten Fositionen gesondert dar-
zustellen und die spezifische Funktion dieser im "idesl-
typrischen" Klangschema Mukarovskys enthaltenen JStruktur-
muster einzeln zu anslysieren.

Als pesichert ksann gelten, dass die Lautabfolge such
in Modellen der serbischen Verssorache streng suf das mz-
trische 3chema bezogene, relstiv regelmdssige Muster bildet,
die das gesamte Klangbild unmerklich struxturieren,

18 Vel. die Fsktoren, die Kloepfer,R.-U.Oomen, Sorachliche

Konstituenten..., fir die "hervorhebende Wirkung der
einzelnen 3%rukturelemente” angeben, u.s. die "Zshl der
beteiligten Elemente" und die "Stellung in einem be-
stimmten Anordnungsmuster..." 5.48.
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2.5. Klassifizierung metrisch gebundener Klangwiederholungen
fiir die "Posmrtne pocasti"

Fir alle folgenden sufgefiihrten Klengmuster unterschei-

den wir drei Arten der sich wiederholenden Lautenordnung:l9

(1)

(2)

(3)

2.5.1.

Die einfache Wiederholung: AB -~ AB

Ihre HBufigkeit ist bedingt durch die oft zuflllig
wirkende Aufeinsnderfolge grsmmstischer Endungen:

Glss muzike neke / jecso je tmuo
Opele kule / crns gredsks platns
U podneblju tmurnom,/ blatasvom 1 sivom

Die spiegelbildliche Wiederholung: AB - BA

I vetsr peve / poeziju smrti
%get je pono / sumorns

ono¢ je prosle,/ - Zors rudi

Die sich unregelmdssig wiederholende Lsutabfolge:
ABC - C3A, CBA - BCA etc.
K'o vetsr msjsko / cveée kestenovs

U drustvu zelje,/ snove i vetrica
Sopstvens svest...

Horizontale Anordnungsmuster

2.3.1.1. Strukturmuster: X.../...Xx

Sehr h#8ufig und suffsllend ist die Art der Klsngwiederho-

lung, die die wichtigsten metrischen Fositionen des Verses
besetzt. Sie stiitzt besonders sugenfdllig seine Geschlossen-
heit und besitzt damit die bedeutende Funktion der wahrung
des Verses 8ls der Grundeinheit der rhythaischen Gesamtorgs-

nisation. Das ist besonders in Versen von Wichtigkeit, die

durch Enjsmbement sn integrierender Wir<ung verlieren.

Fir diesen Typus sei eine grdssere Anzshl von Beispielen
angeflihrt, ds er durch seine HBufung und seine Funktion fir

die gesamte rhythmische Struktur von Bedeutung ist. Der Wie-

19 Zu den verschiedenen Arten der sich wiederholenden Lsut-
snordnungen schreibt susfiihrlich Brik,0., Zvukovye...,
S.62ff.
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derholungseffekt ist dsnn besonders gross, wenn der Lsut
oder die Lautgrupve x sonst innerhslb des entsprechenden
Verses nicht suftritt.

Duboko, mracno,/ nesreéno, i dublje (Trsg vre-
dub dub mena)
U dene sto su / iscezli k'o psre
8 3
Treba nam le¢i / snovi moji stari (Rezigna-
r r cijs
Teret se nije / sisso. 3ta mari?
r r
Pobozno, kades / Maj i nads pupi (Alilujs)
o PP
3lusssmo tiho,/ na pomolu snova
s s
I trulo, Zuto / lise zskotrlja
tr tr
3nagu i neznost / $to su tuzno pali (Miserere)
3 8
5to gusSi zemljom / Zivot. Jece trube
u u
Do bune protiv / Zivots i 1ljudi (Na grobu)
u u

Do hsosa teznji / i nervns rasuls

s ]
Na sve to je sada / psls magls sivs
sv S=-Vv
Dsvnasnje zudi / i pospali snovi (Mrtvi...
v v IT)
I duh njen. Kanda / mraznim zrskom bludi (3Severns...)
du ud
Fomiriéu se. / Ako lezis mirno (Mrtvi...
iri ir II1)
Vest smrti nase / s bagremovs cvets
ve-t vet
U podneblju / iluzijs plavih (3umorsan..)
P P
Strasno, tuzno,/ k'o da Zelju krije
r r
Dobro ih vidim / - moje nsde, strasti (Ss svoj-
r r ima)

0O, kako Zudno / strast nas goni zarks
ks ks

Padaju tol'ko3/ i, najednom, presta...
P P
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2.3.1.2. Strukturmuster: ...x/Xee.e.

Nicht so h8ufig, sber eindringlich in seinem klsnglichen
Effekt, ist dieser Typ der Klasngwiederholung. Durch die
r¥umlich/zeitlich nsh beieinsnderliegenden assonierenden
Laute entsteht ein stark suggestiver Klang. Der Vers be-
kommt eine besondere, h¥Bufig psthetische Schwere, die erst
bei seiner skustischen Reslisierung gsnz zum Ausdruck ge-
langt. Die Suggestivitdt dieser Klangwiederholung verdich-
tet sich noch, wenn die zwischen diesen beiden skzentuier-
ten Woértern liegende ZY¥sur nur metrische Bedeutung hat,
syntaktisch gesehen dagegen die beiden durch den Klang ver-
bundenen w8rter eng zusammengehdren. Von Psndurovié graphisch
isolierte und so hervorgehobene Verse hsben h¥ufiger diese
Klangwiederholung!20 Weiterhin kann msn sie in einem mit
dramstischen und pasthetischen Effekten ausgestatteten Ge-
dicht oft sntreffen, in "S8 svojime”. Die Expressivit¥t des
"r"-Lautes spielt in dies2m Zussmmenhang keine unbedeutende
Rolle.21

Srebrnast vokrov / prostorom se vlsci (S8 svojima)
po-ro pro- oro

Vaj! kogs pokrov / pokrio je beli!
pokr pokr

U moru suzs / i surovih beds
su su
I vetsr peva / voeziju smrti
pe p-e
Poslednji vetri / vapaj seni nose
v v
Sume, mole / milost ns sve strane (Nemir)
m-1 m-1
Nedom, 8 srce / prestsne ds zudi (Istins)
sr r-s

Zaspséu mirno / pod Istine velom
i i

JoS samo starih / brezs lis&e gusto (U iznurenom
r r oselanju...)

20
21

Vgl. such Kep.III, 2.1l.1.

Vgl. etws die besondere Rolle, die der "r"-Laut in der
romantischen Lyrik von Dj.Jaksié spielt. Nach Nedié,Lj.,
Iz novije..., S.61.
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Mirno i cudno / susSte stare breze

u u
Kukavno, srsmno / smrti se klonimo (Ispovest)
sr s-r
A mrtve nade / neée da ozive (Vatre spa-
n n senja)
3ezbroj idejs, nsda,/ neznosti gde mi lezi
n n (Ksriksture)
Gled'o sam Sirok / izrez tugs njine (Njen od-
r r lazak)

Ruza i snove / odneli iz stsns
no Oo=-n

Secam se uvek / sumorne tisine
u u

2.3.1.3, 3trukturmuster: x..(y)/x..(y)

Der sukzessive Farsllelismus tritt meist in seiner voll-
stdndigen Form auf. iierbei sind die Akzente, die durch die
Zlangwiederholungen der asufmerkssmkeit des lidrers sugge-
riert werden, auf den gesamten Vers verteilt, er erhdlt
einen leicht slternierenden rhythmischen Fluss:

Siroki pokrov / sneznoz zaborava (Zims)

3 o-rov s or-v

Snivali dugo / svaku noé duboku (U iznurenom
s- va du-o svs du-o 0setanju...)
3ve vekove ljudske / novesnice duge (N8 arobu...)
sve ve- ve ud- e ves- e du-e

Tritt zu der Figur dieser Klan~swiederholung sm Beginn bei-
der Kols ein syntsktischer Psrsllelismus hinzu, so zerfsllt
die rhythmische Einheit des Verses, die Z8sur tritt deut-
lich harvor:

I ponor nude,/ i oésjno vape (58 svojima)

I teror zivots,/ i ostatsk zals (Zaborav)

U kalu svets,/ u hsljini bede (Miserere)

U grobu tvome,/ u memli i smradu (Mrtvi pla-
. . menovi III)

I niked vise,/ nikad ne zazelim (Mrtvi pla-

menovi I)
Kad spave zora / i spavaju gnezds

Da je to najbolje,/ dok sunce rumeni (Zsborav)
Dok nas burs bije / ...
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NsS polet i ponos / nasse zelje drage (Nas grobu...)

Beispiele fiir ein so krasses Auseinsnderfsllen der rhyth-
mischen Einheit des Verses gibt es in den "Posmrtne pocasti"
nur in sehr begrenzter Anzshl,

2.3.1.4, Strukturmuster: X...x/(y)...(y)

Die Klangfigur der Sequenz, insbesondere ihre vollst¥n-
dige Form, unterscheidet sich wvon den vorhergensnnten Klang-
wiederhelungen dasdurch, dsss sie bereits in rein klsngli-
cher iHinsicht die Teilung des Verses in zwei Kols herbei-
fﬁhrt.22 Tritt sn der Z¥sur ein deutlicher syntsktischer
Einschnitt hinzu, so wird dieser &findruck vertieft, die Ge-
schlossenheit des Gesamtverses ist sufgehoben, beide Halb-
verse sind sutonom:

Pa tads kuds? / Sta &e biti potom? (Ss svojime)
sdas da

O, kuku! kuku! / svet zspevs celi
kuku kuku ve ev

Snovi i nade.../ i svi teko zivi
n n vi ivi

Svrsetku, kraju./ Ps i bol Ce pro¢i
r- ku kr-u D 0 C Dn=0C

Do nje, do grobe,- / strah ledeni probi
do do o] r T

5 pedanjem zvezdsa./ Semo mis'o sinu
ada ds 8 is si

Sumnjs u ljubav =/ najteii nam Jjad (Svetkovina)
u u 8j Je
- Spojenost srca -/ ostals nam jo§
S s os oS

Srdaésn, krotsk./ Onaj zivot lo3
r-8 r- 8 o o

Blede i setne./ O, moj boze, tu je (U iznure-
e-e e- e 0 ) nom...)

Gvozdensa kola./ Zsdihsno hukte (Vatre..e.)
o o) h h

22 Muksfovsk +Je, Kepitoly III: "Pri garalelismu postupném
8 inversnim jsou tyto utvary ve vzdjemném strukturnim
vztshu, pri sekvenci jsou toliko navzbjem zvukove
ohrsniceny." S.19,
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In den meisten F#llen sber bewirkt die Sequenz keine so
deutliche Aufgliederung, vor allem wenn sie durch eine syn-
tsktische Gegenbewegung verdeckt wird:

Vetar. Tako / niksad nije bilo (Kraj al-
ts ta ni ni i kova)
Mutnu i tuznu / pesmu: Alilujs (Alilujs)

utnu tu-nu
Razliva,- slika / otezele jave (Senke)
li-s li-a 8-e 8-e

2.3.2. Vertikale Anordnungsmuster

Die sufgefiihrten vier Arten der Klangwiederholung ent-
sprechen den Grundelementen der Klangstruktur der Versspra-
che, wie sie Mukarovsk§ snhand der Lyrik Machas explizierte.
Sie bezogen sich alle auf den einzelnen Vers als rhythmiscke
Einheit.

Es gibt in der gebundenen lyrischen Sprache aber auch
klangliche Zusammenhdnge, die diese Einheit iiberschreiten.
Hierbei werden die Verse im Text durch klangzliche Mittel

?3

einander vertikal zugeordnet.

2¢3.2.1. Strukturmuster: .../...x
Xeo/vene

Diese Klangfigur ist suf skustischar Bassis vergleichbar
mit derjenigen, die das Schem® ...x/X... susfiillt. Ihre
Wirkung ksnn n3her definiert werden als eine kiinstliche Ver-
zogerung des Sprachflusses: Die dichte Aufzinanderfolge
zwelier unter stdrkerem Akzent stehender Worter verlangt bei
lautlicher Reslisierung des zweiten Bestandteiles der Klang-
wiederholung einen erneuten Einsstz differenzierter Pro-
noncierung. Nur handelt es sich in diesem Falle um die sixu-—
stische Msrkierung der fiir des rhythmische Gesamtgefiige
relevanteren Versgrenzen, so dass diese Figur hinsichtlich
der Stabilisierung des metrischen Schemas funktional be-

23 Die vertikslen Klanzmuster treten bei Muksfovsk§ nur
untergeordnet in Erscheinung, ausfiihrlicher werden sie
bei Brik,0., Zvukovye..., S.83ff, sufgefiihrt.
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deutssm ist, wshrend die die Kolagrenzen umschliessende Fi-
gur die expressive Dsrstellungsweise erhoht.

Am suffsalligsten ist der Gliederungseffekt in Beispie-
len, in denen ein gsnzes Wort in der Wiederholung identisch
oder, wie im 2,Beispiel, nshezu identisch wieder sufgenom-
men wird:

sesssesssssss / Gladne strasti gone, (Ss svojims)
Gone po mrsku / grobu sto ce doci

Jedns otuzns bojs / nemars preko stveri (Ksrikature)
Stvara Se...-'-..l.l......-

o & 8 & & & 5 5 6 e &P

Bei dieser unverhullten Art des asthetischen Effekts han-
delt es sich in den "Posmrtne pocesti" um Einzelfslle, Hau-
fig degegen ist die verdeckte Anwendung dieser Wiederholungs-
figur, wenn sie nur einen Lsut oder eine Lsutgruppe betrifft.
Sie lssst sich in besonderem Masse bei gleichzeitigem Ge-
brauch des Enjambements beobachten:

Ceeeeceesanaans / Te sam no&i samo (Cesti

Js, u sumnjivome / drustvu sto je pilo, trenuci)
Proveo; pesma / horils se tamo,

A sve je tuzno / i sumorno bilo.

Tutnji i braji / promuklo i tmulo (Miserere)
Muziks smrti,/ I tonovi piste

Pogreb ideje / i nestsnje trulo

I mess zvezds / otpoce ds pads (Sa svojima)
Ponovo sirom / vesione cele

Saranio sam / svoju dobru dragu (Treg...)

U dene sSto su / iscezli k'o para

Keako notnih seni (Pesma teme)

Setna pesms tuzi im ne 1liri

Obwohl durch die syntsktische Gliederung die Bedeutung
des Verses hier ganz sufgehoben zu sein scheint, halten sich
die Elemente seiner Integration bzw. Desintegrstion suf-
grund der unsufdringlich gesetzten klanglichen Akzente doch
die Waage, so dass msn von einem gespannten Gleichgewicht
sprechen konnte.

Auch die Wirkung des Stroohenenjsmbements wird mit die-
ser Art der Klasngwiederholung sufgefangen oder gemildert:
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SvetloSéu svogas bila. Tu se stere (Zima)

Siroki pokrov sneznog zaborava

Vladati nemar, padanje sve vele (Istina)

S prestola srede, zadovoljstva, maste

.Opet, i zvezde Sto nadamnom trepte (U iznurenom

® & 8 &5 S 26850 6B OSSOSO eS eSS osecanju..l)

Blede i setne. O, moj boze, tu je

. Dolazi mis'o: da 1'se borit' treba (Sumoran dsn)
\.......'...........l.O............

Tu, gde je Zivot samo sramna stegs

Diese art der Klanganordnung stiitzt die den Vers begren-
zenden Positionen und grenzt dsmit die einzelnen Verse von-
einandar ab. Das Gliederungsorinzip des Textes, seine Vers-
segmentierung, tritt hervor. Gleichzeitig aber verbindet
der wiedarholte nlang die Verse miteinander und unterstreicht
in den zitierten Beispielen die syntaktische Bewepgung, die
Versverknunfung.

2¢3.,2.7. Binnenreim: .eexX/e..
ceeX/vee

In den Gedichten der "Posmrtne pocasti" wird der Binnen-
reim in seiner korrekten Form sehr selten mebrsucht. In
einigen 3eisrielen tauchen "hyperkorrekte" Formen als Pro-
dukt wortidentischer Wiederholungen des l.Kolons bzw. poral-
leler syntaktischer Konstruktionen auf, oder es stehen suf
den entscrechenden Positionen identische Wortformen zuein-
ander:

San i magls /... (Sumoran dan)
Ssn i magla /...

Opet je ponod /... (Rezignacijs)
Opet je pono& /...

Ja gledam mladost svoju /... (Karikature)
I gledam ljubav svoju /...

Bedan zbog tebe /... (Dole)

I sve van sebe /...

I miris snove /... (Ti)

Tih sjsjnih snovs /...

Stvara se. Sve mi sada /... (Kariksture)

U meni samom s8da /...
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Padaju zvezde /... (Se svojima)
Dsleko zvezde /...

Strasno smQ zivot /... (Ispovest)
Danas tej zivot /...

Duh mi je mrszom feoe (Ns grobu...)

Njihovog,-— mrznjom /...

Fast in jedem der Gedichte sind dagegen in gleicher Posi-
tlon Assonsnzen zu finden. Diese gehsuften Wiederholungen
von Lauten und Lsutgruppen stiitzen in gleicher Weise dsas
metrische Schema:

Proleée. Suntsn /... (Pads cveéde)
Proleée zudnjom /...

I pirks vetrié /...
Reznosi vrelim /...

Raznogi miris /...
I blesti mladost Seoe

A vetar s puts /...
Da nsm dopuni /...

Sunce i nebo /... (Senke)
I tuzno gredu /...

Spomena Zivih /e
Zsmrljsn vidik /...

Svezinom noéi /... (Mrtvi pis-
Ked instinkt snovs /... menovi IV)

Ksd spavs zors /...
I bledim mirom /...

2.3.2.3. Endreim: .../c.eXx
ceefanaXx

Der Endreim ist ein komplexes Kunstmittel. Seine Hsthe-
tische Bedeutung erlangt er durch die vielen Teilfunktio-
nen, die er fir die verschiedenen strukturellen £Zbenen der
lyrischen Komposition besitzt. Einmsl teilt er den Sprach-
fluss in die kleineren rhythmisch2n £inheiten der Verszei-
len und fasst diese gleichzeitig durch die Regelmdssigkeit
seines Wiederholungsschemsas zu den grdosseren kompositionel-
len Abschnitten der Strophen zussmmen; zum snderen f3llt
er in bezug suf die syntsktische Ordnung sehr hdufig mit
dem Abschluss ihrer Gliederungssbschnitte zussmmenj; zum
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dritten gewinnen die Reimwdrter sufgrund der suf sie ge-
zogenen Aufmerksamkeit Bedeutung fiir die thematische Akzen-
tuierung. Grundlage aber all dieser Teilfunktionen ist der
regelm¥ssig wiederkehrende, d.h. obligstorische und dsher
in die Erwartung des Washrnehmenden fsllende klangliche Im-
puls.

Der Reim kann dsher als dominierendes Element der Klang-
struktur bezeichnet werden, so wie er such schon von den
Pormslisten als hervorrsgendes Mittel der "Wortorchestrie-
rung"”" genannt wurde.24

Der Gebrsuch des Reimes in den "Posmrtne vocasti" ver-
weist suf zwei zueinander kontr3re Tendenzen ihrer Gesamt-
komposition: auf der einen 3eite das Streben nach der stren-
gen Verwirklichung des metrischen Schemss mit Hilfe der ver-
schiedenen Konstituenten sller sprachlichen Ebenen und auf
der anderen Seite eine deutliche Neigung, dieses Schema zu
lockern oder aufzuldsen.

2¢%.2.5.1. Integrationsintensivierender Klang

- bei konstanten Reimmustern

Der Reim ist eines der die Strothe konstituierenden
lemente, Je nach der Art des sngewandten rReimmusters ist
die durch ihn bewirkte klangliche Geschloss:nheit der Stro-

25

In den kiirzeren vierzeiligen Stroohen (17 sller Gedich-

phe mehr oder weniger konsistent.

te der Ssmmlung) gebrsucht Pandurovié fast ausschliesslich
den Kreuzreim., Hier erreicht der klangliche Effekt des
feimes keinen HBhepunkt. Nur zwei Gedichte mit umgreifendem
Reim innerhslb dieser Gruppe bilden eine Ausnahme: "Sumoran
dan" und "Potres" (sbbs). Besonders das letztere der beiden
Gedichte zeigt eine extrem geschlossene strophische Form,

M Zu der Bedeutung des Reimes, die ihm von den Formslisten

zuerkannt wurde, vgl. die Dsrstellung von Erlich,V.,
Russischer Formelismus, 3.252f.

2% vgl. Kepl, 3.2.
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da im 1., und 4.Vers nicht nur dss Reimwort identisch ist,
sondern der gesamte Vers:

ProSao me strah od boga davno, (Potres)
Dsh mirisnl ljubsvi 1 ceznje,

Bol_s prolecs; pospale su teznje;

Prosso me s trah od bogs davno.

Durch diese beiden Kunstgriffe, das geschlossene Reim-
muster und den sich wiederholenden umgreifenden Vers, er-
reicht Psndurovié seine intensivste Form einer geschlossenen
Strophe. In einem Gedicht mit filinfzeiligen Strophen wieder-
holt Pandurovié in sehr eindrucksvoller Weise diese Art der
Klangverdichtung:

Sersnio sem svoju dobru dragu (Trsg vremena)
U dane sto su 1scezli k'o pars,
U mrkom, muklom, crnom_sarkofsgu,

Bez ljubsvi i proleés Sto vsra;
Sersnio ssm svoju dobru dragu.

Weiterez Gedichte mit einem "reichen" Klangschemsa verzich-
ten suf die Psrsllelwiederholung des ersten und letzten Ver~
ses, Die Klangintensit8t der Stroohe ist such hier gross,
aber sie erreicht nicht die suggestive Kraft der vorher zi-

tierten:

Ostavils si duh proslih vremens -ena

U odsajesms svojim onog dsns, -8ans

Kad su te nemo od tvojih drascena, -ena

Ruza i snove odneli iz _stsna. -ans

Zslile nisi, izgleds, Sto mens -ens

Zivota u smrt bese tsko rans. -ans
(Njen odlszak)

U mome srcu, u stasrinskoj ysezi -azi

Ubrano cvele spomena se susij; -usi

Ned srcem mojim jedsn oblek blaszi -szi

Zime i vetrs,- nagovestaj dusi -usi

Ds sredns dobs nestsli su trezi, =-szi

A mracna studen spomene da gusi. -usi
(Zima)

In der oben zitierten Strophe sus "Trag vremens" tritt zu
den erwdhnten Kunstgriffen ein weiterer Kunstgriff der Klang-
intensivierung hinzu. Gemeint ist die Neigung von Pandurovié,
alle Reimwdrter einer Strophe durch einen einzigen charskte-
ristischen Reimvokal - hier "a" - klanglich zussmmenzufessen.
Hierzu seien einige weitere Beispiele angeflhrt:
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Ja znam da opet nete mi pomoéci.

...Setam se da je mirns bils sobs

S postelaom tvojom, noja svest bez motij;

Setam se da Jje u ponoéno dobs

Jos mirissls svud kralglca noci

Na strast, i mladost, i zadah od rroba.
(Njen odlszsk)

Za sne bez noti i noé&i bez snovs,

Za_sne u kojim sijsls Jje ons,

Vecernjea zvezda nesreénih duhovas;

I nije znsla mirna vasions

Za sne bez noti i noti bez snovs.
(Trag vremena)

"oll

lloll

riroda nases bolesna i tmure
zavela nss je, k'o bednike s outs; "u"
7ivot nas tisti, mreveri, teturs;
Ro¢ noam se ruge svekogsa mlnuta.
(Isnovest)

Eine weitere kleinere Gruvpne von Gedichten der "Posmrt-
ne nocssti”" weist komnliziertere, aber durch alle Strophen
hindurch konstante Reimmuster suf. Durch den regelmassigen
Wiederholuneseffekt haben such sie noch stabilisierende
“lirkure hinsichtlich des metrischen Grundschemas. ''eben dem
formalen Exveriment von "Pesma teme" finden wir hier ein-

malir die Sonettform in "Dole“,26

dann ein einzifFes Gedicht
mit durchrehend dreizeiligen Strooten, die naerweise durch
ein Reimmuster verbunden sind: "Pokejanje" (aba cbe).
Weitere Nedichte weisen "uster suf, die sich rrundsstz-
lich 2us den ohen bhereits genannten zusammensetzen: "Rezip-
nacija" (arbacdcd); "Tako ie Hoc rekaso"” (ababccdd); "Vatre
spasenja" (shababh); "fliluijs" (ebebtcc). Die Intesrations-
wirkung der Mehrfachwiederholung des Reimklenges soll am
Reimmuster der siebenzeiligen Strophen von "Vatre spa-
senja" rezeigt werden. Dieses Reimmuster ist durch seinen

einfacrten Zweiklane sehr einpragsam:

Vatre spasenja u dsljini bukte ~ukte
U svesti mojoj. Kroz no¢ crnu lete -ete
Gvozdera kolsa. 7adihano hukte. -ukte
Promicu brzo mutne siluete. ~-ete
Prejurili smo nol;a, viadukte, ~ukte

ume i1 reke, A noc nema plete -ete
Svilenu mrezu seganja i sete. -ete

26 Zum Ge'rauch der Sonettform bei den Lyrikern der serbi-

schen Moderne vp). Vitosevié,D., Mov jezik..., S.586ff.
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Die beiden letzten Verse, durch angrenzenden Reim ver-
klasmmert, geben der Strophe eine klangliche Schlusspointe.27

Diese wird beim Ubergeng der 2. zur 4,Strophe durch Enjambe-
ment abrupt variiert:

. Redosti, tuge spomeni se roje
Vezsni zs ts mesta i za moje

® & & & 4 99 e Pt e s e e et b SRl

Biée. U tesnom, zsgusnom vegonu

Ein weiteres Beispiel desselben Reimverfshrens sus "Tako
je Bog rekaso":

Kad nemgmo suze ze casove mrtve -7

S8to znacshu srecu, kad nads ne trne; -7

Ksd silimgo prazne i neplodne zrtve, -T

Pevaj, duso mojs, svoje dane crne -r

I s proleca, ksda potoci se pene -ene

I tone, i ruze kad se zscrvene, -ene
I kad cvete vene, -ene
I kad cveée vene, -ene

-~ Integrationsintensivierender Klang bei inkonstsanten
Reimmustern

Vokelidentitat und die Verwendung von Reimpssrversen,
diese beiden Faktoren sind such in Gedichten mit inkonstanten
Reimmustern von suffsllend integrierender Bedeutung. Sie

gehoren zu den dominanten Mitteln der Klanggestaltung bei
Pandurovie.

Beispiele zur Vokalidentitst:

& &8 5 B 5 O ¢ eSS LS S S TS IS O LI

Hejd 'mol- O vidi velicanstvo polja,

Trag1cno drustvo kroz koja me vodi "o"
Ogromsn vidik, neslutene dolaa.

Snivans ponot nad njome se svodi,

cestayees. Pa 1 bol &e proti;

Sve, cak i ljubav. Gladne stresti gone, "o n
Gone po mraku grobu sto Gte dotij;

Posmrtns zvona u dsljini zvone,

2 9 ¢ 8 & 5 o 90 s 8 29 s s e . ® & 6" s s s Pe

7 Lotmen,Ju.M,, Ansliz..,: "... & sintez sostsvlen iz dvuch
zakanc1vajuscichsaa muzskimi (bei Pandurovié weibl.Reim!)
rifmemi strok, kotorye na étom_fone vygljedjst ksk ne-
rasprostranennye, lspidsarnye, cto obesvecivset im into-
naciju vyvoda, sentencii."”" S.97.
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I nete vise diéi ga nad ngma!

Srebrnast pokrov prostorom se vladi,

udsn i mocan. Jedna crns jsma... "a"
Tu &e nam uéi Zeljs i strast svaks!

3etno se nebo oblacims mraci.

Ludost, veselje! Raka! Rska!

(38 svojima)

G & 5 & 50 005 OO S SO P OSSP S AN ERee

- Ostav'te mi snove moje, crni é&ivot.

Ostav'te me tu, bez svestl, samo s njima.

- 0, dokle e gorko tako kiss 1liti? niu
Zar d ode zivot ceo k'o pram dima?

Ostav'te me.~ Ja &u rado kreten biti.

(Mrtva jesen)

LA BN N BRI B B B BN B I R I N A I

Mojom duSom naivno i bono.
=~ ¢asovi struje monotono. "o"
Tuzbe vetra u fLranams gollm

(llemir)
Beispiele zu Reimmasarversen:
Rana, Sto krvave ih vredjso je svet,-
Ljubsvi nase plav i nezan cvet,

sesesscecsnsesesDileso od n]lh
3ad smo, @ oni zsale mir nas tln.

A naalh srga jeden isti zvuk
3elezi drazi i vremens huk.

(3vetkovina)

.................-......Prane

-ume, mole milost ng sve strane.
>vet nokoja vecnow ceks dane.,

;uvo granje, zZuto lisée nija
Sum tajznstven noénih eleglja.,

23 sve koge volim - bgl i strova,
MNemir ziviy 8 njih mozda trava,
Mir zelgeql s neba Z2uvs plava,

(lemir)

Der ansrenzende Reim wiirde bei s3llzu h3ufigesm Gebrauch in
seinem Zffekt zu auffidlliz und dsher sufdringlich scin. Die-
32 Gefahr udre etwa in "Nemir" angezeigt. Der Paarreimvers
1l¥Ysst sich in diesem Gedicnht jedoch 3ls thematisch moti-
viert interpretieren, 8ls formsler Ausdruck des gleichm¥ssi-
gen Verrinnens der Zeit, der Monotonie: "Harmonije miloglas-
ne kruze... .\ ¢asovi struje monotono..."
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2.3.2.5.2. Entautomatisierungen28

des intensiven Reimklanges
- durch Synkopierung von syntsktischen und metrisch-klang-
lichen Einheiten

Zs 18sst sich beobachten, dass der Zusammenklsng der
Reimlaute in Reimpasarversen sehr hsufig einer fast unmerk-
lichen rhythmischen 3t8rung susgesetzt wird. Sie entstzht
dadurch, dass die durch Reimklang verkniipften Verse auf der
syntaktischen Ebene durch einen Einschnitt nach dem ersten
neimelement wiederum getrennt werden. Hierdurch entsteht
eine rhythmische Spannung zwischen der syntoktischen Bewe-
gung und dem klanglichen Assoziationsbogen., Dieses Verhidlt-
nis der Zbenen kann als Mittel der £ntautomstisisrung ver-
standen werden, d.%., dass die monotone Gestaltunz und rhyth-
mische Schwere29 der Versgrenze durch einen hinzutretenden
sprachlichen Faktor gemildert wird.

A oko nung gorkih, teskih suza,
Dopire tuzan zamor kukuruza ]
[Po polJu punom suza, punom rose
IPosledn Ji vetri .,vepaj seni nose se ]

Zorom, zivotom Sto &e ih sve strti.

A

A vetar pevs noeziju smrti.
(Ss svojima)

I svetkovasmo ocepljenje to

[Od mukg, sumnje, vremena 1 sto

Rana, sto Krveve ih vredjeo Je svet,
Ljubsavi nase plsv i nezsn cvet. ]

(3vetkovina)

28 Urspringlich einer der zentralen Begriffe des russischen

Formalismus, der von Lotman auf die textimmanenten Struk-
turen des Jprachkunstwerkes angewandt wird. Lotman,Ju.M.,
Die Struktur...: "Damit die allgemeine Struktur des Textes
informationshaltig bleiben ksann, muss sie st¥ndig aus dem
fiir nichtkiinstlerische 3trukturen tynischen Zustsnd des
automatischen Funktionierens hersausgefiihrt werden." S.114,

Mit den 3esonderheiten der Kadenz in der serbischen Vers-
sprache hat sich Stanislsv Vinaver suseinsandergesetzt,
Vgl. Vinsver,3s., Nadgramatika: "U Francuskoj slik Jje
ugladjen - kod nas je drzak. 31ik kod nas usled pritisks
krvi od pomsmnog skcenta, postaje pretersan i uvredljiv,
ako se gomila..." $.259. Vinaver,S., Jezik nas...:

",.. karakteristiks zavrsetks kod nas je, uglavnom...: ima
ds dodje psd, ili bar klonulost, obezvucenost." S.134,

29
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Wenn wir die Wiederholung von Kl3ngen in bestimmten
zeitlichen Abst¥nden und die Wiederholung syntaktischer Ab-
schnitte ebenfslls in der Zeit wshrnehmen, beide 8ls Ele-
mente des Rhythmus betrachtend, so liesse sich auch von
einer Synkopierung sprechen, d.h. einer rhythmischen Ver-
schiebung syntaktischer und klanglicher Abschnitte.

- durch Wechsel von zwei- und dreisilbigen ReimwOrtern

Der Reim kennt in den "Posmrtne pocasti" eine weitere
rhuythmische Varistion., s handelt sich um den Wechsel von
miteinander im Reim stehenden zwei- und dreisilbdigen .Ortern.
Da der Reimvokal jeweils unter eine verschiedene Akzentsitus-
tion f5llt, ist such seine Klanzfarbe jeweils verschieden:

*dljuljs - mulje (Bez motiva)
*d8gjan - t3jen
*zdvicajas - sjaje

‘kdstenpvs - snova (Mrtvi nlsmenovi IV)
*1jdibavno - dévno (2rox vremena)
~n o
*snova - duhovs
*3Ciju - tiju (Vesma tome)

*clije - oroképljuje
*vdtrgvae - sndvaP (sjen odlazak)

~ durcn Reimvokale mit Axzenten verschiedener Quantitidt

#eiterhin ldsst sich feststellen, dass im Reimvoksl
Akzente verschiedener Quantit8t miteinander reimen:

*sllisa - zapenida (Bez motiva)
. ~ ty

ndce - vece

*njen - tren (3vetkovina)

“td - st370°
A.G.Matos fuhrt diese und Bhnliche Beispiele an und
bezeichnet eine derartige Handhabung des Reimes als falsch,

50 Der Reimvokal ist durch Unterstreichen gekennzeichnet,
die sakzentuierung der Beispiele verdanxen wir Dr.K.Mi-
losevié, Universit¥t 3arajevo.



00080702

~- 145 -

unmusikslisch und unharmonisch.51 Heute dagegen geht man

in der Beurteilung weniger von der dsmsals gnerkannten west-
europaischen ssthetischen Norm sus, sondern von den beson-
deren Eigenschaften der serbokroastischen Sprache. Ivan
Slsmnipg erklsrt die beschriebene Art der Reimbildung mit

8) der rgeringen Anzshl an Reimen in dieser Sorache uber-
haupt,

b) der klsren Aussprache der unbetonten Voksle und

c) der Ausdrucksstasrke der Konsonanten und Konsonenten-
Fruooen.

Die Desorientierung hei der Reimbildung liegt nsch Slamnig
nicht an den fehlenden Kenntnissen der dsmaligen Lyriker,

dea sie - wenn sie es taten - in anderen Sprachen vollig
korrekte Verse zu schreiben imstande waren.32 In welchem
Masse bewusst oder unbewusst Pandurovit seine Reime gebildet
haben mag: Es ¢ibt Beispiele ihrer "unregelm2ssigen” An-
wendung, die durch die Art der rhythmischen Abweichung tber-
zeugen. Dazu gehoren etws:

Ssrsnio_sam svoju dobru drsgu Y AR VA
U dene sto su iscezli k'o vparse, ,
U mrkom, muklom, crnom ssrkofaru, vod/E /- - -

Bez 1ljubavi i proleés sto vars;
Saranio sam svoju dobru draeu,

(Trae vremens)
Iskidsne melodije kruze

Mojom Ausom naivno i bono, Y ey AV AN
A cesovi struje monotono. Y O
(Nemir)
Opet je ponoc sumorns, ,
Opet ie pono¢ budnom mi promsaklas oo/~ /=% - =
I mekim krilom, tugom srce tekle; B N AT A
(Rezienacija)

51 Matos,A.G., Liriks..,: "Zsto Fenduroviéu kao svim psiho-
lozima nije forma bas nsjusvelijs oored svih vidliivih
verzifikatorskih nsvora. On nepravilno srice: odvaja-

sjsja, tijs-razvijs,_ crnu-ogrnu, ispreds-bleds, sliva-
prelive, prasta 1spasta." S.301, In glelcher Weise kri-
tisiert Matos die Reimbildung bei Rekié. Matos wsr durch
seine Bildung in noch hoherem Masse der westeuropaischen
ssthetischen Norm verpflichtet.

2 -
2 Slgmnieg,I., Disciplina maste, S.83,.
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Bei diesen Beispielen handelt es sich um sehr straff
organisierte lyrische Sprache, im ersten und letzten Bei-
spiel von geradezu symmetrischer Komvosition. Der sbweichen-
de Reimwortakzent wirkt sls Moment "enttBuschter" Erwartung.
cine Wiederholung von "bono" durch ein ebanfslls zweisil-
biges vwort wlirde els banal empfunden werden; Bhnlich wire
die viermalige Wiederholung eines dasktylischen Reimes im
letzten Beisniel bereits eine allzu penetrante Monotonisie-
rung bzw. .4sutomatisierung.

- durch die Verwendung von Fremdwortern im Reim

Zin anderes Charakteristikum der Reimwdrter ist ihre
3erzicherung um die Fremdwbrter,33 deren bedeutender sinteil
an der Lexik von Psndurovié sich such suf Jdiesem Bereich
bemerkbar macat. In 25 der Gedichte dar "Posmrtne rpocasti"
treten sie im Reim auf, davon in 7 Gediciten mehr als zwei-
m8l in einem Gedicht; insgessmt kommen in der ssmmlung 5S¢
vor. <% 28ufizsten sind: "idesal", "balado", "ideje".

Ihrz Z2edceutuns fir die klensliche Beschaffenheit des
Reimes bezichen sie teilweise sus der Spezifitdt des ange-
sprochenen semantischen Berciches, dem sie entnommen 3ind, 3%
und ihrer releztiven Selta2nheit inner%olb des mesomtlexilka-~
lischen Mstzerisls. In vieclen FHllen besitzen sie asuch eine
formale zZimanschaft, durch die sie sich von dzr Ubrigen
Zahl der Reimwsrter sbheben: s handelt sich meist um drei-
bis fiinfsilbige W6rter, die Reim und Vers aufzgrund der runi-
tion der dortgrenzen und der Betonungsverhiltnisse eine
rhythmische Nusncierung verleihen., Diese cirscheinung ist
dieselbe, die bereits beschrieben wurde:

Znsk poslednji groznice zivota (Potres)
Potrese me, ps iscezne blizu

Srca. Vidim msalu psralizu,-
Znsk poslednji groznice zivota.

Rasprostire se kroz kristalne sfere,

Kroz vgzduh suv i blstar, iz proleda,

Ocaano tuzno, setno miserere!-

Kobni zvuk smrti zivota 1 cveés. (Miserere)

53 Vgl. Ken.IV, anm. 27,
5% vg1. Kep.IV, 2.1.1.
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Promicu brzo mutne siluete. (Vatre spa-
Prejurili smo polja, vijadukte, senjs)

Sume i reke, A no¢ nems plete
Svilenu mrezu selsnjs i sete,

2.%.2+3.5. Funktionsverlust des Reimes

In einem nicht geringen Prozentsatz der Gedichte der
"Posmrtne pocasti", in 10 von insgesumt 40, lsssen sich An-
zeichen eines Funktionsverlustes feststellen.

- Unregelm8ssige Reimsnordnung2n

Sie betreffen slle Gedichte dieser Gruopne. Ds die Ein-
pr8gsamkeit eines festen Wiederholungsschemas fehlt, geht
ein Teil der Integretionsfunktion des Reimes verloren.
Dennoch ist dss nicht in allen Gedichten in gleich starkem
Masse der Fsll. In "Ne:iir" hsben alle Strovhen ein anderes
Reimmust:r, aber Reimverspsare und die immer rHumlich/zeit-
lich eng aufeinander bezogenen librigen Reime lassen diesen
Funktionsverlust ksum wahrnehmbar werden:

I dok cute zvezde, staze, ruze, -uze
Js ih zalim, oplakujem, volim; -olim
v

Iskidane melodije kruze -uze

Mojom dusom nsivno i bono., -ono
a C8sovi struje monotono. -ono
Tuzbe vetrs u grenams golim . —olim

38 zvucims mog srce se druze. -uze

- Jtronheniibergreifender Reim

Eine desintegrierende Wirkung auf die strenge metrische
Form {ibt der stropheniibergreifende Reim sus. Die strophen-
saufldsende Funktion dieses Verfshrens wird nur durch den
visuellen Eindruck der grsphischen Gliederung sufgefangen:
(Beachte gleichzeitig den weiten Abstand von reimenden Jdr-
tern innerhsld einer Strophe iiberhsupt!)

Iskacu, BVBJ. na humkamg starim
Sve srete moge i mrtve zivota,
Iskacu seni i plamlcC1 modri,
Ukszuju se zivot i strashotay

I gledaju me dusi neki bodrl
U no&i sumnje, zs koju ne marim
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Davnaane zudl i pospsli snovi, - -ovi
U trulez trosni pretvoreni davno. -avno
I nose iskre plamenov1 ovi, . -ovi
I prlcaJu mi moje dobs slavno, -8avno

Mlstlcno, svetlo, s nade oreolom,
Frotkanom sreéom, grellveno bolom,

U kome trepti san zivots vecns.

I razlivs se vazduhom, 1 moéng,

Nov zivot mlsll, ts v1zlJa tecna,
Kroz svest, i nerve, i okrilje noéno.

(Mrtvi olamenovi II)

Verse ohne XReim

In 6 Gedichten der senannt2n Gruvtne finden wir Verse, de-
ren Reimwort im weiteren Konta2xt keine 2Intsvrechuns hat. 3
Gedichte <endren dabei zu den suzenfdlligsten 3eisvielen fiir
die Tendenz zu einer Konzeption des stroohenlosen Gedichtes:
"U prolazu juée", "3Severns noé&", "P'ads cvece". In zwei F3l-
len 18sst sich die Hissschtung der eimbildune durch die Do-
minanz einer formsprzncenden emotionalen 3ewesung erklZren:
"3everns nsé" und "U prolszu juce".

In "severns nol" handelt es sich um die susgestive Be-
schwdrunt einz2r irreslen noleren Lsndscha:t, die der zu
entwickelnden lyrischen Fabel als linter~rund dient. Dss
Reimwort des 4,Verses ("bola") findet sein> <Intsprechung
im 6.7ers {"~0l2"), aber in, hinsichtliich des metrischen
Schemss, disfuniitionaler osition. =Ztenso die folmenae me-
trisch un~2bundene Interjektion "Noé! Nod&!":

wedozled pukla vecitozz leda

U vedroj noéi svetlucavo sivs;
Zomrznut mesec ukoceno gleds

lNis sante, suve 51b131ke bez bolsy
Studeni vetar Sirom poduhiva

38 severna nola -

. Noé: Ngét - -
.'o problem zica noc se siri tijs

'
o=
-

Tmg-
sumgm
(R ¥ X ]

"y prolszu jude"’? ist von allen Gedichten der 3amm-
lung der "Posmrtne pocasti" am weitesten von einer stro-
phischen Konzention entfernt. =s 1835t sich aier nur noch

55 Ygl. Kap.I,3.2.3.
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von einer (Gliederung in rhythmische Abschnitte sprechen.

Die dramatisch angelegte dislogische Form erhocht die wir-
kung der Unregelm¥ssigkeiten mehrischer Gestsltung und flihrt
beim ersten Hohepunkt der Darstellung zur Aufldsung der
Verse und Reime:

Izvadit' mogu s bolom srce svoje b
Iz koga lipti krv (puno je jada);

Na njemu tvoj Jje urezan 1lik, X
I tads placem, i ragdost me divlja X
Obuzme celu, zato Sto se patim x
Zboz tebe. X
Zbogom, X

Der folpende Abschnitt nimmt die metrische Gliederung
in Verse wieder suf, bleibt aber ebenfslls reimlos. Durch
die syntaktische Uberschreitung der rhythmischen Zinheit des
letzten Verses vertieft sich der Zindruck erzshlerischen
Stils. Bei dieser Form des melockerten metrischen .chemas
(Fehlen von J3tro~hen, =Enjambement bei konstzntem Versmoss)
ist des Fehlen des Reimes kaum wahrnehmbar, zumsl die wich-
tigsten metrischen Fositionen durch andere Klongfiguren
verst8rkt sind. Diese Form des "zuf8llir" suftretenden
reimlosen Versendes scheint fiir endurovié in Gedichten,
die eine wenizer storke sprachliche Interration sufweisen,
eine tyrische Tendenz in der Behandlung d2s Reimes zu sein:

Prosla si tiho s gospodinom onim.

Jedno je dete danas doslo k meni.
Ono je bilo_zeljno wolgubaca,
Ljubavi, ruza, radosti i srece.
Ja jo,j udelih od svegs no malo,

I zadovoljan bio svem s8 svojim
Delom.

Lin weiteres 3Beisniel eines reimlosen Verses in einem
Kontext, der sich durch Reimbildung suszeichnet:

Misticne seni vuku me u kolo

to igre iznad groba moje srece,

I vaskrs svegs sto som iked vol'o
Blists uzdenaem Sto me opet srece
Ne pragu ncbs i grobs. I struji
Mladosti krv mi vo zilamo svalim; x!
U mojoj dusi pevaju slavuji
Pod hladnim nebom oktobra i zime.

"Svelim" wird klanglich gastiitzt durch "srede", wie auch
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durch "zime", schwdcher durch "struji" und "slavuji".

Pandurovié verst®Bsst in allen unter diesem Punkt suf-
gefiihrten Beispielen gemgen die geltenden traditionellen
Reimpgesetze der westeurop¥ischen Dichtung seiner Zeit. Man
kann asber srgumentieren, dsss eine freiere, in einzelnen
F8llen nur suf assonanzen aufbsuende Akzentuierung des
Versendes der Ungehemmtheit des Sprachflusses bei Pandurovié
entgegenkommt. 3eine komplizierten, Uber mehrere Verse grei-
fenden syntaxtischen Zinheiten konstituieren eine Sprache,
die scawebend und spsnnungsreich in der Rhytamisierung ist
und durch ein allzu korrektes metrisches Jcaema monotoni-
siert wiirde.

- Unbedzsutende Reimwﬁrter56

Die Tzndenz zu zinz2r durch den Reim nicht allzu geprig-
ten sSyntsax smiecelt sich such in der .iBufi~vkeit des Vor-
iommens unvadeutender Reimwdrter wider. .diarmit entgeht
randurovié einer sireng regelmd¥ssigen Schwerrunktsetzuns
auf das Varsende, die durch Klanswiederholung in Verbin-
duneg, mi% einem semantischen 2Zielwort erreicht wird. =s
bleibt bei Reimen mit unbedeutendem Reimwort die ilang-
wiederiol.ne ein:r Lautsrunre, die sber wersen des Fehlens
des semantischen Jschuernunites schwidcher wirks.m wird, 3eil
sauditiver .wfnshme des Gedichtes besteht also die Gerwuar,
dass die .suse zwischan zwel Versen nicht mehr waarnehmoor
wird, in besondzrem Masse dann, wenn das unbedzut :nde leinm-
wort ein snjambzment einleitat. In d2r Uberwiz-sa2ndzn .shl
d2r FUlle wird aber eine fsst unmerkl che Psuse nach dem
unbedeu enien Reimwort mit Hilfe d2r sllsgemeinen lsut ichen
SJtrukturieruns erreicht:

8. durch histdhnliche Laut- oder Lautgruprensangrenzungen,
b. durch zweifaches auftreten eines Lautes od2r einer Laut-
Trun—e im erstzn Kolon des neuen Verses,

c¢. durch anaphorische Lsutgestaltung der >tronhe,

d. durch die V=zrla~eruns des semantischen J3chwerpunktes an

-

56 Kayser,d., ¥leine deutsche..., 3.94,
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den Anfang des neuen Verses, Beispiele:

(8) 2slud! Ja nissm sposoban zs_tske (U iznurenom..)
Visoke, duge spstrakcije vise
Ssmo, js dsnss u razbludi istoj
Dolazim ovde...

(b) Mom duhu, kso i mom telu, sads
Grub dodir samo stvars radost neku
Mirne i bleda, revnodusns tako (Njen odlszak)
Zs sve Jto besej ...

(¢) Osecam da je ovo groblje pusto (U iznurenom..)
opomena mojih, da verno ned njims
Jos samo starlh brezs 1isée gusto

Oni bas nists nisu znsli sta (3vatkovins)
Dovede tu nes...

(d) Blede i setne, O, moj _boze, tu je (U iznurenom..)
Opet taj zenos razdrazlglv

I gledam ljubav svoju komidno ksko plete (Keri-
Konce sujete, moci uobrazene, svoju kature)
Ms8tu, sa kojom slike gluposti cesto lete.

Diese Art, lautliche Mittel der Sprache einzusetzen,
dient der Aufrechterhsltung der fiir des metrisch-rhythmische
Grundschems wichtigen Pause, die die einzelnen Verse von-
einander trennt: Alle sufsgezBnlten Verfahren akzentuieren
den Versbeginn. Allerdings kdnnen sie suditiv nur durch eine
bewusste Rezitation verwirklicht werden, die der schwebenden
und spsnnungsreichen Rhythmisierung des 3Sprachmsterials bei
Pandurovié gerecht wird, die asuf den synkopisch suf das me-
trische Schema verteilten syntaktischen Abschnitten beruht.

Der Unterschied zwischen der dJirkung von Reimen mit se-
mantisch unbadeutenden Lexemen auf der einen und Reimen mit
semantisch zentralen Lexemen suf der anderen Seite sei an
der G2geniiberstellung von Beispielen gezeigt:

Oni bas nista nisu znsli Stea (3vetkovins)
Dovede tu nss. U cvelu smo 1sli

Slsveéi strssno osedsnjs ts

Zbog, kojih lepo ss uma smo o sisli,

U novom svetu dobro nsm je s8

A svet o njemu dobro i ne sTuti.

dagegen: Danss je zivot sesmo ruzns mrljs, (Aliluja)
Denes je jesenj i ked vetar dune

I trulo, zuto lisée zakotrljs,
Mlsz mracne vere u sudbinu sune.

Ssde smo mirni: prosls je olujs...
Alilujs: Alilujs:
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Der Typ des semsntisch skzentuierten Reimes ist haufi-
ger in Gedichten mit emeschlossener fester Kompositionsform,
zu welcher dieser Reim selbst beitragt. Dazu gehoren:
"Aliluja", "Trsg vremena", "Tako je Bog rekso".

Der Tyo des semantisch wenig skzentuierten Reimes ist
bezeichnend fur die komvpositorisch weniger streng gefassten
Gedichte. Dazu gehdren: "Svetkovina", "U orolazu juce",

"U iznurenom osecanju jednom".

2.%.2.4. Ansvher: x.../...

x.../..'

Auf den Vers bezogene anaphorische Klaneswiederholungen
stitzen dass metrische Schema in einer seiner wichtigen Po-
sitionen. Die Klengsnapher ist in den "Posmrtne pocasti”
sehr haufig gebraucht, KNeben der alleemeinen Aufgabe, das
metrische Schems zu stitzen, hat sie die besondere Funktion,
ein Gegenrewicht zur Schwere des Versendes zu bilden und
fur dss Gleichrewicht des rhythmischen Gefiges dort zu scr-
Fen, wo es durch syntsktische Inkongruenzen gestort ist.

Zunzchst eine Reihe von BReispielen zur ¥Xlanraznapher,
die die Hgufirkeit ihres Auftretens vor Auren flhren:

Redns duss mojs, sudbu svoju vuci
Sve do u sumrak svor poslednjes casa.
Redom tvoji zlestni prosli su trenuci;
Setanje na njih jedva zatalsasa

(Teko je Bog rekso)
I podneblju iluzijs plavih
San

=

ma¢la, 1 Jjesen i tugs.

Sgn i maglse... razlivenih prugs

Prostor bojs u kojima davnih
(Sumoran dan)

Cujte vetar sred jesenjeg granje...

Vi slutite, Gospo, tuzna like,

Da on peve elerije moje

Davne, mrtve, o kojim se sanja,

Fesme ture, ili mucenika,

1 da one ostavlijene stoie.-
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Kucnimo se casicom Ssmpanjal
(Kraj slkova)

Ruzne su ved nas omsndjsle &ini:

Siti smo svets, zivots i svegs;

Sumnje nsm sad je oslonsc jedini,

A mudrost glups i prostacks Segs

S ljudims drugim i ss ssmim sobom,

Se tuznim prahom starih idesls,

rodjenjem svojim i buduéim grobom,

vrlinom pelom u kaljugu zsls.
(Ispovest)

Wir schliessen Beispiele einer Verwendung der Klang-
anspher sn, die durch die Besonderheiten des Kontextes be-
sonders deutlich suf ihre Funktion verweisen.

In der letzten Strophe von "Sumorsan dan" verlduft dsas
Endreimschems abbs psrsllel zum Schems der sansaphorischen
Assonsnzen:

st

Tu, gde Jje Egvot samo sramns stega,
Pod mutne kise jednolikim livom,

U podneblju tmurnom, blatsvom i sivom,
U vidljivome propsdanju svegas?

In Gedichten mit gedsnklich-sphoristischem Charekter und
einer entsprechenden Behsndlung der 3Syntsx wird das Rejet -
ein semantisch zentrasles Lexem - durch Klanganapher sus dem
Kontext hervorgehoben. Des folgende Beisviel ist dem Ge-
dicht "Mi, po milosti..." entnommen:

Proklsmovan vladsr / necujno u meni
Protivniks ims,/ me da ge se plasih

Russerst wirksam ist der "Kunstgriff" der Ansapher in
"Mrtvi plemenovi IV" sangewsndt. disr ist mit der Klsngsne-~
pher gleichzeitig eine Lexemwiederholung und der jeweilige
Beginn einer syntektischen Einheit verbunden:

Ons, bez sumnje, Iezi ovde smerno
C uskom grobu, istrulele lica;

Ons i ne zns ds dolazim verno
Dregsni svojoj, uz pevsnje tica,

SveZinom noéi, pod lepotom zvezds

Ked instinkt snova mrtvoj dragi krele,
Ked spsvs zors i svavsju gnezds,

I bledim mirom uljuljsno cvece.



00060702

- 154 -

Ona i ne zna ds dolazim tads

> laubavlJu, istom k'o Sto negdas bese,
I da je duss dragom grobu reda

Kad blede zvezde s visina se smese.

Ona, bez sumnge, lezi ovde smerno
3 nadama moglm obojenim smrcu,

ne zns da je pohodlm JOS vernos;
zuti crvi oko nje se zgrcu,

piju oci, moje oci sjajne,
trose telo, iluziju snova,
snove moJje raskidaju bajne,

{'o vetar majsko cvece kestenova,

HHH H(p

Das Jsubjekt der lyrischen Aussaze wird viermsal in der Wie-
derholuns des Fronomens "ona" reslisiert, das jewzils ana-
phorisch sebraucht ist. Zs ist das erste Jort des Gedichtes
und such das erste Wort jeder folgenden syntsktis:hen Ein-
heit. uwur weil es diese strukturell bedeutunssvollen Fo-
sitionen einniamt, gelsnst das an sich spracnlich neutrule
i'ronomen zu s2in2r ¥sthetischen Wirtunz, Hicht zufEllipyg ist
der "o"-Klaong in 3quivslenter Iosition innerhslb des non-
ta2xtes nicht vertreten. Zine Ausdrucksstzi~eruns errzicht
die letzte syntaxtische Zinheit: Unter gleichbleibendem
'o"~Klang vollzieht Pandurovié den Wechsel vom Personal-
nronomen "ona" zu dessen metonymischer Zntsrrecnuns "oci".
Der Vokzlxlonm und die {ibereinstimmende Zweisilbitkeit der
beiden Lexeme mdgen bewusst oder unbewusst bei der Js:l des
autors eine Rolle gespielt haben, zerade diese _nts-rzcanun~
zu wd:len, Diese Art des Gebrauchs der klonglichen Variunte
verweist auf eine weitere noch darzustellende fun¥tion der

Klang v.n.edmraol,.ng.5‘7

3. Klangwiederholungen in ihrem Verh3ltnis zur semantischen
zbene

wshrend die bisher sufegefuhrten klanglichen Mittel we-
sentlich die Funktion besassen, das metrische schems zu
stiitzen, sollen im folgenden die klanglichen Mittel mit
"e x pressiverr" Funktion dargestellt werden, d.1.

57 Vgl. Kep.II, 3.6.
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diejenigen Klsngwiederholungen, die in Beziehung zur semsn-
tischen Ebene stehen.38 Der Terminus "expressive Funktion"
s0ll sber nicht davon ablenken, dass auch diese Klangwieder-
holungen eben durch die Art ihrer Wiederkehr und ihrer H3¥u-
fung in Hinsicht auf den Text strukturbildend sind.

%3.1. Onomatopoetisches Verfshren

Diese Technik der Lsutverwendung, die dorin besteht,
ausserhalb des Werkes bestehende Klancwirklichkeit sprachlich
nachzubilden, findet sich such in den Gedichten der "Fosmrtne
pocasti". Zines der suffsllendsten Beisniele fiir Klanzma-
lerei findet sich so z.B. in "Odblesci":

sssss.seess.. DOhode gg vrane
I 1ra&cu provast i srusenu slsvu

L B B B I I IR I BN R TN NN I K BN I N I N BN N O RCI N R W ]

Priso,jims pustlm suroz kamenjara
Palacaju, gnlzu, sikéu ljute Sarke

£ine Verbenhdufung, wie sie hier erscheint, tritt in den
"Fosmrtne pocasti" sonst ksum suf.

In "33 svojima" dienen weniger weit sus i ebaute Beispie-
le von Klsn~malerei der Dramstisierunsg der Darstellung:

3%0cih u strahue ...

L O B I I DN L B B N BN R L B I BN B RN BN R R B R

Kad drhti, strepi, verna, puna srele

A suro nebo zatreperi zivlje

cbenso in "Vatre swvasenja": "bukte", "hukte", "pre-
jurili smo", in "Miserere": "tutnji", "bruji", "niste",
"tiste", "jece". Die Lexeme des l.Beispieles vertreten in den
",osmrtne pocasti" am reinstan eine spontsne wWortmslerei. Zs
ist suff¥llig, dass die Verben "palacaju", "gmizu", "sikéu"
sonst fiir Pandurovié durchsus untyvisch sind. Die weiteren
Beispiele zeisan jedoch Lexeme, die suf die litersrische
Tradition verweisen, etws "drhti", "strepi", "zatreperi',
"bruji". Diese Lexeme kdnnen, wenn man sie sus dem Gesamt-
zusammenhans des Textes der "Posmrtne pocssti" hersuslidst,

58 Mukstovsk§,J., Kepitoly III, 3.87.
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8ls Relikte des Wortbestandes der serbischen Romantik ver-
standen werden.59

W8hrend wir in den vorangehenden Beispielen einen Drama-
tisierungseffekt feststellten, gibt es eine weitere Grupoe
onomatopoetischer Verben in den Gedichten der "Posmrtne
pocasti", deren Funktion meist dsrin besteht, eine lsnd-
schaftliche Stimmung zu bpeschwdren. Diese Grurpe ist - nach
Felber - ebenfslls dem romsntischen Wortbestsnd zuzuschrei-
ben.

Sum tajanstven noénih elegijs
serescassasesasssl SUMOre grane

..'...'.........‘........lgrane

Sume.-o
(Nemir)

Jedino zimske ruze jos 3to cevpte
@ O & ¢ 5 & 5 &0 00 T g O GO S 9 OO P T PO e s P e b

.. i zvezde Sto nadamnom_trepte
«es-+++..5t8rih brezs lisce gusto
SuStieee

® 9 ® * ® > O P O "8 0% PO S B s e e e b b o e

Mirno i cudno suste stsre breze

(U iznurenom osecanju jednom)
I nirks vetrié mirisljsv i znan

(Padas cvele)
F.ad skruseno sitna kisica romingja

(Zaborav)

Die an~efiihrte Lexik chsarakterisisrt nicht uvlle Gedichte
dieser Jsammlung gleich stark und ist sllgoemein nicht a8ls
Stilmerkmal zu betrachten, da sie von der sbstra<ten ge-
danklichen Z=bezne iiberla-ert wird,

3.2. Akzentuierung semantisch relevanter Wortgrunnen mittels
Klanswiederholung

3.2.1. Zur Funktion der Klangwiederholuns bei @&r Wahl des
Epithetons

Epithets werden in den "Fosmrtne pocssti" sehr hsufig
cebraucht., Meist sind sie in ihrer Funktion nicht spezifi-
zierend, beschreibend, sondern in bezug suf die klangliche

59 Felber,R., Vojislav..., S5.119f,
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und semantische Einheit Evitheton-3ubstantiv eingesetzt.40
Kombinstionen wie z.,B. "blede zvezde", "tesks tuga", "gole
grane" beziehen ihre Wirkung als Teile einer sugzestiv
klanglich-semantischen Struktur. Zur Verdeutlichung seien

die verschiedenen klanglichen Kombinationsmdglichkeiten,
wie sie bei Pandurovié suftreten, dargestells:

— Alliteretionen

Sie gehdren zu den suff3lligsten klanglichen 3uggestio-
nen. In den "Posmrtne vocasti" sind sie susserordentlich
hdufig snzutreffen. Ihre strukturelle Bedeutung wird sus
dem sprachlichen Kontext heraus sichtbsr:

Saranio_sam svoju dobru drsgu
U dene Sto su iscezll k'o pars,
U mrkom, muklom, crnom sarkofagu,

Bez ljubasvi 1 proleca sto vara;
Saranio sam svoju dobru dragu,

- Identischer Konsonsnt

Epitheton und 3Substsntiv werden durch Lsutwiederholung
eines Konsonanten zu einer reschlossenen s2mantisch-klsng-
lichen Zinheit. Die Wiederholung des "r"-Lautes tritt sam
h3ufigsten auf:

mrtva draza / drsgi grob / krvave rene / nemsr
suvereni / vreli zrak / trosni prsh / crna krv /
ruzna mrljs / dobra drags etc.

predele daleke / lsk oblacak / tuzsn zivot / sni-
vane oono¢ / sjajne snove / oblak beo etc.

— Identischer Voksl

Beisviele:

"o": dobrs nodé / doba pozno / pospali snovi /
okrilje noéno / kobni polet / nonoéno dobas /
ocajan ooraz ...

"u": ljubav neumrls / mutno sunce / sumnjivo
drustvo / uzdanje umuklo / mutne siluete /
izgubljene pute ...

"s": aleje sane / sjsjan den / stsrse rana / stori

%0 ygl. such Kap.IV, 2.1.1.3.
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dsh / prezsn stan / vazduh vlazan / jsdno
ispastanje ...

"e": bled nemar / nezsn cvet / ceznje svels /
lepe zene / beds veliks / velike plejsde /
Poezija vedéna ...

"i": izvorisSte Cisto / sitns kisica / bledoliki
krin / daljine sive / prirods &ista / mir...
tih / istrulelo lice ...

Nicht nur die Jiederholuns identischer Voksle verbindet
die Lexeme. .ine assimilstion von Znitheton und substantiv
mit Hilfe dunkler, expressiv va2rwandter Vokalz in Verbindung
mit dem "r"-lsut (z.B. zuti crvi / uski grob / duge nodi etc.)
betrifft etws zwei Drittel dieses [yps der Jortverbindunren
in den " osmrtne pocasti". Demsexeniib2r bezzichnet die Xlang-
liche Kombination "e"-"i" sehr h8ufiz den semantischen 3e-
reich des "ULnbestimmbaren", "Grenzerlosen", "Entfernten",
"Mystischen". Z.B.:

missicne seni / bledi nir / veéna sils / blede
zvezde / mir tih ...

- Cprosition "u" - "i"

Beisriele:
zuto 1isée / mutnas kiss / sivs tursa / &istu ljubav /
iluzije dugs / mutne siluete / Cudne s ike /
sumornd mis'oc ...

Der B8=2zu~ zum semantischen Berzich ist ~Zufiz demjeni-
gen der dunslen Loute verwandt, da die Ydérter "1list", "1lig",
"mis'o" etc. durch des Hinzuflizzn der Evnithets "zuti",
"tuzni", "sumoran" etc. in den semsntischen Bereich des
Dunklen einberosmen werden. 2ibenso kann es sich in anderen
Fdllen nstiirlich rein um den Effekt ein2s klanglichen Kon-
trastes handeln - ohne den senannten Bezug.

Am h3ufigsten sind die crithets "stsro", "mrtvo", "ble-
do", ferner "vecno", "tuzno", "setno", "bolno". allerdings
werden diese selost wie such viele der ilibrigen Epithets
durch ihrz Vertretungen in der substantivischen Form, etws
"vec¢nost", "seta", "bol", "tams” sufgewertet. Es ist evi-
dent, dass die :8ufigkeit der gensannten Znithets mit der
3edeutun;;, die die durch sie angeschnittenen semsntischen



00050702
- 159 -

Bereiche fiir die sllgemeine Thematik der Lyrik von Psndurovié
besitzen, in Zussmmenhsng steht: Vergangenheit, Tod, im-
pressionistische Verschwommenheit.,

Stereotype Wiederholungen derselben Komposition von
Epithetons+Substsntiv sind selten. Dszu gehdren: zuto lisée,
mutns kiss, setns pesms, prosli zivot, mutns tuga, blede
zvezde.

Der Eindruck haufiger Wiederholung entsteht vielmehr
durch den intensiven Gebrsuch der Figurs etymologica, d.h.,
dsss sbwechselnd in sllen mdglichen grsmmatischen Formen
suftreten: mir - mirno / tuge - tuzno / sets - setno etc.
Es stehen suf diese Art und Weise Varistionsmdglichkeiten
bereit, die den fiir Pandurovié tyvpischen lexikslischen Kom-
plex durch dss ganze Werk hindurch in verschiedenen, klang-
lich wie inhaltlich immer leicht differenzierten Kombina-
tionen hervortreten lsassen.

Seisniele sus dem sprachlichen Bereich des dunklen

Klanges:

dobrs noc¢, noé sumorns, okrllJe noéno, noéns vri-

VldJenJB, duboka pono&, ponoéni vetsr, neprospa-
vane noc¢i, ponoéno dobsa, noéne studi, ponoé gluvs...

bolno srce, dug bol, bol uzssni, kobni bol, zlvot
bolestan, u bolnom ropcu, bol turobni, bolnlckl...
vrt ® 9

mrtva draes, mrtvih snovs, mrtvih rrudi, posmrtna
zvons, mrtvacklh zvons, samrtnicki dol, mrtvu dusu,
snom mrtvackim, samrtnu tugu, pomrlih ideja, 1lju-~-
bavi neumrle, smrtni gresi ...
Beispiele sus dem sprachlichen Bereich des hellen
Klanges:
vedernja zvezds, vecderi letne, vece sjajno, veceri
vlszne, setno vece, povelerje tavno ...

vecni dar, Poezlga vedna, vecnost divnas, vecitogs
leds, vecna sreés ...

blede zvezde, jednoliko blede, bledoliki krine,
sliks bleds, bled nemsr, bleds liks, bledi mir ...
In dieser rcigenart des lexikslischen Gebrauchs von sttri-
butivem Adjektiv und dozugehorigem 3ubstantiv liezt eine
der Ursachen fiur die einschrdnkende Beurteilung, die den
Gedichten der "Posmrtne pocasti" von mehreren Kritikern



00060702

- 160 -

zuteil wurde, dsss ndmlich in diesen Versen,wie MatoS es for-
mulierte, "zu wenig Leben sei, zu wenig Farbigkeit und Musik,
der Inhsalt iiberall der gleiche sei..."41 Zine Wertung mei-
dend, 18sst sich aber feststellen, dass aus diesen WJiederho-
lunpgen von gleichformigen klanglich-semantischen Komplexen
eine Art von sorachlicher Monotonie entsteht, die symbolisch
sugpestiven Charakter hat.

Der Kunstgriff, der mit der klanglichen Komvosition

tnitheton+sSubstantiv verbunden ist, erfdhrt in vielen F3illen
eine Steiserunsg durch die R e i hung von Znithets,
Jdur in sechs von vierzig Gedichten trifft man sie nicht an,.
auch hier gilt das ob2an gesagte: icht die ndhere und pri-
zise Bestimmun.r des JSubstantivs ist die aufguve der gehduf-
ten Epithets, sondern diz ZIrhdhung der sprachlichen JSuzge-
stivitdt. Uie reihung ist dsher charsxiaristischerweise in
ihrem semantischen Asvekt synonymisci. 3ie ist rein suf die
xlanslicne Hom~osition sbrestellt.

suncésn i nasmejan dsn
nepoznate erzoticne kraje
¢ase monotone, otuzne, duse

zuti list osusen
u mr-oan, muklom, crnom sarkofamu

Die Bedeutun~ des Klsn~=:s {iir die Wahl des splthetons
wird such b2i a2r Verweniun~ des Farbadjekttivs d=2utlich.
Von der 3llzemeinen klsn~lichen Gebundenheit an das sub-
stentiv weicnen sie ebenso wenig ab wie alle anderen cLoi-
thets. Beissiele: Zuti crvi, zrake...Zute, crno drustvo,
jesen uvela i bela. Dszz~2n fehlt ihnen bis ouf Ausnshmen
der Ausdruck ovntischer Fsrbigkeit. VWorter fir "grin", und
"rot" kommen nur in wenigen Versen vor: crvene zubl je,

he GSerade dsas

crveni krinovi, zeleni vali, zelzno lis8e,'
snezifische wortmaterial der Farbadjextiva zeist eine klarc

Unterordnuny; unter die irinzipien der gllgemeinen Geordnet-

1 Matos,“.a., Liriks...: "U tim stihovims nema doste

zivota, boje i muzike, sodrzaj im je svude isti..." S.305.
s. "Trag vremena", "Toksjanje", "Proleéns bhalada™, "Ti"
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heit des Sprachmsterisls in den "Posmrtne poéasti", hier
der Bildung des Strukturmusters AdjektiveSubstsntiv in der

fiir die "Fosmrtne pocasti" typischen klsnglichen und semsn-
tischen Gestalt.43

3.2.2. Die Substantivreihe als Klsngkomposition

Die Substentivreihe ist ebenfalls ein sehr charskteri-
stisches Element der syntsktischen 3Struktur der "Posmrtne
pocasti". Sie bildet, ebenso wie die Verbindung Epithetons
Substantiv, innerhalb der klenglichen Gesamtstruktur eine
besondere Einheit. Hier kommen wieder die schon gensnnten
klanglichen Verfshren zur Geltung:

Z.B. Alliterationen:

poljs, prostor i podneblje
istorija slave, polets i pads
promicu ponos... polet
polet i ponos

se¢anja i sete

bez suza, osmeha i sgrele
s prestols srefe... i sns
nads, neznosti

sns, slobode

surovost i sila

bol, i jad, i blsto

ruzs, radosti i sreée

H3ufig umgreift der lautliche Bogen des Gleichklanges
die ganze Wortgruppe, d.h. slle Worter, die mit der Auf-
z8hlung in syntaktischem Zussmmenhsang stehen:

od muka, sumnje, vremens i sto rsana

u dane splina, kise

zemnih stveri, srele, bede

u drustvu zeljs, snovse i vetrils

poslednjih oktsvs strasti, zivots, umora i bludnje

43 Zu den Parbadjektiven belo/crno vgl. Kap.IV, 2.1.1.3.
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3.3, Zum Gebrauch der Lautgruppen: "o",

n

u

"r

" "

VS. llell’lli

In der bisherigen Darstellung wurde das Verh3ltnis des

Klanges zur semantischen S%bene nur in bezug asuf einen dsas

Gedicht betreffenden ganz partiellen Bereich darsestellt.

Einige der

%langlichen Erscheinunga2n arfassen jedoch die Ge-

samtheit des Gedichtes, 3trophen oder wenigstens mehrere

Verse,

¥ir bezeichnen diese als Klangfelder,

Schon im ersten Teil unserer aAusfilhrunsen zum Klang fizl

die H8ufigkeit des Vorkommens dunkler Lsute in den erwdhn-

ten Beisniel:n auf. Eine gensuere Beobachtung ihres Ver-

hdltnisses zur Lexik liess bereits erkennen, dass ihr Be-

zug zur semontischen 3chicht ndher bestimmbar ist. In den

Gedichtzn von Pandurovié tritt ein Jpe.islfsll von direkter

Beziehunz aswischen Klsn- und sSemantik in der

deise auf, dass

das Vorkomien von "o", "u" "r" als einzelnen Lauten oder

Lautverbindung.:

semanti
tiacht,

n zum %lan=lichen Trédger fir spe.ifische

s-he Inhalte wird: Tod, Trsuer, Vergsdnglichkeit,

Dunkelheit etc. Das heisst nicnt, doss

53 auftratan

dieser Laute automatisch diese bestimmten Inhzslte hervor-

ruft, nur die

den cha

rocssti"

Bufirzeit des Zus.nmmentrefiens dieser bei-

rakteristis:hen Zlemente in de~ 3 r.che der "Posmrtne

l8sst ouf ein "ervorragendes 5tilmi- tel s71liesen,

Demr2 jeniiber bezeichnet die ¥longliche Kommosition "e",

"i" weit~ehend den,

wie sich in Kap.lV dieser aArpeit zei;t,

positiven szmantischen Bereich des "Unb2stimmbsrea”", "Gren-
zenlosen", "ZIntfarnten", "Mystischen", des "Ideals".

Dunkxle Klanrfelder:

Osecam da je ovo grobije pusto
ooomena mojihT ..

Opet je nongc Sunorna

Opet je ponoé budnom mi promskla

eeesses Jjednom u noé cednu
38 bolom duse sto tuzl i grcs

Ja éu ti doéi na postelju lednu
Ti, mrtvo drago, slomljenogs srcs

Tutnji i bruji promuklo i tmulo
Muziks smrti.

Znak posladnji zroznice 21vota
Potrnse m2, pa3 iscezne blizu
Srca. Vidim malu parallzu,

Znak poslednji groznice zZivota.

(U iznurenom...)
(Rezignacijas)
(Mrtvi plameno-
vi IIIg
(liis2rere)

(Potres)
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Helle Klsngfelder:

I pirke vetrié mirisljsv i znen; (Pada cvele)
Reznosi vrelim zrskom zore sjsj
Isso sam. Al' svemirom celim (Nemir)

Bled sg nemsr, tiha tuge Siri;
avet 88 bolom zivota se miris

To je tisSina veselih ociau (Pesms tome)
Se tenkIm velom misterije zvuks,
3 polusnom srede kroz tu pesmu tiju,
Tasko daleko od zivotna huka
K'o srefs zvezdas, i sns, i mladosti.
In den "Pomsrtne pocasti" sind helle Klangfelder selte-

ner 8ls dunkle,

3.4. Klangslternierung - Verfahren zur Verdeutlichung eines
semantischen Gegensatzes

An die Beobachtung, dass sn das Auftreten heller bzw.
dunkler Vokale in den "Fosmrtne pocssti" bestimmte seman-
tische Bereiche gekniipft sind, schliessen wir die weiter-
g2hende Feststellung an, dass die Klangalternierung in die-
sen Gedichten zu den Verfshren der Textkonstituierung ge-
hért. 5o dient die Klangalternierung der Verdeutlichung
der dem lyrischen Werk Psndurovié' immsnenten i{nhaltlichen
Antithesen: Jugend, Hoffnung, Priihling vs. Alter, Resigns-
tion, Herbst.

Der klangliche Kontrast fiihrt zu einer expressiven 3Stei-
gerung der Ausssage:

e:u Vedri deni kad zsstude (Iluzijs...)
o,r:i,e Pogreb idejs (Miserere)
o,u,r:e Kobni zvuk smrti zivota i cveés

OyUsT? seecescsccecscessss Prve dane (Aliluje)
e,i Vere i mirs; sssekli smo brzo

MIsdalackih snove mirisave grane,
Orksn je strasti dusu nam rastrz'o

o,r:e Blestale zvezde, k'o nadgrobne sveée (Mrtvi...III)
u,r:e Nsd rosnom zemljom nsse crne grude ¢ " ")

Auf einen grosseren Textzussmmenhsang bezogen: In "Tam-
nice" wird die inhsltliche Steigerung in den ldzten bei-
den Strophen err2icht, die sich durch ihre dunkle Klang-
farbe stsrk von sllen vorhergehenden absetzen und themsatisch
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dss Nahen der Nacht des Todes beschreiben:

Doéi &e Noé&, ta dobra noé&, ds skrije
o 0 or o r

Pokrovom svojim teret bols tajnog
0O ro o o) r 0

U tami koju posetio nije
o o

Pre nje jos niko. Ako, smrti, tada,
r 0 r

Zazeli duss da se opre tebi,
u or

Zazeli opet zivot svoga Jjada,-
o o o

e slusaj, smrti: mirno nas pogrebi.
u r r o or
Ds in Kap.IV dieses Verfahren erneut in den Vorder-
srund ridckt, beschr¥nken wir uns suf die ang:jebenen Bei-
sniele.

3.5. Polyntoton und Figura etymologice

Die Bedeutuns des Polyototons und der Figurs etymologica,
die wir in Hinsicht asuf die klanslich-semontische Einheit
Zpitheton+3ubstantiv beobachten, erstreckt sich auch suf die
Jesamtstruktur der lyrischen snrsche der "l'osmrtne pocasti™,
Ziner Rz2ihe von Gedichten, vorwieg2nd denjenigen, die sich
durch 2ine grdsser2 Dichte der angewandten J3tilmittel aus-
zeichnen, verleithen Polyrtoton und Fimurs etymologicsa eine
zus8tzliche Intz2nsivieruny des lyrischen ausdrucks.

Einmal treten sie in der Form eines durch dss sesanmte
Gedicht gefahrten klonjlich-semontischen Motivs auf:
"...Mrtva i gorda, kraljics zivots... Ti, mrtvo drago,
slomljenogs srca... Uvijen voljno u samrtnu tugu... Neéu
umreti u vlazi i studi... Vest smrti nase s bagremovs cveta.,"
(Mrtvi plamenovi III).

In "38 svojima" werden in gleicher Weise motivisch ge-
braucht:

- smrt, smrti, smréu, smrtni, posmrtns, mrtvu,
mrtva, pomrlih, mrtvih

- mraka, mrscne, mrasku, mraci
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- zloslutno, slutnjs, slutnju, nesluéensa, sluteéi
- snovi, snivans, snivs se

Eine fur die individuelle Textstruktur des Einzelgedich-
tes erweiterte Moglichkeit der Anwendung besteht darin, dass
durch dss fortlsufende Aufnehmen eines neuen Polyptotons
oder der Figurs etymologics Strophen bzw. Verse in komposi-
tionsrelevanter Weise miteinasnder inhsltlich-klanglich ver-
knupft werden. Hierfiir finden wir in "Treg vremens" ein sus-
gepregtes Beispiel:

Seranio_ssesm svoju dobru drsgu

U dene sto su iscezli k'o psra,

U mrkom, muklom, crnom_ssarkofagu,
Bez ljubavi i prolets Sto vare;
Sesranio sam svoju dobru drsgu,

A nije znalo prole&e 1jubevno,

estice spomena u kome trepere,
Ponos i mladost zekopani devno
Bez seni srece i bez blage vere.
A nije znslo prolete 1jubavno

Za sne bez noti i noti bez snovs,
Zs sne u kojim sijsla je ona,
Vecernaa zvezda nesrecnih duhova;
I nije znsls mirna vasiona

78 sne bez noti i noti bez snovs.

Duboko, mracno, nesreéno, i dublje
No smis'o tejni zivota 1 biés,

Ja je ssrenih, uz crvene zublje,

U drustvu zelja, snova i vetriés.-~
Duboko, mracno, nesrecno, i dublje,

Ssrgnio_ssm svoje dobru dragu:

Il dene sto su iscezli k'o psars,

U mrkom, muklom, crnom_sarkofegu,
Bez ljubevi i proleés sto vara.
Ssrenio ssm svoju dobru drasgu,

%3.6. Semantisch zentrales Lexem mit assozistivem Klasng-
feld

Hierbei handelt es sich um dss Verfahren, inhsltlich
zentrale Worter durch einen Kontext sssonierenden Klanges
zu stiitzen.44 Worter verschiedener semsntischer Provenienz
werden sufgrund ihrer klsnglichen Verwandtschaft in den
Bedeutungskreis des zentrslen Lexems einbezogen. Sie ver-

b4 Mukatfovsk$,J., Kapitoly III, S.88,
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dichten sich mit ihm 2zu einem Klangfeld, dss Ausdruckstri-
ger eines Grundaspektes der lyrischen Zinheit des Gedichtes
ist.

Skolih u strshu. Ponoé. I iz teme (38 svojima)
NoZl i1 bolas vidim gde svetluca

¢ciju bezbroj upravljenih na me;
Ociju bezbroj zlokobno se svetli -

Daes Wort "ponol" ist am suff#lligsten sus dem Kontext
dieser vier Verse hervorgehoben, In der einleitenden syn-
taktischen .inheit wird einer seiner méglichen Bedeutungs-
aspekte festrelegt: d:r des Furchterregenden und Unheimlichen
("Skocih u strahu": Beachte die lautliche Gestaltung und die
syntaktische Abgerissenheit!). 3eine Wiederholung in me-
trisch relevanter Position (Nodi...) ist durch das Verfahrzn
der 3ubstantivreihung mit dem Ausdruck subjektiver =mpfin-
dung (bol) sekoppelt, so dass umgebende Atmosphire und "Ich"
formal zueinander in Beziehung gesetzt sind. Die folgenden
diederholunzzn des "o"-Leutes in "oc¢iju" und "zloxobno" ver-
tiefen den bereits entstendenen Eindruck des Dunklen und
Jchreckiicaen.

Diese Bildun~ einz2s Klanzfz2ldes mit 2iner einheitlichen
inhaltlichen Gestimmtheit 1l¥sst sich auch bei kiirzeren Aus-
driicken, die einen Vers nicht tiberschreiten, feststellen:

Vest smrti nase s bagremova cvets (Mrtvi... I11)
studen vetar doba stars (Cdblesci)
Muzika jeca tonom ciste tuge (iiserere)

Sehr 18ufig zeigt sich in den Gedichten der "I‘osmrtne
pocasti" die Tendenz zur Jersusbildung zweier “lsnglich und
semantisch in Opposition stehender Klsngfelder, die, wie im
folgenden Beispiel, ein ganzes Gedicht strukturieren:

Ona, bez sumnje, lezi ovde smerno (Mrtvi... IV)
U uskom grobu, istrulelsa licas;

Ona i ne zna da dolazim verno

Dragoni svojoj, uz pesvanje tics,

Svezinom noéi, pod lepotom zvezda,

Kad instinkt snove mrtvoj dragi kreée,
Kad spava zora i svevaju gnezds,

I bledim mirom uljuljano cvede.

Ona i ne zns da dolazimvtada .
3 ljubavlju, istom «'o sto negda bese,
I da je dusa dragom grobu rada

Kad blede zvezde s visina se smese.
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Ons, bez sumnje, leXi ovde smerno
nadams mojim obojenim smrcu,
ne zna de je pohodim JOS verno;
zuti crvi oko nje se zgréu,

piju oc1, moje oci sjajne,
trose telo, iluziju snovs,
snove moje raskidsju bsjne,
K'o vetar majsko cvece kestenova,

HHH -

Dunkles Klengfeld: (3emsntik: Geliebte, Grab, Tod)

Ons (4x), oci (2x), uskom grobu, drsgom grobu,
draganl, mrtvoa dragl, obogenlm smrcu, zu_T crvi,
(Instinkt)™ sSnova, (11uszu snova, snove moge.

Helles Klangfeld: (3emsntik; Ausdriicke der Nsturstimmung)

lepotom zyezds, blede zvezde, bledim mirom, pevanje
tics, svezInom (noZiY, (uljuljsno) cvele, msjsko
cveée kestenova, vetar, visins, gnezds.

Hier handelt ¢s sich um eine extreme Anwendung des Ver-—

fahrens der Klsngslternierung.

3.7« dur Bedeutung der Begrenztheit des lexikslischen
Materiols

Der Vorwurf der Monotonie,45 wie ihn die sritiker suf-
stellten, ergibt sich nicht nur sus einer relstiven Be-
schr¥nkung suf wenige Themen, sondern vor sllem sus der
Art ihrer Besrbeitung. Gersde die Vorliebe des Autors fiir
ein ganz bestimmtes Wortmsterial ist hierfiir versntwortlich.

Diese "Einseitigkeit" hat aber such ihren Anteil an dem
unverwechselbsren Ton der Gedichte der "Posmrtne pocasti.
dvrter ihres lexikslischen Grundbestendes tretven durch ihre
hdufige wWiederholung in die Erwesrtung des Aufnehmenden als
klsnglich~semantische 3ignale einer Grundgestimmtheit, die
8lle lyrischen 3Su;gestionen iliber die "Landschaften der
Seela” 46 beinhalten:

Bereich: Tod, Dunkel, Necht, Schicksal, Vergbnglichkeit...

45 Vgl. u.s8. in der Allgemeinen Einfiihrung, 3.28 und 30,

46 Vgl, "NsSi peqz321" von Pendurovié, Pesme, 1959, S5.44:
"Nase duse nasi su pejzazi®.
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(smrt, groblje, snovi, bol, kob, opet, oluja,
odmor, tugs, zuto, sumorno, umorno, pusto,
trulo, crno...)

Bereich: Sehnsucht, Stille, Perne, Verschwommenheit,
Sterne, Himmel, Gluck, Ideal...
(ceznie, t1s1na, vecnost, miris, visine, mir,
sreca, mesecins, seni, zvezde, nebo, cvete,
veter, lepota...)

Die Reschraznkung auf ein eng herrenztes Wortmaterisl und
die oben beschriebenen Verfahren seines Gebrsuchs, wie etws
das Polvntoton oder die #ahl des Epithetons in Verbindung
mit den Mitteln der Klzneverknupfung, treren zur Sugresti-
vitat des tusdrucks bei, den die Gedichte der "rFosmrtne
poéasti" als Carzes hervorbringen.

4, ¥lancwiederholunsren in ihrem Verhzltnis zur syntsktischen
Glielerunr

Es 18s=t sich heobachten, dass nicht nur die metrischen
Gliederunsseinheiten durch klenrliche Mittel gFestiitzt und
atrerrenzt verden, sonidern auch svntektische Abschnitte.

Die versctiedenen '"orFlichkeiten der Resetzung der rele-
vanten Tositionen von Satzenfane und “atzende mit lautli-
chem Gleichklens seien en Feispielen erlsutert:

x--.-..l.llﬂx

T mesa zvezds otnoce Ada pada (58 svoiima)
-o"ovo sirom vasione cele .
“a njih 1 nes nju, oreko tuznog mests;

Dopire tuzsn zemor kukuruza
o oolju punom suze, punom Trose;

Dobro mi dos'o, trenute radosti. (Pesms tame)

Xeeoosoe / Xavaaenan

llsplahireno ¢vece vetar nise... (Fada cvete)
Trolece, Suncen i nasmejsn deg.

Frolece zﬁaﬁaom i ngsladom dise,

T rirks vetrié mirisljsv i znan;

cevsseseses Nek njin nagon ime (i, po milo-
1 sad u nama svowe stasre zrece; sti...)
"edogtojno mekar, uz1va3mo s njima,

Mo zalognt oci nemoruce dece.

Sve to neée dati ono sto je proslo;
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esveeeeX / eaessseX

Bledo jutro. Neprospavsgne noéi ., (Zesti trenuci)
Svez, ostsr vszduh prssinu dlgne lako

Po pustim ulicsms, U vedroj samoéi

Mlsaz zlstne zore ceka drvo svseko

I zivi ljudi.

S prestols srele, zadovoljstva, maste (Istins)
I sna, nsd kojim sijsle su sfere;

Qaspllnuce se u vizije teste

Sve, i u tugu mutne stmosfere.

ZunBchst kann ein sehr h3ufiges Zussmmenfsallen von metri-
scher und syntsktischer Klanggestsltung beobachtet werden.
In dieser Weise warden slle 38tze wie /Dobro mi dos'o,
trenute radosti/ sus dem Kontext hervorgehobzn: /Mirno i
dudno Suste stare breze/ (U iznurenom osecsnju jednom),
/Trebs nsm le¢i, snovi moji stari/ (Rezignacijs), /I vetar
peva poeziju smrti/ (38 svojime), /Gle! ocima im trepti
ross nemo.../ (Svetkovina).

4,1. Gleichlsutende 3atzschliisse, die mit Versschliissen
(=Reimen) identisch sind

Ein spezieller Fall sprachliche™ Geordnetheit tritt in
den "Posmrtne pocasti" dort suf, wo der Reim sls Konstitu-
ente der me t rischen Klanggestsltung und eine
syntaktische Kods wiederholt nacheinsnder zu-
semmenfallen., Dieses Ph8nomen ist fiir vierzeilige Strophen,
in denen jeweils zwei Verse einen Setz bilden, bezeichnend.
Ds die Reimwsrter durch die zusstzliche Funktion bedeu-
tuncsm8ssig liberlsstet sind, entsteht oft ein Eindruck der
Gleichftrmigkeit, so dass die gesomte Strophe einen Span-
nuncsverlust sufweist, Ein Beisniel hierfiir ist die oben
zitierte Strophe sus "Istina", in der die entsprechenden
Reimwdrter such lexikslisch verwsndt sind. Bezeichnender-
weise fehlt diese 3Strophe in der Ssmmlung von M.Protié,47
der die Gedichte, nsch individuellen Gesichtspunkten ge-
kiirzt, wiedergibt. cbenso verhalt es sich mit einigen 3tro-
phen sus "Teamnice", die ebenfslls bei Protié fehlen:

47 Vgl. Sims Pandurovié. Hrsg. v. M,Protié.
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Izsdjem, ksadkat,_iz tamnice svoje,
U kojoj volim dusom koja pati,

Da primim stopod od svetlosti tvoje,
Radosti koju bednom mozes dati.

I tads du3u, pensviklo oko

Obgspe vreva zivots i ljudi,

I zagor tics, i svuda, 51roko,
Podneblje, s sumom zivota Sto zudi.,

I vidim tebe; 2li me Jje z80

Teb2 Sto ssma zivis medju 1jud'ma.
&oau ja volim, i1 ako sum zsao,
Sistotom duse, plemenitim grud'ma.

In diese .tichtung einer "stillosen" usinfdrmigkeit wirken
zusdtzlich die sich st3ndig reimenden zweisilbigen «wdrter.
ieitzre Beispiele dieser .irt finden sich in: "Proleéna bala-
da", "U iznurenom oseéanju jednom", "Isnovest", "uwa grobu
velike strasti".

4.2, Gleichlasutende 3atzanfsn—e, die metrisch snapaorisch
georsucht sind

Das Zuszmmanfallen von %lenmlich assonierendsn sotz- und
Versanfdnren ist eine h3ufie2 sSrscieinung in den ":osartne
pocasti",. Jie tritt jedoch sehr unregelm¥ssig auf und ist -
im Unterschied zur klangslich-syntsktischen Kongruesnz in der
Reimvosition - von der Zrwartung des Rezioienven unsvbhingig.
Jdie Gefahr einer Monotonisierung bzw. Automatisicrung ist
+ier deshalb geringer. Diese Art der Klangitestsltung stlitzt
eine deklamstorisch-pathetische Tendenz der .usdrucksweise
in den "iosmrtne pocasti":

Danas je zivot samo ruzns nrljas, (ililuja)
Danss je jesen; i kad vetar dune

1 trulo, zuto lisée zakotrljas,

Mlaz mracne vere u sudbinu sune,

Jada smo airni: prosls je olujs...

aliTuja! Aliluja!

Zum Gestsltunesprinzip fiir dss Gessmtredicht wird dieses

Verfshren in "Trag vremena':
3aranio_sam svo,ju dobru drazu
U dsne sto su 1iscezll k'o psra,
U mrkom, muklom, crnom_sarkofsgu,

Bez 13ubav1 i proleca sto vara-
ronio sam svoju dobru dragu
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A nije znalo proleée 1ljubavno,
Cestice spomens u Xome trepere,
Ponos i mladost zakopani dsvno
Bez seni sreée i bez blage vere.
A nije znalo prolece lapbavno

Zs sne bez nodi i noéi bez snovs,
Zs_sne u kojim sijsls je ona,
Vecernje zvezds nesreénih duhova;
I nije znsla mirne vasions

Za sne bez noéi i noéi bez snova,

Duboko, mracno, nesreéno, i dublje
No smis"o tajnl zivota 1 blga

Ja je sarsnih, uz crvene zublge,

U drustvu zelga, snova i vetriéa.-
Duboko, mracno, nesrefno, i dublje,

S3ranio ssm svo,ju dobru dragu:

U dsne sto su 1iscezli k'o persa,

U mrkom, muklom, crnom ssarxofagu,
Bez ljubavi i proleca Sto vere.
Sarsnio sam svoju dobru dragu.

4.5, Inkongruenz metrischer und syntaktischar Klanggestoltung

Die Inkongruenz von metrischer und syntsktischer Klang-
gesteltung, d.n. vor allem die Vernachl¥ssigun~ des metri-
schen 3chemss, bewirkt eine Hervorhebung der syntaktischen
Einheiten und unterstreicht damit eine Tendenz der lyrischen
Sprache von Pandurovié zu lsngen, komplizierten 3¥tzen, die
die Verseinheiten zu sprensen drohen und nicht selten den
Zindruck von rhiythmischer irosa entstehen lassen. Dies be-
trifft besonders eine Gruppe von Gedichten mit vielzeili-
gen Strophen: "3vetkovina", "Rezignacijs", "Vatre spasenja",
"severna noé", "U prolszu juce"; sowie einige Gedichte mit
vierzeiligen 3trophen: "Miserere", "Cesti trenuci", "Mi,
po milosti..."

Des oben sngefiuhrte Beispiel sus "Jesti trenuci" zeigt
diese Tendenz zur Auflosung der Verseinheit und Strophen-
einheit sehr deutlich. Es zeigt susserdem den seltenen Fall
von gleichzeitig sssonierenden 3stzanfdngen und deran asso-
nierenden 3Sstzschlissen. Zrgdnzend seien einige Verse aus
"Vatre spssenjs" sngefilhrt:; Inhaltlich gesehen weisen beide
der erwdhnten Beispiele auf eine erzzhlerische Tendenz hin,
im ersten Fsll heandelt es sich um die einleitende Beschrei-
bung eines dasrsuf folgenden Hendlungsablsufes, im zweiten
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ist es die Dynamik der Handluneg selbst, die sprachlich, wie
folgt, verwirklicht ist:

L BN B BN BE BN BN BN K BN R BN RS BN RE BN BN NN BN OVi lliudi

Kao mrtvaca'gomila, u zonu

Zeljene srele prate me. A grudi

Nadimaju se, traze nocne studi,

3vezine. Jurnuh nanolje, pun jada.

Diese synkopischen Umspielungen des metrischen .;>chemas
verweisen suf extreme Tendenzen des 3tils der "Fosmrtne vo-
casti", extrem in Richtung einer Aufl@sunz der metrischen
Normen. Textimmanent gesehen, stellen sie ein sehr wirksamecs
Mittel der =Zntautomatisieruns sprachlicher Verformelung dar.

4.4, Die kompositionstechnische Relevanz der syntsktischen
i.langgzstaltung

Die bisher isolierte 3etrichtuns der ThBnomene hatte die
aufgabe, inren individuellen stilistischen Wert zu erhellen.
Ihr kombinatorischer Gebrauch innerhsalb einer >trovhe oder
eines gonzen Gedichtes zeisxt, doss sie ausserhalb dieser
Einzelwirxungen komvositorische Bedeutune besitzen. sehr
hdufir machen sie fast unmerklich ein Bestreben des Autors
nach einer geschlossenen Porm deutlich, d3s sonst nur in
wenigen 3eisnielen der Verwendung von umgrzifanden Stro~hen
(Trag vremens, Pesma tame, 7Zaborav) und umgreifenden lei-
men bzw. Versen (Potres, Trsg vremena) augenfillis wird.

Der syntaktisch-klanglich abgerundete Aufbau, wie er sich
im folgenden Beispiel demonstriert, ist filir sStrovhen- und
Sedichtschliisse der "Posmrtne pocasti', wenn hBufigz auch
nicht so Uberdeutlich konstruiert, deaznoch charakteristisca:
O pet je p o no¢ sumorns,
O pet ge ponoé budnom mi promakla
T mekim krilom,_tugom srce takla;
O pet je dusa umorna,
A s grudi
Teret se nije siSaso. Sta mari?

P o noé je pr o Sla.- Z o rs rudi...
Treba nan leCi, sn o vi mojl stari,

Cesto smo puta ustali,
Besto smo nuts dug2 noéi bdili
I prkosili nevidljivoj sili.
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Dsnas smo tuzno sustalij
Pa neka.
Ko é&e jos pep o srce sad ds zar17

Najb o 1ji o dmor j o § nas ceks.
Trebs nsm Iegi, sn o vi mojl stari.

ov1 ¢emo pr o Gi ovako;
Svi ¢emo brzo prebroditi vale
Ludog zivota, nepojsmno msale,

A teske zs nas tako.

I tade .

D o i &e d o bre sudbe vecni dari:

Sp o kojstvo, mir, bez b o 18, jads.
Trebs nam leci, sn o vi mojl stari.

In diesem Gedicht ist jeder syntesktische Teilabschnitt
klanglich in die Gesamtkomposition fest integriert. Das
klenglich Ubergreifende Motiv ist graphisch im zitierten
Text hervorgehoben. Die hinzukommenden strophisch perslle-
len Lsutwiederholungen sind folgende:

l.5tr.: A s grudi / Sta mari?
Teret... / Treba...
2.3tr.: Besto... / lesto...
Dsnss... / Pa nekal
(Pa) neka / Treba...
3.3tr.: A teske.../ I tods... / Trebs...

Der 3.Vers jeder 3tronhe dagezen ist klenglich mit dem
Jeweils vorsnrehenden Vers gekobnelt:

+e. promakls : I mekim krilom...

ees bdili : I prkosili...
ess vale : Ludogm zivota...

£inige weitere 3Beispiele fiir die klsnglicn-syntsktisch
geschlossene Form;

I gledaju nas zato Sto idemo (Svetkovina)
U kosuljama belim psrkom ov1m,

Gde bolnicki_se miris Siri Jak'

Ne znaju dgazl sa zivotom novim,

LJjubavi ngse neumrle znsk.

«eosGlel ocims im trepti ross nemo...

Js opet zivim svojim dsvnom dobom, (Mrtvi,..II)
Gde sijs zivot bezszlen i &edsn,

Pobeds nsda za trenutsk jedsn,

I triumf duhs nsd smréu i grobom.
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K'o dobra majks bez jedince sins, (Istina)
Duss bez svog &e idesla biti,

ZIveti nemo predelime splina,

Dokle se jednom ne raskinu niti

Tela i duha, s vremenom i gvelom
Nadom, a srce prestene ds zudi.
Zaspacu mirno pod Istine velom

38 vencem sndve prek: mrtvih arudi.

Osetigemo miris laub1c1ca (li, po milo-
Jtarlh, I ljubsv, i nadu proleés, sti...)

Pa ma 1 mlads s uyels llca,

Jenematisizruny des Strukturmustors

cesesss (X)
cessoes (X)

LI

.l.l..._x_
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I1II DIE GRAMHMATISCH=3YRTAKTISCHE STRUKTUREBEN.S UND DIZ ViR-
SCHISZDSNEN ASPEKTE IH#<R FUNKTION IN DEN "POSMATHE PU-
X~
'UA-JT I "

l. Einleitung

Unsere Anslyse der ":osmrtne pocasti" geht dovon sus,
"den Text in sllen seinen 3chichten sls dsthetisch sgktiv zu
erkennen".1 Wir begreifen deshalb auch die grammstische Text-

struktur2

als Funktionsbereich der Gesamtstruktur des noe-
tischen 3ystems.

Die Bedeutuns grammatischer JStrukturen hebt besonders
R.J8kobson in seinem zu diesem Thema grundle tcnden aufsatz
"Toesie der Grammatik und Grammatik der Poesie"3 hervor.
Die Ursoche flr die hBufige Verwendung "grammatikalischer
n

sieht 2r in deren :sZigenschaft als der am "stdrksten forma-
6

Begriffe"4 - oder "formalzar Bedeutungen - in der Dicntung

lisiertsn soracnlichen ZAusserung”.” Ju.M.Lotmsn spricht von
der donpelten Bedeutung grammotiscier Jiesderholungen, die
er einerseits in der "zusBtzlichen Organisierthelt des Tex-
tes" sieht, andererseits in der entautomatisizranden wWir-
kunr grammatischaer Wiederhoslungen suf einzelne grommatische

Lotman,MM., Die Struxtur..., 3.7°3%3.

Der Bepriff der Grammatik schliesst h“ier morohologische
und syntaktische slemente des poetischen Jprachsystems
ein und setzt sich gezen phonologische und semsntische
ab. #ir folgen mit diesem JSprachgebrauch demjenigen
Jakobsons in seinem zitierten Aufsstz "toesiz der Gram-
matik und Grammatik der Poesie" wie demjenimgen Lotmans,
speziell in seinem Kapitel "Grammatiscne #iedernolungen
im voetischen Text" in seinem zitierten Werk "Die Jtruktur
litarsrischer Texte". Kloepfer und Oomen unterscheiden
in ihrer strusturellen Untersuchuns zu Rimbsaud, neben
einer "phonologischen Ebene" und "semantischen Feldern”,
"Morphemwiederholungen"” und "syntaktische Faruvllelismen”.

Jskobson,r., Poesie der Grammstik...
Ebd., $.22,

Fortunstov, zitiert nach Jakobson,R., Poesie der Grom-
matik... L] 3.22.

Jakobson,R., Poesie der Grsmmatik..., s5.22f.

"2

£ W
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Textelemente.7 Die besondere tigenschaft der poetischen
Grammatik, die der Gremmatik in der Jprache susserhsalb des
litersrischen Werkes nicht zukommt, sehen Jakobson wie Lotman
in der "JSemantisierung der formalen JStruktur" b-w. in den
"Relstionsbedeutunzen", die durch grsmmatische Kkategorien
susgedriickt werden.8

Der Parallelismus ist such suf dieser sprachlichen £be-
ne derjenige 3Begriff, der ihre jeweilige immanente Geord-
netheit9 wie such das Verhdltnis der syntektischen Orgs-
nisstion zu der Organisation der {ibrismen sorachlichen Xbe-
nen beschreibt.

Die syntaktischen Relationen stehen im Mittelpunkt der
folgenden Beobachtungen, wbhrend Morrhemwieder:iolungen nur
exemplarisch herangezogen werden. Wir begriinden dies mit der
dominierenden 3edeutung der syntsktischen Orgsnisation, die
diese fiir die 3prachstruktur der "Posmrtne pocasti" hat.

Sie entsteht einerseits aus dem Kontrast der syntoktischen
zur metrischen Jegmentierung (Dynsmisierung der 3prachbe-
wegung, und Aktivierung der 3emantik einzelner Lexeme),10
andererseits in ihrer Ubereinstimmung (Bildung syntaktisch-
metrischer Kuster).ll Beide Realisstionen des- Verh¥ltnis-
ses von syntaktischer und metrischer Orgsanisation besitzen
verschiedene Funktionen hinsichtlich des allgemeinen Prozes-
ses der 3edeutungsbildung in den Gedichten dzr "Posmrtne
pocasti”.

- Dss Vernaltnis von syntaktiscner und metrischer Jegmen-
tierung

Ist ein strenges metrisches Grundschema vorhanden -~
s0 wie es in der Lyrik von Pandurovié beispielsweise vor-

Lotman,J.M., Die Struxtur..., 3.233.
Ebd., S5.23%6.

9 Zum Persllelismus sls dem "tragenden Formprinzip” und
seiner Auspridgung suf sllen sprachlichen Zbenen des li-
terarischen Werkes vgl. Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche
Konstituenten..., 3.16 sowie Bierwisch,M., Strukturs-
lismusSe.., S.78.

Vzl. Ken.III, 2.2. und 3.2.4.
Vgl. Kavo.III, 2.1.°7.

o0
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liegt, - dann manifestiert sich die Erscheinung des Psrasl-
lelismus besonders deutlich in der Kongruenz zu den Ein-
heiten dieses Schemss, das in dieser Art des "klassischen"
Verses uber die syntaktische Diktion prinzipiell dominiert.
Die grundlegende rhythmische Einheit, die such von den
Theoretikern der formslen Schule 0,Brik und Ju.Tynjanov
zum Ausgangspunkt ihrer Beobachtungen gemacht wurde, ist
die Verszeile.12 Sie zeichnet sich nach Tynjsnov durch ihre
Geschlossenheit (edinstvo) und Dichte (tesnots) sus und
wird zum Ausgangspunkt der Dynsamisierung des Wortmateriels,
indem jedes Wort gleichzeitig zum ObJjekt zweier Reihen wird,
einerseits der metrischen, sndererseits der syntaktischen.l5
Dieses Spsnnungsverhaltnis zwischen Syntsx und Metrik for-
muliert Brik sls das "komplexe System der rhythmischen In-
tensiven", das sus der inneren Abhzngigkeit zwischen dem
"metrischen Intensivensvstem" und der "lebendigen Wortreihe"
erwéchst.lu Fsllen nun syntsktische und metrische Einheiten
zusammen, d.h,, dass sie jeweils von Zasur und Versende be-
Frenzt werden, so kommt es in diesem "Normslfall" des Ver-
haltnisses von Metrik und Syntax zur Rildung von "rhythmisch-
syntasktischen Figuren" bzw, Mustern.l5 Brik kommt suf diese
Weise zu einer Klessifikstion der "gangigen Wortverknupfun-

gen"lbfﬁr den russischen vierhehigen Jambus. Selbstver-

12 Vgl. Brik,0., Rhythmus und Syntsx, S.19% sowie Tynjanov,
Ju., Problemsa..., S5.39,
12

Tynjsnov,Ju., Problems...: "A obiektivnym nriznakom
stichovogo ritma i javljsetsjs imenno edinstvo i tesnote
rjeda; obs priznska nschodjatsjs v tesnoj svjszi drug s
drugom: ponjstie tesnoty uze predpolagset nelicie po-
njetijs edinstve; no i edigstvo nachoditsjs v zavisji-
mosti ot tesnoty rjadov recevogo materlaala- vot gocemu
kollcestvennoe soderzanie gtichgvogo rjads ogreniceno:
edinstvo kolicestvenno sliskom sirokoe libo terjset svoi
granicy, libo samo rszlafsetsjs ns edinstva, t.e. pere-
stset byt' v oboich slucaaach edinstvom. No oba éti
priznaka - edingtvo i tesnots stichovogo rjads - sg@zdsjut
tretij ego otlicitel 'nvj priznsk - dinsmizeciju recevogo
materijels." S.39f.

4 Rrik,0., Rhythmus und Syntax, S.182ff.
15 Ebd., s.193f.
16 Eba., s.197ff.
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stsndlich ware es sinnlos, bei der Konstastierung der sus-

serlichen Eigenschaften solcher Konfigurastionen stehenzu-
bleiben, Die wesentliche Frage ist die nasch ihrer Bedeu-

tung fur den Semantisierungsprozess. Brik gelangt in Hin-
sicht auf die gangigen Wortverknupfungen der von ihm klss-
sifizierten rhythmisch-syntsktischen Parallelismen zu der
Feststellung, "dsss ihre Semantik fast verschuttet ist und
ihre Elemente unsuffsllig und daher sustauschbar s:'md".l‘7

Wahrend die rhythmisch-syntsktischen Muster bei Brik hin-
sichtlich ihres litersturhistorischen Entwicklungsstandes,

d.h. nach ihrer Originalitat bzw. Klischeehaftigkeit beur-

teilt werden, steht die Charskterisierung ihrer individu-
ellen, fur das einzelne Gedicht spezifischen Bedeutung hier
noch aus.

Ein grammatisch-syntaktischer Parallelismus kann sich
auch inkongruent zum metrischen Schema verhslten. Datei
kommt es dann teilweise zur Dominanz der syntaktischen Kon-
struktion, da das metrische Grundmass durch die dynamische
syntaktische Bewegung verdeckt wird.18 Ist die Art und Weise
der Bildung des Enjambements ofter identisch - im Einzel-
werk oder such in einer litersrischen Epoche - , so kann
das zum automatisierten Gebrauch des Enjsmbements fﬁhren.19
- Wiederholung und Kontrast (Zur Definition des Farsllelis-

mus im poetischen System)

Der grammatisch-syntsktische Parsllelismus tirgt zwei
VMoglichkeiten der Reslisierung in sich, namlich sls Wieder-
holung und sls Kontrasst. Dss eine Extrem liegt dsbei in der
wortlichen Wiederholung, das sndere in der "Haufung seman-
tisch disparater Elemente..." Das "Zwischenfeld der Teil-
parallelismen in Verbindung mit Kontrasten" bezeichnen

17 Epd., s.203.
18 Vgl., u.a. Kep.III, 2.3.3.3.

19 Brik,0., Rhythmus und Syntax: "Doch ist es interessant,
dass die Erscheinung des Enjambements, die, mochte man
meinen, durch ihren Zufsllschsrskter und ihre Unerwsrtet-
heit charskterisiert ist, ihre recht dasuerhaften Kli-
schees hgt.” S.205.
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Kloepfer und Oomen sls das fiir die Dichtung fruchtbarste.zo
Variation und Kontrsst werden dsbei sls "aus dem Psrallelis-
mus sbgeleitete Relationen" gesehen, die den "Psrallelismus
8ls Struktur vorsussetzen",

Anmerkungen zum Extremfsll der wortlichen Wiederholung
und ihrer Bedeutung fiir den Semantisierungsprozess gibt
Ju.M,Lotman in den Interpretationen der Gedichte "Gojs"
von Voznesenskij und "Po38li, gospod', svoju otrsdu" von
Tjutéev.21 Wechselnde Positionen (metrischer und syntakti-
scher Art) innerhslb des Gedichtgsnzen und der sich ver-
¥Yndernde lexikslisch-semantische Kontext bewirken, dsss
die formal identischen Wiederholungsglieder innerhslb des
sich entfsltenden Semantisierungsprozesses verschiedene
Funktionen haben. Der Wiederholungseinheit sm Textschluss
kommt dsbei - sufgrund des Rﬁckverweisungscharakter322 des
kilnstlerischen Textes - die grdsste Sinnfiille zu. Bei einer
Deklsmation wdren die verschiedenen Entwicklungsstufen, die
die Wiederholungseinheit charakterisieren, durch Unter-
schiede in der Intonstion hervorzuheben.

Fiir die breitz Sksla der "Teilpsrsllelismen in Verbin-
dung mit Kontrasten" ist noch keine "Matrix der Merkmale"
erstellt worden, ds die Kombinationsmdglichkeiten mit den
Merkmalen der ibrigen sprachlichen Ebenen sehr zshlreich
sind. £ntscheidend fiir alle diese Beziehunmsverh¥ltnisse
ist das Urgsnissationsprinzip des Parsllelismus, suf dessen
Hintergrund erst Variastionen und Kontraste phonologischer
und semsntiscaer Art wshrnehmbar werden. Abstrshierend fas-
sen Kloepfer und Oomen diese Beziehungen unter dem Begriff
des ;grinzips der Heterogenit¥dt in der Homogenit3t" zussm-

Ausgezeichnete Einzelsnslysen fiir verbsle und pronomi-
nale parallele Kontraststrukturen, die fiir die jeweiligen

men.

Gedichte wvon zentraler semantischer Relevsnz sind, geben

20 Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten, 3.64,

2l ygl., Lotmen,Ju.M., Die Struktur..., 3.223ff und 3.274ff.
22 Vgl. Lotmen,Ju.M., Vorlesungen..., 35.71.

25 Kloepfer,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten, 5.65.
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Jakobson und Lotman.24 Handelt es sich um Lyrik mit sus-
gepragtem metrischen Schema, so bewahrt in Hinblick suf die
ausbildung rhythmisch-syntaktischer Muster der friihe Auf-
satz von 3rik seine Bedeutung. Diese Muster sind nicht nur
besonders hilfreich bei der Erkennung von Klischees oder
den Stilmerkmalen einer bestimmten Epoche, sie sind ebznso
sufschlussreich fiir die gedichtimmanente analyse, fiir die
nufdeckuns des Grundrhythmus, der eban nicht nur durch dss
Metrum sllein gepr¥st wird, sondern im Zussmaensniel mit
den Einheiton der Ubrigen sprachlichen =bznen.

- Zur textgliedernden Funktion des Parsallelismus

Uber die Auffassung der Gresmmatilz als Abstraktion von
der bildlichen Jchicht in der kiinstlerischen Jorache schreibt
R.Jakobson in seinem oben erwdhnten Aufsstz. Die Grammatik
gleicht der Geometrie in den bildenden Kﬁnsten.25 Ihr Re-
lationscharakter macht sie geeignet, auf dem Hintergrund
psrsallzaler nonstruxtionen die gedankliche Gliederung formal
darzustellen, die sich besonders in der traditionellen Dich-
tung auch 8ls graphische Gliederung niederschlﬁgt.26 B
stimmten .Jortart:n wird hinsichtlich des Relstionscharakters

-

besondere Bedeutung beisemessen., "Die wesentliche Rolle, die
ven varsciiedeanem Arten von Pronomina in dem grammatischen
Geflige der Dichtunz gespielt wird, beruht suf der Tatssache,
dass trronoains, im Gesensst.: zu sllen selbstindigen Wortern,
nichts als grammatischs, beziigliche rXinheiten sindj; und
neben substantivischen und sdjektivischen Pronominsa miizsen
wir in diese Gruppe such sdverbisle Pronomins und die sorme-
nannten substantivischen... Verben wie 'scin' und 'haben'

27 4

grammatischer Personen zum Mittel gedrBngter Dramstisierun;:

einschliessen," 0 kann z.B, sauch der gescnickte Wechsel

2 - .. o
24 Jakobson,l., Poezijo grsmatike..., 3.8%ff (iiber Puskin:

"Cto v imeni..."). Lotman,Ju.,M., Die Struktur..., 3.234ff
(liber V.A.Zukovskij: "A.3.PusSkin").

> Jokobson,R., Poesie der Grammatik..., S.27.

26 Vizl. Kloepf2r,R.-U.Oomen, Sprachliche Konstituenten...,
5«85 und Jskobson,R., Poesie der Grammatike.., S5.26.

27 2bd., 5.28f.
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28

werden. Ansonsten fungieren "als solche fiir Pasrallelismen

und Kontraste susgenutzte Kategorien ... 8lle flektierenden
und unverdnderlichen Wortklassen, Numeri, Geschlechter,
Kssus, Tempors, Aspekte, Modi, Geners des Verbs, Belebtheit
und Unbelebtheit, Abstrskts und Konkrets, Gasttungs- und Ei-
gennamen, Negstion, Verbs finits und infinits, bestimmte und
unbestimmte Pronomina sowie Artikel und susserdem verschie-
dene syntsktische Bestsndteile und Konstruktionen."29 Kir
das einzelne lyrische Werk bzw. das einzelne Gedicht ist die
"strenge Beschrdnkung im Inventsar der im Gedicht verwendeten
morphologischen und syntaktischen Bestsandteile" zu besachten;
"gersde diese Aussonderung erlsubt die meisterhsafte Wechsel-
wirkung der tats#ichlich verwerteten Komponenten zu verfol-
gen."30

Als komplexe Art der Wiederholung ist die syntsxtische
Symmetrie - im tExtremfsll des Pelindrom - gesondert zu er-
wdhnen. 3ie deutet eine Tendenz zu stsrker Formslisierung
und Geschlossenheit an.31 Die Symmetrie kann sich suf slle
Elemente der grammatischen Struxtur beziehen und dsbei so-
wohl syntsktische (38tze, Syntasgmen etc.) 8ls such metrische
Segmente (Gessmtgedicht, 3trorhe etc.) in bestimmter weise
orgsanisieren.

Von besonderem Interesse ist ein detsillierterer Auf-
schluss iliber die Behandlung der Syntsax und deren Funktion im
poetischen System der "Fosmrtne pocesti". In den Aussaren
der Zeitgenossen von Pandurovié wird dessen .chreibweise als
philosophisch-reflexiv, analytisch und intellektuell um-
schrieben, d.h. mit Eigenschaften belegt, die sich unter
dem Begriff "Gedankenlyrik" zussmmenfassen lassen.55 Fir

28 Jakobson,R., Poezijs grematike..., 3.72
29 Jakobson,R., Poesie der Grammatik..., 3.27.
50 Epa., s.26.

51 Lotmen,Ju.M., Die 3truktur..., 3.237f, beschreibt das
syntektische Pslindrom am Beisniel eines Gedichtes von
Zukovskij.

52 vg1. Kep.III, 2.4.2.
33

Vgl. u.s. Matos,A.G., Lirike...: "... Sime Pandurovié je
¢ist refleksivan lirik, lirik direktne snsliticke re-
flekcije..." 3.301.
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den Gebrauch der Syntax bei Pandurovié lasst das auf deren
dominierende Rolle innerhslb des Gesamtsystems der sprach-
lichen Mittel schliessen. Die fur die Syntax typische Ver-
mittlung von Relstionen kann, wie Lotman schreibt, "Infor-
mation uber Relationen enthslten, die den prammatischen na-
hestehen. So orgsnisiert etws das System der Verbsltemnors
oft den temporslen Aspekt des kunstlerischen Weltbildes."34
Gerade diese von Lotman erwshnte spezielle Moglichkeit der
Semantisierung der syntaktischen Struktur stellt sich in
den Gedichten von Pandurovié sls bedeutsam heraus. Es wird
gusserdem suf die Anwendung grammatischer Figuren zu achten
sein, die dem Anspruch von Gedsnkenlyrik entsprechender er-
scheinen als eine in Tropen vermittelte Bildlichke it der
Darstellung. Gleichermassen ist das Verhsltnis von Eypotaxe
und Parstsxe im Text der "Posmrtne pocasti" von Interesse.
3s wird unsere Aufgsbe sein, den im Zusammenhang mit
Pandurovié gebrauchten Begriff der "Gedankenlyrik" und den
von A.G.VMatos implizierten Widerspruch zwischen ihrer phi-
losophisch-gedanklichen Tiefe und gleichzeitigen formaslen
Unzulsnglichkeit in ein neues Verstandnis des Verhaltnisses
der svrachlichen Ebenen und der dsmit verbundenen Semanti-
sierungsprozesse einminden zu lassen.

Aus den Ausfuhrungen der Verstheoretiker reht hervor,
welche Fiille an Resultsten die Detsilanalyse der rrammatisch-
syntaktischen Strukturen eines Einzelwerkes ergeben kann.
Eine systematische Vorgehensweise ist dagegen noch nicht
erarbeitet worden. Sie wird durch die Eigensart des Kunst-
werkes selbst erschwert. So sprechen Kloepfer und Oomen von
der fur den Dichter bestehenden Notwendigkeit, immer "neue
Strukturformen zu finden. Sonst wirden sich die Prinzipien
zu oft wiederholen, als dass sie dem Leser unbemerkt bleiben
konnten, sie wirden sls kodifizierte Poesieeffekte... ihre

n35

Supgestivkraft verlieren...

4 Lotman,Ju.M., Die Struktur..., S.233.
r.S
25 ¥loeofer,R.-U!.Comen, Snrachliche Konstituenten..., 5.92.



00080702

- 183 -

2. Syntsktische Gliederungseinheiten in ihrem Verhaltnis
zum metrischen Schems

Die sprachliche Ausgesngsbasis fur den angesvrochenen As-
pekt der Gedichte der "Posmrtne pocssti" war die Metrik und
Syntax eines bestimmten Augenblicks der litersturgeschicht-
lichen Entwicklung. Ihre individuelle Verschmelzung - die
die Ybernshme bereits sutomstisierter syntsktisch-metrischer
Formeln nicht ausschliesst - zeitigt die aufzudeckenden, fur
Pandurovitc charakteristischen Ausdruckskomplexe beider
sprachlicher Ebenen. Ihre historische Bedingheit und Wertig-
keit so0ll wegen ihrer Bedeutung sn dieser Stelle erwahnt
werden, auch wenn sich diese Analyse zungchst suf die ge-
dichtimmanente Interpretstion beschranken nuss.

2.1, Kongruenz von metrischen und syntsktischen Gliederungs-
abschnitten

Kongruenz und Inkonpruenz metrisch-gyntazktischer Einhei-
ten bhefinden sich in der sprachlichen Atrfolre des Textes
der "Posmrtne pocesti" in standigem Wechsel. Gersde dieser
“echsel, die Spsnnungsintensitst des kontraspunktashrlichen
Verheltnisses von nmetrischer und syntsktischer Reihe, er-
£ibt einen rrundlegenden Aspekt der asthetischen Effizienz
dieser Gedichte.

Die isolierte Betrachtung von Kongruenz und Inkongruenz
so0ll einige extreme Realisierungen dieser Erscheinungen
hervorheben, ds sie fur die Gesamtstruktur relevant sind,

2.1.1. Der durch einen Vers begrenzte vollstandige Ssatz

Hier sind diejenigen Verse gemeint, die der Autor durch
Zeichensetzung bzw, durch die Art seiner graphischen Ge-
staltung als selbstandige Einheit gekennzeichnet hat. Ihre
Haufigkeit ist verhaltnismsssig pering; sie treten nur in
etwa der Halfte der Gedichte vereinzelt suf, De sie aber den
allgemeinen Fluss der syntsktischen Bewegung durchbrechen,
tritt in zahlreichen Fsllen ihr inhsltlicher Aspekt beson-
ders deutlich sus dem Kontext hervor. Ohne suf die Anslyse der
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Texte im einzelnen einzugehen, lasst sich diese Behsuptung
aufgrund der Position dieser Verse innerhslb der Gedichte
oder aber sufgrund ihrer formalen Auszeichnung als Fragen
oder Interjektionen stutzen.

- Verse, die stropheneinleitend bzw. strophenabschliessend
sind:

Usplahireno cveée vetar nise... (Fads cvete)
Saranio ssm svoju dobru dragu. (Treg vremena)
Cblaci idu preko moje glave. (Senke)
Kucnimo se cesicom éampanja. (Kraj alkova)
Zujte vetsr sred jesenjeg granja.

Dobro mi dos'o, trenute radostil (Pesma tame)
Zavesa noci slejsms sivim, (U iznurenom..)
Gle! ocima im trepti ross nemo! (Svetkovina)
Jedno je dete danas doslo k meni. (U prolazu...)
Vremena notnog stadose minuti. (Sa svojima)
Trebs nam le¢i, snovi moji stari. (Rezifnacijs)

- Graohisch isoliert dasrgestellte Verse, die haufig moti-
vische Bedeutung besitzen:

Glas muzike jecao je tmuo. (U prolszu...)
Studeni vetsr nemilosno siba. (Severna noé¢)
Mirno i cudno Suste stare breze. (U iznurenom,.)
Frosls si tiho s prospodinom onim, (! prolazu...)
0, kuku, kuku, pevali su petli. (Ss svojima)

I veter peva poeziju smrti.

Die klsngliche Dichte der bisher aufgefuhrten Verse ist
extrem. Auf der phonologischen Ebene ist das metrische Klang-
schema mehrstufig susgebildet, zusatzliche Klangparallelis-
men syntegmatischer Kompositionen sind sngewsndt, und eine
regelmassig rhythmische Aufeinsnderfolge der Wortgrenzen ist
fir die Mehrzshl der Verse charakteristisch. In diesem Zu-
sammenhang geniige ein Beispiel sus "U prolszu juce" zur Ver-
anschaulichung:

Jedno je dete / danas doslo k meni

e-n d d d en (Inversiver P.)
dn e d-n e (Sukzessiver P.)
ed de d d (Sequenz)
n . n
s s
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Klsngwiederholungen syntsgmatischer Kompositionen:
jedno... dete / dsnss dosSlo...

Wortgrenzen: 212 / 22 2

Auch in einigen sp3teren Gedichten macht Psndurovié von
diesem Kunstgriff Gebrasuch, durch einen einzelnen fiur sich
stehenden Vers ein Gedicht abzuschliessen oder zu beginnen.
Dieser erzielt eine poetische Wirkung, indem die Mittel
der verschiedenen sprachlichen Ebenen zu einem einzigen
sffekt zusammengezogen werden. In manchen Gedichten verlagert
sich der schwerpunkt dabei suf die gedanikliche Abstraktion;
vgl., z.B.: "Semo ne ovo, samo ne banalnost" sus "Dsnssnjics"
(Dani i noéi", 1912).

— Fragen und Interjektionen:

Vaj! 8to im sudbs sve spram mene uze? (Ss svojima)
Hajd'mo - Al' kuda da nam sada treba?

Zsr moram smrti, smrti Sto ne godi?

Te nede, snovi nisu bolu krivil

Tu &e nam uéi zeljs i strast svska!

Vaj: kogs pokrov vokrio je belil

A dole dslek Sum svets 3to gmize! (Mrtvie.. II)
Ko &e jo3 pep'o srca sad da zari? (Rezignacija)
Keko ssm tads zsdovoljen bio! (U prolszu...)
0, dokle &e gorko tsko kiss 1iti? (Mrtve jesen)
Zar do ode zivot ceo k'o pram dima? (Mrtve jesen)

Verse dieser Art sind tycisch filir Gedichte dromatisierender
Desrstellung. 5ie erscheinen daher nicht in erster Linie s&ls
Kristsllisationspunkte klanglich dichter Gestaltung, wie die
oben angefuhrten Verse, sondern fallen durch jihre intons-
torische Gestaltung suf, die ganz durch eine Unregelméssig-
keit der Wortgrenzensnordnung und Kurzwdrter beherrscht wird.
Sie gehdren dsmit zum Verfshren drsmestisierender Dsrstellung
mittels syntektischer Kurzeinheiten.56

Gemeinsam ist sllen diesen Versen eins rhythmisch-syn-
taktische Geschlossenheit, die in den meisten FHllen eine

56 Vgl. such Kep.III, 2.1.2.
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nur schwache Ausprigung der Zdsur sufweist; susserdem die
Tendenz zu Inversionen in der syntaktischen Abfolge des
wortmaterisls, die die Dichte der Verszeile steigern.37
Hierzu einige zus#tzliche Beispiele. Die Verse bilden bis
auf eine Ausnshme den Abschluss einer syntsktischen Periode!

—~ Verse mit syntsktischer Inversion:

Gde hladni grobe prostire se gaj. (Mrtvie.. I)
Orksn je stresti dusu nam rastrz'o. (Alilujs)

Gde bolnicki se miris siri jsk. (3vetkovina)
Jedino crne pohode ga vrane, (Cdblesci)

Redom tvoji zlstni prosli su trenuci, (Tsko je Bog...)
Sum ruhs slutnju uliva mi crnu. (S8 svojima)

Setzt man alle oben beschriebenen Verse in Relstion zu
den sie als Kontext umgebenden, so kdnnte msn sie als signa-
le fiir des rhythmisch-semantische Grundmsss bezeichnen.58

2.1.2. Das Kolon 8ls syntektischer Abschnitt

Als konstsnte Wortgrenze teilt die ZH¥sur den Vers in zwei
metrische Untereinheiten, die Halbverse oder Kols. Die Z3-
sur entspricht dabei prinzipiell gleichzeitig einer syn-
taktischen Unterbrechung.

Selbstdndige syntaktische Einheiten als Reslisierunsen
der metrischen Untereinheit des Kolons sind in den "Posmrtne
pocesti" selten. Sie unterscheiden sich gegeniiber syntak-
tisch selbstsndigen Verseinheiten dsdurch, dsss die 3elbstén-
digkeit sich eben nur suf die syntaktische Ebene bezieht.
Denn diese Kols besitzen nicht die klangliche Geschlossen-
heit und durch psrsllel-symmetrische Anordnungen bestimmte
klsngliche Orgasnisiertheit entsprechender Verseinheiten.
Auch die metrisch-rhythmische Wortgrenzen- und Akzentsbfolge
stellt nur einen Teilaspekt des-Verses dsr., Dsher zeigen

57 Tynjenov,Ju.,, Problems...: "... tak, inversijs, v osobenno
ne konce rjadov, soglasuetsjs s principom tesnoty rjsds."
50920

58 Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "Der Vers ist nicht nur
eine rhythmisch-intonstorische, sondern such eine Sinn-
ganzheit," 5,270.
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syntaktisch selbst¥ndige Hslbverseinheiten keine semantische
Dichte. 3ie erfiillen vielmehr spezielle Funktionen inner-

halb der kompositorischen Orgsnisstion. Wir treffen sie an
als

- thematische Kurzintroduktionen:

Pomiriéu se./... (Mrtvi plsmenovi III)
Ustao sam./... (Nemir)

Bili smo decs,/... (Aliluja)

3ko&ih u strahu./... (S8 svojims)

- Hdheounkte potenzierter "Ich"-Aussagen:39

Jo sam voleo./e.. (Psda cvele)
Js ne verujem vise /... (Kariksture)
Js je sersnih /... (Trsg vremens)
Js vidim tebe /... (Temnics)

- Kunstgriffe der dramatisierenden Darstellung mittels syn-
taktischer Kurzeinheiten:
3tas slusate? /... (Kraj slkova)
Ostav'te g8./c.e
UgsSens ped.eee/eue
Umorni smo./...
3koc¢ih u strshu./... (Ss svojima)
Duss je preznal/...
Dobro ih vidim /...
Ps tads kuds? /...
Srefs se vidieeo/ees
I kraj ved tu je! /.eow

Ein fiir die Gesamtstruktur der Gedicht: wesentlicher
Ausdruck der metrisch-syntaktischen Kongruenz liegt in der
Bildung von Mustz2rn rhythmisch-syntektischer Parsllelismen.
Diese Psrsllelismen entstehen sus grammstisch gleichartig
konstruierten Jyntagmen.

Die einfachste Art ihrer Zuordnung ist die innerhalb
eines Verses:

Zivote naseg / ispod tropskog sjaje (Bez motivs)

59 vgl. such Kep.III, 3.2.2.
40 vg1. Brik,C., Rhythmus und 3yntex, 5.197.
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Bez seni srele,/ i bez blage vere (Trsge..)
U mome srcu,/ u starinskoj vazi (Zima)
Ked spsva zors / i spasvaju gnezda (Mrtvi...IV)

Pod zorom bledom / i podnebljem mlakim (38 svojims)

Zs slom idejs / i neuspeh vere

Otrovsn mozak / i srce prozuklo

Krinom u srcu / i zvezdom u oku (U iznurenom)
Tajnu zivots / i sudbinu ums

Polet i ljubav,/ i hrabrost i nads (Iluzijs...)

Der grammatiszh-syntaktische Psrallelismus bewirkt hier
das Auseinanderfsllen des Verses in zwei gleichwertige Teile,
wdhrend die durch die grsmmatischen Formen bedingte Tendenz
zum sukzessiven Klangperallelismus diese Zweiteilung noch
zus8tzlich stﬁtzt.ul Erfolgt eine Wiederholung des Psral-
lelismus, so scheint selbst bei indirekter Zuordnung eine
Auflockerung der strengen Psrsllelitsdt erforderlich:

3sranili su njene oci sjajne
U tamu groba, u zivots bol;

saranili su njene ruke bsgne
U carstvo tasme, ssmrtnicki dol. (Mrtvi plsmenovi I)

Akk.(Subst.%+Gen.ESubst.) / Gen.ESubst.)+Akk.(5ubst.)
Akk, (3ubst. )+Gen.(3ubst.,) / Akk.{(Adj.)+Akk.(3Subst.)

In der Regel wird im Text der "Posmrtne podasti" die
direkte Aufeinsnderfolge identischer grsmmstischer Konstruk-
tionen vermieden. Dagegen bewirkt das hzufige Zussmmenfsal-
len syntsktischer und metrischer Segmentierung - wobei sich
die syntsktischen Segmente durch identische oder 8Bquivslen-
te grammatische Verknlipfungen suszeichnen - die Ausprigung
von Strukturmustern,42 dis in hohem Mssse dss metrische
Schems stiitzen und suf deren Hintergrund syntsktische Ab-
weichungen erst deutlich werden.

41 vel1. Kep.II, 2.3.
e Vgl. Kep.I, 2.2.2.2.
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2.2. Inkongruenz metrischer und syntsktischer Gliederungs-
abschnitte

2.2.1l. Versgrenzeniiberschreitung (Enjsmbement)

Die wichtigste Position des metrischen 3chemss, die Vers-
grenze, kann in syntaktischer Hinsicht reslisiert sein oder
aber durch die Weiterfilhrung einer syntsktischen Zinheit
iiber den einzelnen Vers hinaus in ihrer metrischen Funk-
tion mehr oder weniger sufgehoben werden. Dieses "mehr oder
weniger" bezieht sich suf die Intensit¥t des Enjsmbements,
die einerseits durch die KohZsion der grsmmstischen Glie-
der des versiiberschreitenden syntsktischen Segments be-
stimmt wird, andererseits durch die Art der Realisierung des
Rejets, die dss Verh8ltnis von metrischem und syntektischem
Einschnitt im folgenden Vers regelt.,

Auf dem Hinter—rund syntsktischer Isometrie kann das
S“njoembement als Verfahren der Zntsutomatisierung angesehen
werden, das in vielf¥ltiger Weise die Variierung des Grund-
rhythmus bewirkt. Die ametrischen Textteile werden infolge
der Durchbrechuns der Erwartung des aufnehmenden in beson-
derem Mssse bewusst, d.h., ihr semantischer Wert wird gestei-
gert.

Das seinem Charskter nach wie zuf¥llig suftretende En-
jombement kennt jedoch gewisse Anwendungsregeln,45 die wir
fiir den Text der "Posmrtne poEasti" differenzieren und in
ihrer Wirkungsweise n¥ner bestimmen wollen.

2.2.1l.1. Charskterisieruns des grsmmstisch-syntaktischen
Aspektes des Enjsmbements

Bei der Klessifizierung der Erscheinungsformen des En-
jesmbements in bezug suf die den Vers Uberschreitende syn-
taktische Einheit orientieren wir uns sn einem Differen-
zierungskriterium von Ju.Tynjsnov. Tynjsnov unterscheidet
motiviertes und unmotiviertes Enjsmbement.

Handelt es sich um ein mo t i viertes En-

“3 Yg1. Kep.IV, Anm. 19.
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Jjambement, so ist die Verteilung der syntaktischen Glieder
suf die Verse so, dass lediglich besondere HNuancen in der
Kombinstion der Satzglieder betont und vertieft werden.44
Folgende Moglichkeiten der Verteilung von 3Sstzgliedern suf
die Verseinheiten sind fiir den Text der "Posmrtne pocasti”
typisch:

Die Ausdehnung eines Sstzes iliber zwei oder mehr Verse,
wobei das 3Subjekt des Satzes suf den zweiten, seltener

suf den dritten Vers verlagert ist und zwer meist auf des-
sen Anfang. Der semantische Wert der Subjektsussage wird
zus8tzlich durch ansphorische und histdhnliche Klsngef-
fekte gestiitzt:

Schems: . -

U mome srcu,/ u starinskoj vazi (Zima)

u o v

Ubrsno cveée / spomens se susi;

u o Vv

Mom duhu, kao / i mom telu, sades (U iznure-
o u nomM. ...

Grub dodir samo / stvsrs rsdost neku;
u 0

Tutnji i bruji / promuklo i tmulo (Miserere)
u i ru i mu

Muziks smrti./ I tonovi piste

mu-1i r-1

rRasprostire se / kroz xristalne sfere,
r s rostire se ,
Kroz vszduh suv i / bister, iz prolecs,
ro

O¢ajno tuzno, / setno miserere!-

o- o o set-0 1iserere

zbenso kann der einleitende Vers durch einen Nebensstz

da
st

rgestellt werden, charskterisiert durch fiillende Kon-
ruktionen, wie Aufzdhlungen und Doppelungen aller Art:

4y

Tynganov Ju., Froblems...: "Nesovpsadenie ritmiceskogo
rjada i 31ntaktlcesko 0 edinstvsa otrazaetsge v 0sS0boj
intonsacionnoj figure nedoststocnoe ponizenie v nacsle
vtorogo rjsds, v svazi s psuzoj). Samo soboju razumeetsjs,
éti momenti mogut sovpsst' s momentsmi, sintskticeski
obgcnym;,- i togds ukszat' i uglubit' osobye ottenki v
socetsanii ¢lenov predlozenijs..." 3.63,
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I dok éute / zvezde, steze ruge, (Nemir)
i 2
Js ih zslim,/ oplskujem, volim
i z- 1
Ksd silimo prazne / i neplodne Zrtve, (Tsko je Bog
. ve rekaog
Pevaj, duso mojs,/ svoje dsne crne

ev

~ Die Ausdehnung eines Sstzes iiber zwei oder mehr Verse, wo-
bel dss Subjekt meist sm Anfeng des ersten Verses er-
scheint, dss Prddikst im folgenden oder dritten Vers.
Wichtig ist, dess such hier diese bedeutendsten Satzteile
metrisch relevsnte Positionen einnehmen und meist unter-
einander durch klasngliche Affinitdt verbunden sind:

Schema::guba'

. Predi«sat

Tuzbe vetrs / u grensms golim (Nemir)
uz-e
38 zvucims / mog srcs se druze

uze

Znsk poslednji / groznice zivots (Potres)
pos-e .

Potrese me,/ ps i3cezne blizu

po- ese

Oblsci zuti / preko moje glave (3enke)
Te
Prelaze prostor / mirno; zsklanjsju

la

Opojsn, tezsk / miris se iz biljs
) il-»s
Rezliva, - sliks / otezale jsve
a-li-s

Sumnje u ljubsv -/ nsjtezi nsm jed - (3vetkovina)
umn

Min'o, i csse / blazene ne muti.

m-n n mu

Jos semo sterih / breze lis8e gusto (U iznurenom
. . L. 1 ust oseéanju...)

Busti i tuzns / saucesés ims.

susti

- Sdtze, deren Pr8dikstsergsnzungen im folgenden Vers kolon-
fillende rhythmisch—-syntasktische Muster ergeben, in der
Art, wie sie oben bereits beschrieben wur-den.4

4% Vgl. Kep.III, 2.1.2.
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Schems: §Ub3’ :Prad.
Prad.Erg. ' :
Mirno i cudno / susSte stare breze (U iznurenom...)
n
Tajnu zivota / i sudbinu ums;
nu a nu 3
Muzika srrti./ I tonovi piste (Miserere)

i
Forreb idejs / i nestanje trulo
e 1i-ejs i e- a-je

Je ipak vidim / iz mrtvackih kols

i vi
Nevine 1ljude,/ i kraj zlobe njine;
vine e e ine
Stoga sam ves'o./ A flsute cvile
st
\lestansk cveés,/ 1ljubsvi i pastnja,
stan v- 8 av 8-n-a
Ja cledsm zudno,/ zacudjenim okom, (Severns not¢)
e
Mesluten refren / zemsljske poeme;
ne- en e- en em- e eme

Dss unmo tivierte Enjambement kann man, nach
Tynjanov, am leichtesten in Versen mit einer Pross-Konstruk-
tion der Satze verfolgen, wobei es den Anschein hat, als
wirde die isolierende Rolle des Enjambements vom Autor ger

46 Es handelt sich - so zuch in den “ei-

nicht wshrrenommen,
spielen von Mynjisnov - um die Ubersckreitunr der Versgren-
ze durch besonders eng sufeinander bezogene syntaktische
Elemente, die sog., Syntagmen, wie sie vor sllem die Verbin-
dungen Adjektiv+Substantiv, Substantiv+Substentiv/Gen. und

Verb+Hilfsverdb darstellen.q7

- Adjektiv+Substantiv:
Ruze &ute, pokrivene belim (Nemir)

Sjajem pune mesecine; grane

46 Tynjsnov,Ju., Problems...: "No semsnticeskuju rol' en-

jambement legce vsego prosledit' ne tam, gde ono pod-
cerkivaet sintakticeskuju psuzu i intonacjonnuju liniju,
a tam, gde on nemotivirovan._Etu rol' legce vsego pro-
sledit' na stichach s prozaiceskoj konstrukciej fraz..."
5.64,

47 yev. Ulrieh,., worterbuch..., S.116.
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Ds legnem, s drasgim spomenom na tvoje (Cesti tre-

Lice,- da opet ssm prespavsm dan nuci)

Js nju ne dvojim sesd od drugih zena (U iznurenom
Lepih, i jednih se& njinom lepotom osetanju...)
Zslud! Js nissm sposoban zs tske

Visoke, duge spstrakcije viée;

Svet Sto se gubi i jesen Sto vlads (Miserere)

Setns i svetls preko svegs sto je

Zivelo negds. Sunce zrske bscs
Dugscke, zute vrh sarane moje

- Substantiv+3Substantiv/Gen.
Pogreb idejs i nestanje trulo
Bolova, senki Sto dsve i tiste.

K'o ssnjiv refleks pred sklopljenim okom (3everns

Venéene sreée u devojke mlade noé)

Ne prozivelu mlsdost, rszorenjs (8esti trenuci)
Podvigs silnih fantastickog lets

Oseésm ds je ovo groblje pusto (U iznurenom
Spomena mojih, da verno nad njims osetanju...)

I rsdirenih zenics, bez veze
Misli, jo slussm elegiju Sums

Jo3 savesti vetsr neki, uzdsh (Potres)
Mrtvih - sts 1i? - kroz moj zivot prosti

— Verb+Hilfsverb:
Zivotom zivim ne groblju, Sto znade (Mrtvi...I)
Vidsti tuzno i zudnju i strsh.

Strasno, tuzno, k'o ds zelju krije (Sumorsen
Buditi me, ma de mi se drems den)

Wie die Beispiele zeigen, ist des Rejet nicht nur in-
tonstorischer :8hepunkt, sondern such klesnglichss Zentrum,
verbunden durch Klsngsnspher mit dem vorsngehenden Verssn-
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fang, durch klasnglichen Hist mit dem vorangehenden Vers-
schluss:
(X)eeaeeanoaa(x)
Xeosossossssns
Diese Beschreibung der Klangstruktur fiir Verse, die durch
Enjsmbement verbunden sind, trifft sllerdings weniger suf
die Kombinstion Subjekt+Pr¥dikast+Frddikastsergsnzungen in
Form rhythmisch-syntaktischer Muster zu, denn hier wird die
Isometrie der Versordnung am wenigsten beeintrdchtigt, such
die Klsngstruktur konzentriert sich auf die Opposition der
Kols des zweiten Verses.48
Ein weiterer Fsktor, der sich neben der Dichte der gram-
matischen und der klanglichen Verkniipfung bestimmend
suf die Intensitdt des Enjsmbements suswirkt, ist die Ge-
staltung des Rejets.

2.2.1.2.. Das Rejet in seiner =Zinwirkung sauf das Verhdltnis
der syntsktischen zu den metrischen Zinschnitten

O.Brik erkldrt die Vielfslt rhythmischer Formen im Vers-
system sus dem System der Unterbrechungen. So ist such dsas
Znjsmbement "das iliberraschende Unterbrechen sn einer Stel-
le, an der man es nicht erwsrtet... Der rhythmische Eén-

Nun ist sber durch dss Enjsmbement in den "Posmrtne
pocasti" nicht nur die Versgrenze betroffen, sondern such
die ZBsur des folgenden Verses., Von der Ausbildung des Re-
jets hdnmt die rhythmische Struktur dieses Verses sb., Ist

schnitt f8llt nicht mit dem syntsktischen zussmmen.,"”

es sehr kurz und besteht nur sus einem einzigen Wort, so
zerreisst die syntsktische Unterbrechung die metrische Ein-
heit des ersten Kolons., Das Enjsmbement erreicht seinen
grosstmglichen Effekt.so Dieser koann sllerdings noch ge-

48 Lotmen,Ju.M., Ansliz...: "Netrudno ubedit'sjs, cto tam,

gde obycnye Jezykovye svjszi nepolny ili ne motiviroveny,
osobenno kopcentrirovany fonologiceskie svjszi, I ne-
oborot-na ucestkach tekstas, gde morfo-sintaksiceskajs
uporjedocennost' jasns, fonologiceskajs — oslablensa”.
S5.64, Vgl. Hierzu such 2.3.2. dss. Ksp.

“9 Brik,0., Rhythmus und 3yntex, S.205.
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steigert werden, wenn die Z8sur von dem beginnenden syntsk-
tischen Abschnitt wiederum liberschritten wird und in eini-
gen Fdllen eine neue syntaktische Unterbrechung auch die me-
trische Einheit des zweiten Kolons zerreisst. Der metrische
Grundrhythmus ist verdeckt, die syntsktische Bewezung iiber-
1l3uft ihn synkopisch.
Schemg: —

Y
.

Ruze éute  pokrivene belim (Nemir)
3jajen//pune mesecinesy//grane

Zelud!//Js nisam  sposoban//z8 tske (U iznure-
Visoke// duge  spstrakcije vise. NOM. .. )

Da legnem//s dragim spomenom// na tvoje (festi...)
Lice,-//da opet sam//prespavem dan

Sumnja u ljubav - najtezi nam jed - (Svetkovins)
Min'o//i case blazene//ne muti

Oblsci zuti preko moje glave { Senke)
Prelaze prostor mirnoy//zeklanjaju

Jos samo stegrih breze 1lisée gusto (U iznure-
3usti//i tuzns ssucesés ims. noM...)
Jos savesti vetar neki,//uzdsh (Potras)
Mrtvih-//sts 1i?//-kroz mOJ zivot prosti

Opojan, tezsk miris//se iz biljs (3enke)

Rezliva,-//slika // otezsle jave

Pyvischer fiir die "Tosartne pocssti" ist dennoch die
Ausdehnung des Rejets bis zur Z¥sur, wobei dss Prinzip der

Isometrie sehr viel deutlicher erhalten bleibt:
—

3chema: »
N - T
Csetam//ds je ovo groblje pusto (U iznure-
Spomena mojih,// d8 verno nad njims nom, .. )
Muziks smrti.// I tonovi piste (Miserere)

Pogreb idejs// i nestanje trulo

Ds im Falle der Verwirklichung der Z&sur die rhythmischen
Variationen auf dieser :sbene gering sind, geniige die Wieder-
holung dieser beiden Beispiele,

Eine ausgeprsdgte Neigung zur Anwendung des snjambe-
ments in seinen verschiedenen Reelisstionsmdglichkeiten ksnn

50 Elwert ,W.,Th., Franzsische Metrik: "... andererseits wird
der hiniibergeworfene Teil hervorgehoben, und zwar je
kiirzer er ist, desto stsdrker." 3.67.
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bei Psndurovié festgestellt werden. Einschrsnkend muss be-
merkt werden, dass die Verwendung des "unmotivierten" En-
Jsmbements in engen Grenzen bleibt, vor sllem nur einige we-
nige Gedichte bzw, Teile dieser Gedichte chsrskterisiert:
"Cesti trenuci", "U iznurenom oseéenju jednom", "Miserere",
"Mi, po milosti..."; "Cesti trenuci" verzeichnet dsbei ein
selbst fur die "Posmrtne pocasti" exklusives Hinsuszdgern
des Rejets, das die Wirkung des Enjsmbements wiederum stei-
gert.sl

2.2.2. Zssuruberschreitung. Dss Syntsgma des 1l.Kolons
greift suf den 2.Hslbvers uber

Die Kolongrenze ist metrisch schwacher als die Vers-
erenze, Das Kolon sals kleinere metrische Einheit vertritt
nur in Ausnahmen eine komplette syntsktische Einheit wie
den Satz. Wenn es mit einer syntsaktischen Einheit identisch
ist, dann mit der des Syntesgmsas, wie die rhythmisch-syntak-
tischen Muster zeigen., Aus diesen Grunden tritt eine syn-
tektische tlberschreitung der Kolongrenze dann hervor:

1. wenn - wie unter 2.2.1.2. beschrieben -~ die rhythmische
Crgenisation des betreffenden Verses durch das Rejet eines
Tnjambements im ersten Kolon bereits gestort ist oder

2. wenn sehr eng einsnder zugehorige grsmmstische Verbin-
dungen Elemente der syntsktischen Uberschreitung sind und
die rhythmische Wirkung der Zasur sufheben.

Beispiele:
Te Jjesen,//vedri__ _dsni//kad zastude (Iluzije...)
t ese i i st e
Tu bih//pod starim__drvetom,//u hladu (Bez motivas)
u h rm r m h u
1 nass//smrtna __teznjs//ideslu (Na grobu...)
i 8 t s t a 1 =8
U dane//gto su\_fiééezli//k'o pars (Treg vremena)
8 s s 8
Svejedno.//Ona ___ide,//zsnesens (Severna no¢)
s een 2 2 nese

21 Vel. hierzu such Elwert, S5.71.
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Sto gusi//zemljom __ zivot.//Jede trube (Miserere)

t u z z tu
I duh njen//ksnds __ mreznim zrskom//bludi (3everns
i du 8 8 udi noé)
Procvili//strasnom __pesmom//bez motivs (Bez motive)
o vi s on S om o iv
I trulo,//Zuto__ 1isée//zskotrlje (Alilujs)
tr 1 2 2 trl
Prilaze,//ds me __u plest svoj//ogrnu (Se svojims)
r 8 ] r
I ne zns//ds je pohodim//jos verno (Mrtvi...IV)
ne d ~ d en

Diese Art der Anordnung syntaktischer 3egmente ergibt
eine rhythmische Dreiteilung der Verszeile, Aufflllig ist
ihre Zntsprechung suf der klanglichen Zbene in Form des
inversiven Psrsllelismus: x/y/y/x.52 Die syntaktische Kon-
zeption des Verses wird hierdurch noch deutlicher.

Betrachten wir die Dreiteiligkeit solcher Verse in Zu-
saumenhang mit ihrem Kontext, so erkennen wir ihre Funktion
in der £tablierung einer Gegenbewegung zu derjenigen der
Isometrie metrisch-syntaktischer Muster:

Jedins draz//tih _ dugih//praznih bdenjs (Clesti tre-

r r nuci)
Bils je mis'o, lelujsva sets
i . 1 e e
Na prozivelu mlsdost,//rszorenjs
T r r
Podviga silnih fantastickog leta.
i i i i e
I piju oci, moje oci sjajne, (Mrtvi ,..IV)

I trose telo, iluziju snove,
I snove moje reskidaju bajne,
K'o vetar//msjsko cvele//kestenova.

Rhythmische Gegenbewegungen solcher Art bleiben fiir die Be-
deutungsebene natiirlich nicht ohne Auswirkung, wie die an-
gefiihrten Beispiele zeigen. Im ersten Beispiel sind die in-
haltlich positiven Elemente durch metrisch-syntsktische Kon-
gruenz dargestellt, die negativen durch Aufl8sung der Isome~
trie. Als stiitzfsktor dieses rhythmisch-semantischen Ausdrucks

o2 Vgl. Ksp.1lI, 1.
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dient der Lsutpsrsllelismus von "r" in den semsntisch nega-
tiv besetzten Versen und der von "i"-"e" in den semantisch
kontrastierenden. Derjenige lexikslische Ausdruck, der am
unmittelbarsten das semsntisch antithetische Grundsystem ver-
tritt, nsmlich "proZivelu mladost“53, tritt sufgrund des
Prinzips der Heterogenit8t vor dem Hintergrund der Homogeni-
tét sus dem Kontext hervor. In ihrer grsmmstischen (Adj.-
Jubst.) und syllsbischen Komposition homogen sind:

-/ lelujsva sets j ...prozivelu/mladost...; -/ fentastickog
lets ; metrisch heterogen unter ihnen verhdlt sich dagegen
allein der Ausdruck "ns prozivelu mlsdost".

Im zweiten Beispiel steht die rhythmische Differenzierung
des letzten Verses in besonders eindringlichem Kontrast zu
den drei vorsangehenden stereotyp psersllel-konstruierten
Versen. Der sich steigernde Ausdruck der Zerstdrung, dar-
gestellt durch die Verben "piju" - "troSe" - "rsskidaju',
wird im letzten Vers formsl durch die Aufl®sung der metrisch-
syntaktischen Kongruenz und durch den Ubergsng zu nominsler
aussage symbolisiert.

Selbstverstsndlich ist die Interpretation von Jemanti-
sierungen rhythmischer Verhg8ltnisse dieser Art suf die ganz
spezifische gedichtinterne Situastion beschr¥nitt.

oin weiterer Typ der ZBsuriiberschreitung entsteht durch
syntaktische Inversion, sufgrund derer eng zueinander ge-
hdorende Glieder einer gremmstischen Verbindung voneinander
gsetrennt werden., Diese Erscheinung ist gleichzusetzen mit
einem Typ der geschlossenen Versform, der oben bereits dis-
kutiert wurde. Dsher nur wenige Beispiele:

Jedino crne / pohode ga vrane (Odblesci)
Ljubavi nsse / neumrle znsk (3vetkovina)
Redom tvoji zlstni / prosli su trenuci (Tsko je...)

2.5. Charskterisierung verschiedener syntaktischer Ein-
heiten

Die syntsktischen und metrischen Konstruktionen kdnnen
in der versgebundenen Rede nicht unsbh8ngig voneinsnder und
von den Faktoren der iibrigen sprachlichen Ebenen gesehen
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werden, ds sie im Zussmmenwirken mit diesen eine von der
Umgangssprache verschiedene Qualitst annehmen.54 Der Ein-
druck von der freien Behandlung der 3Syntax in den "Posmrtne
pocasti”, der durch den hBufigen Gebrsuch des Enjsmbements
geweckt wird und u.s. ihren prossshnlichen Charskter sus-
mscht, verdeckt die Gebundenheit ihrer Elemente in das ge-
samtsprachliche Gefiige des poetischen Systems und damit die
nur hiersus entstehende besondere Art der Bedeutungsbildung.

Wir wechseln dsher im folgenden die Perspektive in un-
serer Darstellung und gehen nach den Gegebenheiten des me-
trischen Systems nun von der Betrachtung syntaktischer Ein-
heiten selbst sus, von den verschiedenen Jetztypen, ihrem
Unfang und ihrer Vollstdndigkeit, sowie ihrem psrastaktischen
oder hypotaktischen Aufbau. Der verschiedene Blickwinkel
soll die versciledenen Funktionen des syntaktischen Zlements
im Text der "Posmrtne pocasti" deutlicher erfsssen.

2¢3+.1. Kurzsusdriicke und Einzelwdrter

Innerhaldb der susfiihrlichen, oft durch langstmige cin-
heiten pgekennzeichneten 3yntsx der Gedichte von FPandurovié,
erhalten Kurzausdricke ihre besondere Funktion. Im direkten
Kontrast zu lansen S8tzen fordern sie die Tendenz dieser
Verssprache zu erzshlerischer Auflockerung des Stils:

- Bledo jutro. lleprospovane nodi svez, ostsr vazduh
rasinu digne lako pQ pustim ulicems. U vedroj samo-

¢ci mlsz zlatne zore ceks drvo svako i zivi 1ljudi.
(Cesti trenuci)

3 vgl. Kep.IV, 2.

ol Brik,0., Rhythmus und Syntax: "Der Fehler der einen wie
der anderen Denkweise beruht dsrsuf, dsss men den rhyth-
misch-semsntischen Einheitskomplex 8ls sus zwei verschie-
denen Elementen bestehend betrachtet, wobei ein Element
dem snderen untergeordnet sein soll. In Wirklichkeit
existieren diese beiden slemente fiir sich genommen gar
nicht, sondern treten gleichzeitig suf und schaffen einen
spezifiscnen rhythmisch-semsntischen Bsu, der von der
normalen Umgangsrede ebenso wie von der sinniiberschrei-
tenden Lsutreihe abweicht." 3.213.
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- Tesko; i srce bol uzasni cupa- olovns slubnga na
dusu je pals. Duss je preznsai Red prosjaks sto je
stso pred mene, to su zelje moje - Dobro ih vidim -
moje nade, strasti i m1311, kuku! kuku! ksko jsdne,
propsle sads, izvsn moje vlasti.

(S8 svojima)

- 1 tads plaEem, i redost me divljs obuzme celu, zsto
sto se pstim zbog tebs, Zbogom. .
(U prolazu juce)

- Zamrznut mesec ukoceno gleds na sante, suve Sibljike
bez bolsj Studeni vetsr Sirom poduhiva sa severns
pols - Noc. Nog! - - (Severns no&)

Lesen wir diese Texte umgsngssprachlich, so werden die Kurz-

ausdriicke durch eine Pause intonstorisch von ihrer sprach-

lichen Umgebung abmesetzt. Es entsteht eine Dynamisierung
der Rede durch den Wechsel von syntsktisch kurzen und lsngen

Einheiten. Die Betonung des logischen Aspekts der syntak-

tischen Bewegunz wirkt suf die Akzentuierung susschliesslich

wichtiger J3atzteile hin.

Dieser der Pross 8hnliche syntaktische Aspekt der zi-
tierten Textsbschnitte stdsst in den "Posmrtne pocasti" mit
den Mitteln metrischer Gestsltung zussmmen, Dss Zinzelwort
oder der hurzausdruck wird - ebenso wie slle snderen syn-
taktischen zlemente - durch den Vers gebunden, d.h., es gerdt
in das sichtbar und hérbsr gemachte System phonologischer
cntsprechungen., cingebracht in die metrische Gleichgewichtig-
keit des Verses, verliert dss Einzelwort seine skzentuierte
Isoliertheit., Es gibt sllerdings F#lle in den "Posmrtne po-~
cesti", in denen dss metrische System selbst gestort ist.

Beispiele fiir die unterschiedlich intensive Einbettung
des Kurzsusdrucks in dss Sprschsystem:

(1) Tesko; i srce / bol uzasni Cups;
ovna slutnjs / na dusu je pala.
Duss je prezna! / Red prosjaka sto Jje
Stso pred mene,/ to su zelje moje -
Dobro ih vidim - / moje nade, strasti

I misli, kuku! / kuku! ksko jesdne,
Propsle sada,/ izvan moje vlasti.

(2) Bledo jutro. Neprospsvane noci
Svez, ostar vazduh / prasinu digne 1lsko
Po pustim ulicsms. U vedroj samoéi
Mlgz zlstne zore / ceks drvo svako
I zivi 1ljudi./...
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(3) 1 teda pladem,/ i rgdost me divljs
Obuzme celu,/ zsto sto se patim
Zbog tebe.

Zbogom,
(4) Zemrznut mesec / ykoceno rleds

Ya sante, suve / sibljike bez bolas;

Studeni vetsar / sirom poduhiva

Ss severns polas - / -

No&! No&! - -

Beispiel (1) zeigt die Integrstion von "tesko" in das System
der wOrtprenzenentsprechungen,Ssdas die allgemein etwas
abgeriscene Syntax dieser Strorhe rhythkmisch bindet. Die
Pause nach "tesko" ist dsher kurz, Spsnnungsmoment zwischen
syntaktischer und metrischer Reihe.

Beispiele (2)-(4) zeigen in nuancierter Abstufung den
Gebrauch des Kurzsusdrucks im Zussmmenhang mit einer Auf-
losung des retrischen Schemes. Hier ist die intonatorische
Isolierung des Einzelwortes durch die metriscne Gestsltung
motiviert. Die Bindung an den Versrhythmus wird lediglich
auf klanglicher Ebene reslisiert. An diesen Stellen kann in
der Tet vom Einbruch umganessprachlicher Intonstion in die
rhytimische Gesamteestaltung gesorochen werden.

2.%2.2. Unvollstendipe Sstze

Dabei handelt es sich um syntaktische Einheiten der
"Posmrtne noéasti“, die Adurch Zeichensetzunsr esnderen voll-
standiren Satzen rleichpesetzt sind, sich aber dadurch aus-
zeichnen, dess sie ohne die syntaktische Prazisierung der
verbal logischen Abwicklung eines Gedankens impressionisti-
sche Eindrucke vernitteln, die syntektisch wie inhaltlich
offen bleiben:

I neki tezek miris, teska boja (Genke)
Soomena zivih i tuznlh sto pune

Zemrljan vidik, oseCanjs moja,
Mladosti ponos sto u meni trune.

°> %ivkovié,D., Ritem...: "Osnovns silabidks strukturs ovogs
stihs, u koju se uklsoaju sve njegove vsrijente, jeste
.v. OVE: 3-2/6," S,13f, Die syllabischen Varianten des
1.Kolons sind 1+2/2 und 2+1/2.
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Zevess noCi slejgma sivim. (U iznurenom
Jedino zimske ruze jos 8to cepte oseésnjue..)
atrascu, i js sto u snu svome zivim

Opet, i zvezde Sto nsdsmnom trepte

Blede i setne.

U podneblju iluzijs plsvih (Sumorsn dan)
3en, i magls, i jesen i tuga!l

S8n i magls... razlivenih prugs

Prostor bojs u kojime davnih

Bol turobni svojege zivota.

To bese u snu .sumornom, dubokom, (Miserere)

Ocajsn poraz zivots i nada,

Pred mojim mrtvim, zakloplaenlm okom

Svet 5to se gubi i jesen sto vlads

3etna i svetls preko svegs Sto je

Zivelo negde.
Auffsllsnd sn diesen vier Textabschnitten ist das Vorwiegen
nominsler Strukturen, vor sllem metrisch-syntsktischer
Muster; Parallelismen verschiedener Art treten gehduft suf;
die Klangsnaspher ist durchgehend typisch; inhsltlich sind
Traum und Erinnerung verwoben mit Attributen des Herbstes.
Diese "rhythmische 3emantik" ist monoton und suggestiv, der
einzelne rhythmisch-semantische Ausdruck verselbstdndigt
sich und findet seinen Sinn nicht mehr in einem logischen
Zussmmenhsang, sondern sls Tr¥ger von rhyhtmisch-semantischen

Assoziationen.5

2¢5¢5. Komplexe syntasktische Zinheiten, Perioden

Ein bereits Busserlich sehr suffsllendes Ph¥8nomen der
syntaktischen J3truktur der "Posmrtne pocasti" ist die L¥nge
vieler syntaktischer Einheiten. 3ie tritt suf in der Art,
dess fiinf- und mehrzeilige 3trophen syntaktisch gesehen eine
Einheit bilden, wBhrend in snderen F#llen die syntaktische
Einheit eines Sstzes die metrische Einheit der 3trophe uber-
greift umd in einigen der Gedichte such mehrere 3trophen
zu einer hdheren syntsktischen Einheit zussmmenfasst.

56 ygl. Kep.III, 3.1.
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2¢%.3.1. Zur Frage der Internunktion

Die Interpunktion der Gedichttexte ist durchsus als
sinnvoller Anhsltspunkt flir die Anslyse geeignet, wie die
folgenden Beispiele zeigen werden. Sie verdeutlicht in den
"Posmrtne pocssti" die Funktion syntsktischer Komplexe in-
nerhalb der Gessmtkomposition, d.h., sie setzt die syntsk-
tische Einheit zu den Einheiten der Ubrigen sprachlichen
Ebenen verdeutlichend in Relstion.

Die orgeanisierende Kraft der Interpunktion l¥sst sich
besonders gut am Scheme der Verswiederholung von "Trag vre-
mens" dsrlegen. In bezug suf die wdrtliche Wiederholung zeigt
sie deutlich, dasss es sich nicht um eine Identit¥t der regel-
m¥ssig wiederkehrenden syntasktischen Einheiten handeln kann:

Saranio sam svoju dobru dragu
U dsne sto su lscezll k'o pers,
U mrkom, muklom, crnom sarkofsgu,

Bez ljubsvi i proleés Sto vara;
Sarsnio sam svoju dobru drsgu,

A nije znslo proleée ljubavno
Cestice spomens u kome trepere,
Ponos i mladost zskopani dsvno
Bez seni srefe i bez blsge vere.
A nije znslo prolede ljubsvno

Zs sne bez noc¢i i noéi bez snovs,
Zs_sne u kojim sijsls je ons,
Vecernja zvezds nesreénih duhovs;
I nije znalsa mirns va31one

Za sne bez noéi i noéi bez snova.

Duboko, mracno, nesrecno, i dublje
No smis'o tajni zivots i bils,

Jo je ssrepih, uz crvene zublje,

U drustvu zelja, snove i vetrits.-
Duboko, mracno, nesreéno, i dublje,

Sersnio ssm svoju dobru dragu:
ane sto su 1slez 0 pere,

U mrkom, muklom, crnom ,sSerkofsegu,

Bez ljubavi i prolede Sto vers,

Sersnio ssm svoju dobru dragu.
Am Beispiel des vierfech suftretenden Thema-Verses "3Sarsanio
sam svoju dobru dreagu" 1l8sst sich die semsntische Entwicklungs-
f¥higkeit eines wiederholten, im Wortleut identischen Verses
aufzeigen.57 Sein erstes Vorkommen ist durch die Position

57 vgl. Kep.I, Anm. 125.
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am Gedichtanfang gekennzeichnet und besitzt einleitende
Funktion. 3Seine erste Wiederholung ist der 3chlussvers der
ersten 3trophe, gleichzeitig sber wiederum eine 33tzeinlei-
tung. In beiden F8llen ist der Vers mit einer ldngeren syn-
tsktischen Periode fest verbunden, wobei es sich sber um
einen verschiedenen Kontext handelt. Hieraus ergibt sich
fir den Wiederholungsvers eine Bedeutungsnusncierung.

In der gleichen Weise sind such die Wiederholungsverse
der zweiten und dritten Stroohe an verschiedene Bedeutungs-
einheitsn gekniipft. Durch das syntaktische Uberspringen der
stronvhengrenzen entsteht die grdssere Komnositionseinheit
der ersten drei Stronhen, die sich suf diese Jeise vom
3chlussteil des Gedichtes absetzt.

Das Wiederholungspasr des Thems-Verses am Gedicht-
schluss zeizgt im Gegensatz zum Gedichtanfang die Tendenz, an
den 3chluss der syntsktischen Periode zu treten. Das Gedicht
kulminiert in der Zuszmmenfassung zweier versciiedener .ie-
derholunfsverse zu einer kurzen syntsktischen Zinheit:

Dubdko, mrécno, nésreéno, i dablje,
[darénio sam svoju dbbru dragu:

dier liept das Bedeutungszentrum des Gedichtes, 3eide Verse
sind klanslich susserordentlich dicht orgesnisiert und auf-
einander bezogen. Die vier gleichwertig und gleichm¥ssig ver-
teilten ..kzente verleihen dem ersten der beiden Verse eine
schwere, die die dumnfen Kldnrme eines Trauermsarsches assozi-
ieren l18sst; der zweite Vers hebt sich fast zart gegen diesen
ab, ein Eindruck, der durch die fehlende zweite 3Betonuns in-
nerhalb des ersten Hdalbverses und die Versetzung der Wort-
granzen der beiden Verse gegeneinander hervorgerufen wird.

Es folgt als Kadenz die Wiederholung der Ubrigen Verse
der ersten Strophe, wobei 8ls unwiderrufliche Feststellung,
als Fsazit, der Thems-Vers noch einmal erscheint, jetzt voll-
stdndig syntaktisch isoliert. Hier erreicht der Vers seine
ordsste sinnfiille, er enth3dlt slle Bedeutungsnusncen der
vorangahenden Aquivalenzverse,
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2.5.5.2. Kongruenz der syntsktischen Einheit des Satzes mit
der metrischen Einheit der Strophe.

Der innere Aufbau einer syntgktischen Einheit, die eine
Strophe konstituiert, kann durch Hypotaxe oder Parataxe re-
pragt sein.

Zunschst zum hypotsktischen Aufbsu, der sich gerade in
den stronhenbildenden Perioden sehr haufig durch ein be-

sonderes Merkmal suszeichnet, die Hinsuszogerung des Sub-
jekts oder lHauptsatzes.,

Beispiele zur strophenkongruenten Hypotaxe:

gfg nemgmo suze zs casove mrtve (Tako ge Bog
o znacshu sreéu, kad nads ne trne; rekeo
Ked silimo prazne i “neplodne zrtve,
Tevaj, duso moja, svoje dsne crne
I's proleca, kada potoci se pene
I tone, 1 ruze E d se zscrvene,
I kad cvece vene,
I kad cvete vene.

1 pokrovu je, hladns, mrtva, bleds, (Sa svojima)
Dlvna k'o zraci pomrlih ideja,
Sva ljubav mojs u velikom danu,
ﬁrtVB,- to Jutro zivota 1 srece,
U moru suze utoplena davno,
U/ moru suza i surovih beds,-~
Starinskl ponos mojih evpopeja.

Sa Eolaom da se nikads ne vratim (Vatre sps-
U mests rde sam mladogt svoau prov'o; senja)

S gnusenjem, bolom u ca51na datim

Za 1ljubav,- ja sem smesan komplot kov'o

U drustvu stTasti 1 gnevas, de skratim

Spormens starih vaskrsnute novo,

A sebi jadno ispastanje ovo.

Die hier zitierten 13ngeren, mit der Strophe identischen
syntaktischen Einheiten sind durch die rsumlich/zeitliche
Hineuszorerung des Subjekts oder Hauptsatzes charskterisiert.
Die Einleitung wird pedehnt durch Doppelungen von Satztei-
len oder varsllelen Nehensstzen, Der Effekt dieses Verfah-
rens liegt in der Anspsnnung des Intonationsbogens, der erst
mit Eintritt des Subjekts seinen Hohepunkt erreicht. Des
Subjekt des Hsuptsetzes steht meist am Versberinn. Seine ex-
nonierte Stellung wird susserdem innerhalb der sprachlichen
Systeme anderer Ebenen in den gegebenen Beispielen durch
Anfsngsbetonung gekennzeichnet (Pévaj, duso mojs... Své
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1jubav moja... Jja& sam smesan...), durch die Linge des von
ihm reslisierten Synteemas (Hslbvers oder vollstarndiger
Vers), durch die Art der erammstischen Kstegorie (Imperativ:
Pevej, duso..., Apposition: Sva ljubav moja..., Vollform des
Verbs: Ja sam...kov'o...), durch Klasngwiederholungen (Ja sam
smesan komplot kov'o: s,s,s,/m,m,m,/k,k,/8,8,8,/0,0,0,0).

In den meisten Perioden dieser Art steht das Subjekt
nicht am Ende derselben; typisch ist eher die Anknupfung
von erneut parallelen Nebensatzen oder Satzteilen, die ks-
denzartig die Strophe ausklingen lassen, Eine solche Kadenz
findet ihren Abschluss in einem meist selbstandigen Schluss-
vers, der in unseren Reispielen als Aoposition (Starinski
ponos mojih enovejs), s8ls adversativer Nebensatz (A sebi
iadno isnastenje ovo) und als Wiederholung des letzten e~
bensatzes (I izad cvete vene) darpestellt ist.

Ein perfektioniertes Beispiel der Hinauszdrerung des
Subjekts =21s kunstlerischem Verfahren zeigt das CGedicht
"Rjserne oci", das sus diesem Grund an dieser Stelle diffe-

renzierter znalysiert werden soll:58

Kao duh Jjeseni u sum llsca svels,
K'o tugs u z1vot n351h zeljs tsjnih
U moju se dusu necuano uplels,
Ma plimi uzdshs nemih i beskrajnih,
Surestije tihes sa visina lednih,
Duhinom strasti svih srdscs vernih
T temne noti - sugestijs jednih
Ociju hisernih.

Das Subjekt der syntsktischen Einheit dieser Strophe

ist deren eifentliches Thems, wie such Thems des Cesamtre-
dichtes: "Surestije jednih ociju bisernih”. Eine Einleitung
von vier Versen wird sufgewsndt, ehe es im funften Vers der
Stroohe in der Form seiner ersten sprachlichen Variante er-
scheint, Alle vorgeschslteten Verse dienen seiner Vorbe-
reitung. Die ersten beiden Verse, anaphorisch eingeleitet
durch die Konjunktion "kaso", entschlusseln das dicnterische
Vorhaben: die Suche nach dem Vergleich, der beschreibend den
Eirdruck von der Suggestion "perlgleicher" Augen vermittelt.

8 pgs Gedicht "Riserne o&i" ist der Gedichtssmmlung "Dani

i not¢i", 18172, entnommen,
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Der dritte Vers bringt, vorangestellt, das Pr8dixsat, wonach
zwischen diesem und seinem JSubjekt 8ls vierter Vers noch-
m8ls ein syntesktischer :=Zinschub folgt, der den Intonstions-
bogen noch zus¥tzlich weiter iliberdehnt. Dann erst folgt dsas
Subjekt: "Sugestijs tiha sa visina lednih". In klanrlich-
raythmischer und in semantischer dinsicht ist jedes seiner
spracnlichen Zlemente bereits vorbereitet:

- Als syntektisch und lexikalisch zentrsler Vokal leitet "u"
von "duh" Uber "tuga", "d&usu", "uplela", "uzdshs" zum se-~
mantischen Zentrum "sugestija"; "u" ist der einzige dunkle
Laut dieser Assozistionskette:

Kao dg-h'..-.....l...
K'O tu g..l.........
U... dusu... se uolels
(Ne plimi) uzdshs...
Sggestijao..........
- Die unrewBhnliche H¥3ufun;s heller Voksle im Thema-Vers ist
die klangliche Kulminstion derselben Zrscneinung in den

einleitenden Versen:

jeseni / 1isés svels / na plimi / nemih i beskrajnih -

e~-e~1 i e i-i e-i e- i
sugestijs tihs ss visins lednih
e~ i i i-i e~ 1i

Der stdndigen Wiederholunpg des rlangelementes "nih"
im Reim kommt dabei eine besondere strukturelle Bedeutung
zu. 3eine suggestive Monotonie bedeutet einerseits die
sprachliche Reslisierung von "sugestijs", andererseits
axtivieren sich vor ihrem Hintergrund die 3edeutun~2n der
Wortst¥mme der Reimwdrter, die semantisch in "bisernih"
gipfeln. Ihr Archisem wBre der gemeinssame Nenner sller
ihrer Bedeutungsnuancen:59

tajnih geheimnisvoll
beskrajnih unendlich
lednih eisig 4
. . vernih best¥ndig, treu

bisernih smernih (2.3tr.) demiitig
cednih sanft
mednih (3.3tr.) honigsiiss
sfernih sph8risch

59 Vgl. hierzu Lotmsn,Ju.M., Die Struktur..., S.216f.
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- 3emantisch bereitet auf "tiho" vor: "nedujno", "nemih";
auf "visina": "beskrajnih".

— Auch rhythmisch-intonstorisch f&llt der Vers "sugéstije
tiha s2 visins 1&dnih" in die Erwsrtung des !drers.
Daktylische Elemente bestimmen die rhythmische Gessamt-
struktur; das zeigt das h¥ufige Vorkommen dreisilbiger
Worter mit .nfangsbetonung: jéseni, nécujno, Gvlels,
Gizdaha, béskrsjnih.

— Die Durchdringung der sprachlichen 3truktur mit Abstrakts
und Begriffen des Immsteriellen: tugs, zelje, duss usw.

Erwartungswidrig, ihrer Funktion nach entautomati-
sierend sind folgende sprachliche Fsktoren:

- "sugastijs" sls Fremdwort, susser "sfer:ih" dss einzige
des Gesamttextes, mit der bis zu seinem Auftreten grdssten
3ilbenzahl eines Wortes.

-~ Die ungewBhnliche Verteilung der Wortgr:nzen des Thema-
verses im Vergleich zu den vorsngehenden Versen:

2-1-3%3 1-1-2-2
l1-2-1-2 2-2-2
1-2-1-2 3-3%
1-2-3 2-1-3
4 -2 1 -3 -2

Mit Hilfe des Verfshrens der 3ubjektverzdgeruns und der
dsrgestelltn Dichte der sprachlichen Verflechtung entsteht
in Vers S5 dieser Strovhe eine gesteigerte 3innfiille. Dieser
Vers wird nur Ubertroffen von der Wiederholung des JSubjekts,
die nun ganz sm Schluss der 3trovthe die Nennung des eigent-
lichen Gegenstandes der 3Suggestion bereith¥lt:

Dubinom stgasti svih srdscs vernih
I tamne no¢ci -~ sugestija jednih 60
Ociju bisernih.

Beispiele zur Pasrataxe als Konstituente des Strophen-

bsus:
3i51i smo s ums u sjajsn dan, (Svetkovins)
Yrovidsn, dubok,- nsms, drsgs, znan,
I svetkovesmo ocepljenje to
Od muks, sumnje, vremens i sto
Rens, sto krveve ih vredjso je svet,-
Ljubavi nsse plasv i nezan cvet.,
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Bili smo decs, i na trosnoj klupi, (Alilujs)
U stgroj porti, ispod kestenovs,

Pobgozno, kads Mgj i nsds pupi,

Slusesmo tiho, napomolu snovs,

S nevinom horom skrivenih slavuja,

Mutnu i tuznu pesmu: Aliluja!

Ostavils si duh proslih vremens (Njen odlaszsk)
U odsisma svojim onog danas,

Ked su te nemo od tvo,jih dracens,

Ruza i snove odneli iz _stsns.

,8lils nisi, izgleds, sto mens

?1vots u smrt bese tako rsna.

Ein anderer Tvp der Feriode bei Pandurovité ist der in den
vorangehend zitierten Beispielen. Die Periode beginnt mit
einer Subjekt-Pradikat-Phrase (die finite Verbslform meist
in der 1.,Person Singulsr oder Plursl), deren Acuiveslent in
der gleichen metrischen Position sm Anfeng des zweiten
Hauptsatzes erscheint.

Mit Hilfe der Konjunktion "i" wird in den ersten beiden
RBeispielen der zweite !lsuptsstz eng mit dem ersten verbun-
den. Im ersten Beispiel wird durch die direkte Verbindung:
1. Subj.-Prad.-Phrasse+Konjunktion "i"+2,Subi,-Prad.~Fhrase
der Effekt dAer Reihung klar hervorrehoten, die Addition
Fleicher srammatischer Einheiten. Vor diesem Fintersrund
grammatischer Homogenitgt wird der Fedeutungskonflikt der
teiden Verbslsusdriicke frei fur die Rezeption: Gefeiert
wird, worin der "resunde" FMenschenverstand keinen Anlsss
erblicken kann, das "l'm-den-Verstsnd-Kommen". Die Antithese
dieses Psrsllelismus ist der semantische Kern des Gesant-
gedichtes,

Im zweiten Reisniel fehlt eine semantische Opposition
des syntaktischen Psrsllelismus, wie sie eben gezeift wurde,
Hier ist guch die formsle Konstruktion enders. Die Konjunk-
tion wird verdeckt, ds zwischen sie und das zweite Glied der
Aufzahlung mehrere syntektische Einschiibe treten. Ausserdem
nimmt die Konjunktion hier eine vom ersten Beispiel verschie-
dene - weniger bedeutende - Position ein.

In der dritten snpefuhrten Strophe fenlt die Konjunk-
tion., Per Interpretstion haben wir es mit zwei vollig selb-

60 Die Vorbereitung von "oEiju" wird rFeleistet durch "noci",
eine fur Fendurovié tvnische “lanrlich-semsntische Ent-
sprechung.
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standigen syntaktischen Einheiten zu tun. Dennoch kann man

diese Art der Reihung in den grosseren Zusammenhsng des Re-

griffes der syntsktischen Periode mit einbeziehen, denn bei-
de Satze sind durch die grammatisch-metrische Psrallelitst

eng sufeinsnder bezogen, Die Differenzierung ergibt sich im

genannten Reispiel diesmal sus der Wortgrenzenversetzung der

Subjekt-Pradikat~Phrasen (4+1 : 3+2), sowie der BRetonungs-

nuancierung, die durch die Negstion "nisi" hervorgerufen

wird.
Die Satzreihe dieses Typs ist durch dass fakultstive Auf-
treten folgender Merkmale charskterisiert:

- gremmatische Parsllelitst, meist mit Identitst des Ge-
brauchs der l.Person Singular oder Plursl des Verbs und
dessen Identitgt der Zeitform verbunden;

- metrischer Parsllelismus mit der Position der Verbalfor-
men am Versanfeng und identischer Ausdehnung auf je einen
Hslbvers, Deckung der Wortgrenzen und Retonungsverhalt-
nisse;

- Unterstreichung des syntaktischen Parallelismus durch Klang-

wiederholungen, die teilweise aus der Identitat der gram-

matischen Formen resultieren, teils zusatzlicher Natur sind;

~ semantische Differenzierung vor dem Hintergrund der Homo-
genitat suf den uUbrigen sprachlichen Ebenen.

Aus den genannten Faktoren lasst sich die Relevsnz die-
ses Verfahrens fur ein kompositorisches Ordnungs- und Glie-
derungsprinzip des Gesasmttextes ableiten. In der Tat handelt
es sich bei den obiren Beispielen Jjeweils um einen Textan-
fang, dessen beschriebene Oresnisstion sich suf den Gesamt-
text susbreitet und fur ihn bestimmend bleibt:

"Svetkovinag": ... urrnulo se svets (2.8tr.)

Posmatra...

Jer mi smo dasvno.... (6.8tr.)
Iskidali‘-'...&.....
Jer mi smo, mozdes, sami tako hteli

I gledsju N8S..veve. (7.S8tr.)
l...........e.......

Ne znsaju drszi......

"Aliluje": Zaboravili smo,..... (2.8tr.)
essessaase Sasekli smo

Bili smo fFluvi...o.e
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Danss je zivot.... (3.5tr.)
Dasnas je jesen.,...

L B B B I B B B BB AR B B BN 4

38da smo mirnices.

"Njen odlazak":
Ispretise te ..... (2.3tr.)

® 0 % & % 90 4 98 O S8 08 90

O, k'o bi rek'o...

J8 ZN8Mecceecsenss (3.3tr.)
ee e OCCAM SCessevse
* % & & 5 a0 s s E N e e

3e8OoM S€eserscncan

2+.3.3.3., Die stropheniibergreifzende syntaktische Periode

In der iiberwiegenden Anzshl von Gedichten der "Posmrtne
pocasti” bleibt die 3trophe nicht mehr der Rshmen, inner-
halb dessen die syntaktische Bew2rung sbl¥uft. Mehrere Bei-
spiele zeigen eine drsstische Anwendung des Jtrorhenenjambe-
ments, dss zwel oder mehr 3trophen zu einer {bergeordneten
ginheit zussmmenfiist, so z.B. in: "Mrtvi plsmenovi III,IV",
"U iznurenom os28sanju jednom", "Bez motiva", "Pokajanje",
"Zima", "Dole", "Tamnica", "liserere", "Cesti trenuci",
"Isnovest", "Ns srobu velike strasti", "3Sumoran dsn",

Bei diesen Perioden handelt es sich um die bereits
diskutierten Satztypen. Beschtenswert ist die .rt der Ver-
teilung der syntsxktischen JSegmente und grammsatischen Zuge-
horigkeiten suf die durch Enjambement verbundenen strophen.

Plir die periodeneinleitende Strophe sind metrisch paral-
lele Anordnungen grammatisch-syntektischer Parsllelismen
typisch:

1 onda, kedsa bolno srcge dirne

Poj tice, vrevs sitnicerskih 1ljudi,

I sveki vetrié sto mirissen pirne,

Proleée, zivot, sto se teds budi... (Tamnica)

U hlednoj zemlji, u zsboravljene dsne studi
¥ad vlagu kiZe oseti% u svom grobu,

U jesen stsru i vlsznu, mokrih grudi,

Da 1i &es osetiti kako je tads robu... (Dole)

Se religijom svoje mlsdosti,
Pod surovom tegobom svog zivots,

Js Cu tl docli, vliadarko moje radosti... (Poksjanje)
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U dubinu neprozrscne tame

Vidim kako zivot snova tone;

Vidim ksko krin za krinom klone

CrnoJ zemlji, punoj vlage same... (Sumorsn dan)

Der sich snschliessende Satzteil enthalt meist ein gram-
matisches Umbruchselement, sehr hsufig eine sdversative Kon-
junktion, den Beginn des Hauptsatzes und den Wechsel des
rrammatischen Subjekts. So im folgenden Beispiel:

Ons, bez sumnje, lezi ovde smerno
nadesme mojim obojenim smrcu,

ne zna ds je pohodim jos verno;
zuti crvi oko nje se zgrcu,

piju oci, moje oci sjejne,
trose telo, iluziju snovs,
snove noje raskideju bajne,
K'o vetar mejsko cvebe kestenova.

{4 > H 0

Der Schlussteil tendiert wieder, wie obiges Beispiel in
Fleicher Weise zeigt, zu metrisch syntaktischer Psrslleli-
tat., Meist ist er sufgrund eines Strophenenjsmbements mit
dem vorangehenden Mittelteil der Periode strukturell enger
verbunden, als es Einleitung und Mittelteil sind. Ein sol-
cher Aufbau der Periode bewirkt eine dynasmische Steigerung
des sprachlichen Ausdrucks; so etwe in "Sumorsn dsn" und
"Rez motiva":

® 9% 2 B S B O S TS PSSP e s e

Dolazi mis'o: ds 1'se borit' trebs

Tu, gde Je Egvot samo sramna stegs,
Tod mutne kise jednolikim livom,

U podneblju tmurnom, blatavom i sivom,
U vidljivome propsdanju svega?

.....'...&..'.............'..

Zivota naseg, ispod tropskog sjaja
(Sunca sto budi na pokret i nadu,
PIvotom blesti, i greje i pece.

Als Musterbeispiel der sngegebenen Merkmsle einer stro-
phenibergreifenden Periode mit einer extrem festen Ver-
knupfung der letzten beiden Strophen durch des in diesem Ge-
dicht exklusiv gebrsuchte "verzogerte" Enjambement6l soll
zusdtzlich die gedichtabschliessende Periode sus "Testi tre-
nuci" erortert werden:

61 Liwert,W.Th., Frenzdsische Metrik, S.71.
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Biedo jutro. Neprospsvane noli

Svez, ostar vszduh pr331nu dlgne lako
Po pustim ulicema, U vedroj samoéi
Mlsz zlatne zore ceka drvo svako

® 8 & & 0 p & 8 o 0 s TP S s e O E S ST TSRS

- I kads zore zraci budu bistri
Prodrli varos, lipe u prasini,

Kad budu lZBSll na sunce filistri,
I drage noc¢i krsj bude tisini,

Ja &u, k'o cesto, po poznatom putu,
Dok na trg budu isli 1ljudi, zZene,

3 negodovangem, u stsrom ksputu,

I s iznurenjem noéi probdevene,

K'o noéne pr1v1dgenaa u zamkove svoje
+I¢i, umoran, u svoj prezan stan,
Ds legnem, s dragim spomenom na tvoje
! Lice,~- da opet sam prespsvsm dsn,

Die Einleitungsstrophe ist von sllen drei Jtrophen der
Periode am strengsten im Aufbau,

Auf der :Sbene der syntaktischen Gliederun; wird dieser
Eindruck in erster Linie durch die ansnhorische Parsllel-

konstruktion "I kads... budu
Prodrli.....;.
rnod budu izssli..."

hervorgerufen, zweitens durch die Parsllelit¥t der Genitiv-
konstruktion "zore sjaj" und "drage noci kraj".

Auf der Ebzne der Klongwiederholung zieht der Reim in
ungewdhnlicher WYeise ..w.fma2rkssmkeit suf sich. Drei der Reim-
worter sind dreisilbig. Beide Reimpssre sind durch den iden-
tischen Reimvoksl "i" zusBtzlich verbunden: bistri - filistri/
praélni - tiéini. Die Zahl der Lsutentsvrrechunzen ist beson-
ders hoch: istri (5): rsii (4): iistri (6): isii (4). Die
Reimwdrter sind daher in hervorragender ‘Veise dem Jemsanti-
sierungsprozess unterworfen, Dieser kulminiert in "filistri",
dem Subjext doer iiebensstzfolge, das sn metrisch relevsnter
Stelle steat, die hdchste Lsutsnzshl lUbarhaupt und die
srosste Anzahl der reimrelevanten Leute suf sich vareinigt.
Auferund der Lsutentsorechungen und ihrer Aguivalenz lsut
metrischer Pesrsllelit¥t werden "bistri", "prssini", "filistri"
zu Synonymen, die Reimentsprechung "tisini" dag:men zum
antonym, das deamit die Verbindung zu den folgenden beiden
3trophen herstellt, die thematisch die sntithetische Ergsn-
zung zur ersten Stronhe bilden: Philister vs. aAutor-"Ich",
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Die dritte Zbene, die die Strenge des Aufbsus der ersten
Strophe filhlbar werden 18sst, ist diejenige der Wortgren-~

zenkongruenz:
I ksda  zore zraci buduy bistri
Prodrli vargs lipe u prasinil
Ked budu izssli na sunce filistri
I drage noci kraj bude tisini
3 + 2 > + 3

Die Kongruenz ist besonders im Block der ersten Hslbverse
susgepr¥gt, mit der fiir die 3Jemantik interesssnten Aus-
nahme der Verbslsusdriicke: prodrli, i22511.%2

Die Geschlossenheit der ersten 3trorhe msnifestiert
sich zus8tzlich im snaphorischen Gebrsuch von "i".

Die beiden sich anschliessenden 3tronhen bilden eine sehr
enge syntaktische Einheit. Thre Komvosition ist gsnz auf
die Konstruktion der Verbslsussage des ilauptsatzes konzen-
triert, die suf extreme Weise Hilfsverb und Verb durch meh-
rere Verse voneinander trennt, liber die Strophengrenze hin-
weg. Der erste Teil der Verbslsusssge erhdlt seine Rele-
vanz durch die metrische Position sm Strophensnfang und
durch den Gebrsuch der Vollform des Verbs mit dem Personsl-
pronomen "ja", dss den Hauptakzent trdgt. Der zweite Teil
der Verbalesusssge erh¥lt Bedeutung durch seine kiinstliche
Hinsuszdgerunz, die durch eine ungewshnlich hohe Zshl einge-
schobener syntsktischer Jsegmente erreicht wird.

lieben ihrer hauptsichlichen Fun«tion der Hinausz8gerung
der notwendigen Vervollstdndigunz der Verbslaussage stehen
diese Jegmente iliber die Systeme der librigen sprachlichen
Ebenen noch in weiterer struktureller Beziehung mit dem Ge-
samttaxt. Das erste Jegment, "k'o cesto", tritt in Opposi-
tion zu der 3childerung des einmaligen Erlebnisses sm Ge-
dichtsnfeng "te sam noéi ssmo js..." und verleiht durch die
Andeutung der Wiederholbsrkeit dieses Vorgsnges diesem den
Ausdruck der Fstalitdt. Als lexikslische Varisnte in gleicher,
spiegelsymmetrischer Position zu "k'o Cesto" tritt im Schluss-
vers "ds ovet" suf., Dss zweite Segment "po poznatom putu"
ist eine klanglich-rhythmische Assozisation zu "po pustim

62 ygl. such Kep.III, 3.2.4,
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ulicsma" in der ersten 3trophe des Gesemtgedichts. Dss
dritte Segment nimmt das Thema der periodeneinleitenden
Strophe noch einmal suf: "dok ne trg budu isli 1judi, zene".
Die folgenden 3Jegmente enthsalten eine auffallende Hdufung
mehrsilbiger Wdrter: "s negodovanjem", "s iznurenjem",
"proodevene”, "prividjenjs". Im semantischen Aspekt Hqui-
valent, liegt ihr hervorragender stilistischer Effekt vor
gllem im Widerstand und in der Sperrigkeit des sprachlichen
Materisls, ein Effekt, der seinen iidhepunkt in der metri-
schen Uberl¥nre des Verses "K'o noéns prividjenjs u zsmkove
svoje" (= 13 Silben) findet. Hiermit ist der 3ipfel der aus-
dehnungsf8higkeit des Intonationsbogens erreicht, der nach
"i&i" ravide im nur zehnsilbigen Vers "I&i, umorsn, u svoj
prazan stan" in sich zusammenf¥llt,

Die letzten beiden Verse erhellen die ursidchliche An-
titnese des Gedichtes, im Reim durca die Cpposition "svoje"-
"tvoje" zum iAusdrucik gebracht; im Rejet des letzten Verses
"lice" tritt die Assozistion sn dass Gesicht der Geliebten
in Cpposition zur ruheloszn Bewegung des "Ich" - "igi";
beide sprachlichen Ausdriicke stehen in metrisch-klenglicher
mntsprechunys zueinander, so doass ihre semsntische Opposition
deutlich hervortritt, Der Intonstionsbogen f&llt endgiiltig
mit dem psrsallelen Nebensstz "ds opet sam prespavsm dsn",
dessen c£lemente durch sssozistive Oprositionen "ssm" vs.
"tvoje lice", "prespavem dsn" vs. "neprospavene no&i",
"opet" vs. "cesto" gesteigerte 3innfiille erreichen.

2¢3.3,4, Zur Funktion silbeniiberz8hliger Verse

In einer Anzahl syntektischer Perioden in den Gedichten
der "Posmrtne vpocesti" 1¥sst sich ein Ph¥nomen beobachten,
das gleichzeitig fiir die Funktion komplexer syntsaktischer
Einheiten innerhalb des Gessmtgedichts bezeichnend ist. Es
handelt sich um silbenliberzshlige Verse, deren Vorkommen sich
suf léngere 3stzeinheiten beschrdnzt. Bei der in snderen Ge-
dichten der "Posmrtne pocasti" von Pandurovié so bewusst an-
gewsndten JSilbentechnik ksnn men die Unregelmédssigkeit des
Auftretens dieser silbeniiberzdhligen Verse nicht sls unbe-
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dingt zufallig betrachten. Eines der Reispiele begegnete
bereits in der oben gegebenen Interpretstion der Schluss-
phrase sus "festi trenuci" in dem 12-silbigen Vers "K'o
noc¢na prividjenjs u zamkove svoje", der das Verfahren der
Verzogerung des zweiten Teils der Sstzaussage noch fiuhlba-
rer werden liess. Die zusstzliche llberdehnung des Intons-
tionsbogens wurde hier gasnz deutlich zum Element der Redeu-
tungsbildung.
Mit anderen Mitteln wird dies in der ersten Strophe des
Gedichtes "Svetkovina" gleichfalls erreicht:
10 1 svetkovasmo ocepljenje to
10 04 muka, sumnje, vremena i sto
12! Rana, sto krvave ih vredjso je svet,-
Dss durch Enjambement saus dem Kontext hervorgehobene Wort
"rana" entspricht gensu der Uberlange des Folgeverses von
zwei Silben. Das Rejet ist somit tatsschlich uberfzllig,
iscliert, Das zeigt sich such suf klanglicher Fesis:
0d muks, sumnje, vremens i sto
Rene, sto krvave ih vredjso Jje svet
Aus dem Kontext hervorgehoben ist auch der einzige
zwolfsilbipge Vers sus "Pads cvete", der sls Schlussglied
der vorsngehenden Periode unbemerkt bleiben wirde, wsare
er nicht um die logisch nicht notwendife Konjunktion "i"
verlangert:
11 1Izgleds da je trenut istovetan,
10 Jer cvetu i sad tepa vetrit blag,
12. T miris spbmena po zemlji se krece (Z+%/3+%)
¥'o najlepsi sjaj.
Die Position der ¥onjunktion "i" am Perioden- und Gedicht-
schluss wurde in Analogie 2zu anderen Gedichten das adverss-
tive "a" erwarten lasssen, das in diesem Fall jedoch klang-
lich nicht zu motivieren weére; nur "i" ksnn die Klangkompo-
sition "miris" - "trenut istovetan" - "cvectu" - "teps" -
"vgtglé" noch steigern. Betrachten wir die Wortgrenzenkon-
Fruenz, so ist "spomena" inkongruent, susserdem durch den
betonten Voksl "o" vom gesamten Kontext abgesetzt,
Um bedeutungszentrsle Verse, einen strophen- und zwei
gedichtabschliessende Verse handelt es sich such in drei
weiteren Beispielen:
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10 Sa relirijom svoje mledosti
11 Pod surovom tegobom svog zivots,
13! Js ¢u ti doéi, vladarko moje radosti,

(Pokeajanje)
11 Osetitemo miris ljubicice
11 Starih, i ljubav, i nsdu prolecs,
11 Ps ms i mlads a uyels licsa,-
15! Mi, po milosti bozjoj, decs ovogs stoleca.

(Mi, po milosti...)

11 A jska, duboks bilg je te strast,
13, K'o tame zaborave sto je sad pokrivs.

(Me grobu velike strasti)

Wir erkennen, dsss in jedem der silbeniiberzghligen Verse
in bezug suf ihre Funktion innerhslb der Stroohe oder des
Gesamtgedichtes eine strukturell sementische Dichte ent-
steht, Die Merkmsle der !lterdehnung des Intonstionshogens
und die erreichte Sinnfulle lassen in diesen Versen auf
einen emotionsl-inhaltlichen Yohenunkt der sprschlichen ke-
wegung schliessen.

Abschliessend lasst sich, ungeechtet der Art und Bedeu-
tung einzelner Perioden, feststellen, dass durch die Sepgmen-
tierung der komnositorischen Gessmtheit in verschieden
Frosse syntaktische Einheiten, die in einigen Fsllen uber
die Stronhengrenzen hinaus entwickelt werden, eine Dynami-
sien'ng des snrachlichen Ablaufs erreicht wird. Dies er-
scheint besonders in Hinsicht suf die sich leicht ergebende
Monotonie lenger Gedichte in Vier-Zeilern mit lexikslisch
"einseitiger" Ausrichtung von funktionasler Eedeutung, da
diese Gedichte durch die verschiedene Lenge der Intonastions-
bogen eine unmerkliche Gliederung erhalten.65

2.4, Syntsktische Einheit und Gessmtkomposition

Nachdem das Verhaltnis des einzelnen syntaktischen Ab-
schnittes zum metrischen Schems sufgezeipt wurde, stellen
sich Fragen in Hinsicht suf dss GesamtgFedicht. Wie sind die
syntaktischen Perioden beschaffen, die zusammen ein Gedicht

62
- Vgl, Ksp.I, %.2.1.°2.
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bilden? Auf welche Weise wechseln sie innerhslb des Gedich-
tes ihr Verh#8ltnis zur metrischen Gliederung? Um solche und
dhnliche Frsgen zu beantworten, wdre es notwendig, jedes
Gedicht einzeln zu snalysieren, ds es feste Regeln fir dss
Verh¥ltnis von syntesktischer zu metrisch-kompositorischer
Gliederung natiirlich nicht geben kann. Es kenn folglich sn
dieser 3telle nur derum gehen, Tendenzen sufzuzeigen.

2.441., 3yntaktischer Parsllelismus

Der syntsktische Parsllelismus ist in den Gedichten von
Pandurovié ein grundlegendes Mittel der komvositorischen
Gliederung. Die Art seiner Anwendung ist unterschiedlich.

In "Rezimnacija" und"Aliluja" teilt er das Gedicht in
fleichm¥ssige Abschnitte, in den meisten snderen Féllen wer-
den durch ihn verschieden grosse Bl&cke von Versen zusammen-
zefasst.

Sehr h¥ufig ist der Gedichtanfsng durch den syntaktischen
Parsllelismus geprigt:

(1) Sersnili su njene oi sjajne (Mrtvi plame-
U tesmu grobs, u zivota bolj novi I
. Seranili su nijene ruke bsjne

U cerstvo tsme, sesmrtnicki dol.

ovih dans, kad nas slabo sluss (Bez motivs)
T Bog, 1 neds, 1 rezum SEERERYS
O, ovih dans, kad se zapenu8s
Dubinom duse gnev skriven 1 tajsn;

(3) Bili smo decs, i ns trosnoj klupi, (Alilujs)
U staroj porti, 1spod kestenova,
Pobozno, keda Maj i nads pupi,
olusasmo tiho, na pomolu snova,
5 nevinim horom skrivenih slswvujs,
Mutnu i tuznu pesmu: Aliluja!

(2) ¢

Die Psrsllelismen bestehen in keinem der Fdlle sus ein-
fachen Wiederholungen. Der semantische Aspekt des Ausdrucks
wandelt sich, und die gremmstisch-syntsktischen Kategorien
treten in der Wiederholung fast immer in variierter Form
suf. Sehr h¥ufig ist die Art des Psrsllelismus, die dss
dritte Beispiel zeigt, sie wiederholt nur die grsmmatische
Ketegorie. Aber auch in dieser Form behdlt der Parallelismus
seine gliedernde Krsft. Diese beruht vor sllem suf der se-
mentischen Relevsenz der wiederholten Ausdriicke. Es hsandelt
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sich, von wenigen Ausnshmen sbgesehen, wie z.B., "Zima",

um Verbalkonstruktionen, die sn metrisch relevanter Posi-
tion - Vers- und Strophensnfsng -, durch klangliche Ver-
fshren gestiitzt, dss Subjekt der syntektischen Einheiten
beinhalten und dsmit gleichzeitig Impuls der syntsktischen
Bewegung und semantische Brennpunkte sind.

Bei den bisher angefiihrten Beispielen mag bereits die
weitere Beobschtung gemacht worden sein, dess die syntskti-
sche Gliederung in den vierzeiligen Strophen die Tendenz
zeigt, immer zwei Verse zu einer grdsseren syntsktischen Ein-
heit zussmmenzufsssen (in der sechszeiligen J3trophe von Bei-
spiel (3) sind es drei Verse). Entsnrechen die Kols der
Einleitungsverse teilweise noch metrisch-syntsktischen Mu-
stern, dann ksnn man bei so mestslteton Gedichtintroduktionen
von der Etsblierung des Grundrhythmus sprechen.

2.4.2. Syntaktisch-metrische Umbruchsmechsnismen

Das ebzn erwdhnte Einsvielen in den doppelzeiligen Rhyth-
mus trifft suf eine grossere Anzshl der Gedicht2 in den "Po-
smrtne pocsasti™ zu. In keinem dieser Gedichte wird sber
eine solche syntsktische Einteilung bis zum Gedichtschluss
eingehslten. Symptometisch ist der Einbruch einer syntak-
tischen Gepenbewepgung., Zur Veranschsulichung des Gessgten
zitieren wir das Beisviel "Njen odlszak":

WOstavila si duh proslih vremens

U odsjsms svojim onog dsns,

Ked su te nemo od tvojih dracena,
Ruze i snovs odneli iz _stans.
[Zallla nisi, i-gleda, sto mens
Zivots u smrt bese tsko rens.

[Ispratlse te martovski vetriéi,

Sunce i uzdeh svets Sto je plak 0.

0, ko bi rek'o ds &es ti otiéi

Mirns i bleds, ravnodusna tako

Zs sve sto besej ds Ce ti smrt priéi,
Ds sve ss njome zsborsvil lako!

[Secam se uvek sumorne tisine
Oblaka, lisca, necujnih vetrovs,
[Gled o ssm Sirok izrsz tuge njine
Kad su te dsli mestu mrtvih snovsa.
[I ako zivot ovaj veo skine

Neksad s rasvnics, nebs i bresovs,-
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LLJs znem de opet neée mi pomoéi.
[... Setam se ds je mirns bils sobs

~

5 posteljom tvoaom, moaa svest bez modij

[Eecam se ds je u ponoéno dobs

08 mirissals svud kralalca noci

Na strest, i mlsdost, i zadsh od grobs,.
Der erste grdssere Einbruch in die Parsllelit#t von je zweil
Versen tritt sm Ende der zweiten Strophe suf. Dieser Ein-
schnitt in den syntsktischen Bewegungssblsuf ksnn sls kom~-
positorischer Einschnitt gewertet werden. Von der n3chsten
Strophe an wechselt das kompositionsrelevante Verb seinen
grsmmatischen Aspekt, es wechselt zur "Ich"-Form, die den
zweiten Teil des Gedichtes chsrskterisiert.

Der zweite Einbruch in den syntsktischen Ablsuf ist
dss Enjsmbement von der dritten zur vierten 3trophe. Dsas
Rejet bildet den ersten Vers der letzten Strophe. Hier ist
ein weiteres Verfshren syntsktisch gegenlBufiger Bewegung
zu beobachten. Waren die vorsngehenden S8tze in der Weise
konstruiert, dass das Subjekt den Anfang derselben bildete,
8o ist in diesem Fslle ein Nebensatz vor den erst an zweite
Stelle riickenden Hesuptsatz getreten. Das Ergebnis ist ein
syntaktischer Chissgus. In Hinsicht suf dss metrische Schems
steht der Hsuptsstz sber wiederum sn exponierter 3telle.

Er erlangt zusdtzliche Intensit¥t durch die verwendete Voll-
form des Verbs "Js znam" und dss flir Psndurovié¢ typisch in-
tensivierende "opet".

Fsssen wir den gessmten sorachlichen Ablsuf des Gedich-
tes bis zum syntsktischen Umbruchvers sls syntsktischen
Chissmus suf, so erkennen wir die klangliche Psrsllele:

Ostavila Slececececsacanase

. & % 5 5 00 0 0 0SS S0 0SSO S0 e RS

Ja znsm ds opet nede mi pomoéi.
Es scheint gerechtfertigt, die gessmte syntsktisch-inhslt-
liche Bewegung #ls suf diesen Umbruchvers susgerichtet zu
interpretieren, Die dsrauf folgenden sbschliessenden Verse
bringen, wieder psarallel orgsnisiert, eine Kulmination des
thematischen "o"-Klanges.64

Der syntsktische Chissmus ist ein bei Psndurovié gern

64 vg1. Kep.II, 2.3.2.3.1., S.116.
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verwendetes Mittel zur Intensivierung semantischer 3truk-

turzusammenh¥nge, insbesondere des Kontrsstes, £in weiteres
Beispiel sus "Svetkovins":

Posmatrs gde se dvoae drasgih Sets
Srecno, i hvsle onsj zivot krt
Sto ostavismo./...

Oni bes nists nisu zneli Ste
Bovede tu nss./...

Ebenfalls einen Einbruch in den sllgemeinen syntsktisch-
rhythmischen Ablsuf des Gedichtes stellt die smetrische
syntaktische ZY¥sur susserhslb von Kolon-- und Versgrenze dsr.
Das zeigt besonders gut dss Gedicht "Miserere". Der syntsk-
tische Einbruch ist durch ein weiteres rhetorisches Ver-
fahren gestiitzt, durch die emphstische YWortwiederholung.

Die betreffenden Verse sind such suf der semantischen Ebene
exponiert:

Tutnji i bruji promuklo i _tmulo
Muziks smrti. I tonovi p1ste
Pogreb idejs i _nestanje trulo
Bolova, senki Sto dave i tiste.

Proslo je, proslo sve, 1 sunce zali
Rastensk mgj ss» bolom, i bez volje,
3nsgu i neznost Sto su tuzno pali

Mrak! mrak se hvsets dubok. Jece trube
Pobedu smrtl sto nosi trofeje...

2.4.,3, Kadenzen

Durch eine besondere Dichte von Verfshren syntaktischer
und xlanglicher Art zeichnen sich die Verse von Gedicht-
schliissen aus,

In einigen Gedichten kehrt Psndurovié zur Regelm#ssig-
keit syntaktischer Parallelismen zuriick, die such den Ge-
dichtanfang chesrakterisierten:

A: Zamrznut mesec ukoceno gleds (3everns noé)
We ssnte, suve sSibljike bez bols;
Studeni vetsr Sirom poduhivs
Sa severns pols -~

w
.

A mesec mirno zaledaeno gleds
Na snezna poljs i urvine leds.
Studeni vetsr nemilosno Sibsa.
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A: O, ovih dsns, kad nss slgbo slusa (Bez motiva)
I Bog, 1 nads, i razum ocajan;
O, ovih dsns, kad se zapenusa
Dubinom duse gnev skriven i tajan;

S: Jer dsne ove svrsiti mi trebs
Predstsvom Zivom sns mlsdosti moje;
Jer Bog nsm Sslje utehu sa nebs
Ked svets ovog potsmne nam boje.

A: S5i51i smo s ums u sjsjen dan, (Svetkovina)
Providsn, dubok,- nsms, dresgs, znan,
I svetkovesmo ocepljenje to

3: I gledaju nes zsto Sto idemo
kosuljsms belim perkom ovim,
Gde bolnicki_se miris 8iri Joks
Ne znsju drazi ss zivotom novim,

In "Tako je Bog reksao” ist die strophische Kadenz durch
die wdrtliche Wiederholung eines syntsktischen Segments
gebildet, wdBhrend in sanderen Gedichten nur der Pasrreim die

Synthese andeutet.65
Mors zivots./ Pevsj zeto seds (Tsko je Bog
Samo mrsk svog Jjads rekaog

Samo mrsk svog Jjeds.

R R R LY (Vastre spasenjas)
cesssesenssse/ A nol nems plete
Svilenu mrezu seésnjs i sete.

Weiterhin ist die nominsle Gestaltung des sbschliessen-
den Verses fiir eine ganze Reihe von Gedichten charakteristisch;
s8ls Vergleich:

(1) K'o ni vek zlaten propsle Ninive. (Vatre...)

(2) K'o vetsr msjsko cvele kestenova. (Mrtvi...IV)
als Aufzshlung:

(3) Kroz svest, i nerve, i okrilje noéno. (Mrtvi...II)

(4) Na strast, i mlsdost, i zadsh od grob8.66 (Njen
odlszak)

Die strukturelle Dichte wird such hier durch Wieder-
holungen bewirkt: syntaktisch durch die Wiederholung des
Komplexes Subst.+Adj. in Beispiel (1), durch den Wechsel
Subst.+Adj.+Subst.+Adj. (ohne grsmmstische Kongruenz in der

85 vgl. Kep.II, 2.3.2.3.1., S.117f.
66 Vgl. such Ksp.IV, 3.2.1,
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direkten Reihenfolge!) in Beispiel (2), durch einfache
Reihung von Substsntiven in Beisriel (3) und (4); auf der
lautlichen Ebene durch die mehrschichtige Reslisierung von
Klsnemustern.

Der silbeniiberzdhlige 3Schlussvers, der in "Mi, po milo-
sti..." 8ls vWiederholung des Titels auftritt, wurde oben
bereits diskutiert.67

Ein umfassenderes Charakteristikum des Kadenzverses ist
seine syntsktische 3elbstindigkeit,

Vergleichen wir asbschliessend den exemvlsrisch skizzier-
ten syntaktischen .Ablauf des Gessmtgedichtes mit demjeni-
gen in der einzelnen syntaktischen Periode, so stellt man
sofort eine nhnlichk%eit fest: relstiv strenge, metrisch-
syntaktische Orgsnisiertheit der Jinleitunasverse, eine Ge-
senbewesung mit emotionsl-inhaltlichem HBhepunkt im Mittel-
teil und wiederum ein Aufnehmen strengerer Psrallelitdt in
den Sc¢chlussversen,

3. Die srommstisch-syntsktische 3truktur in ihrem Verhslt-
nis zur semantischen Ebene

Vor Beginn weiterer Ausfiilhrungen muss angemerxt werden,
dss< fiir den Gemenstsnd unserer Untersuchung, die metrisch
orgenisierte 3Svwrache der "Fosmrtne vocosti", ein direkter
Bezug von der rmrsmmetisch-syntaktischen sStruktur zur seman-
tischen Ebene ohne eine Berlcksichtigung des metrischen Mit-
tels gar nicht denkber ist. Gersde des negstive bzw. posi-
tive Verh8ltnis zur metrischen Glizderuns, das sich in Kon-
gruenz oder Inkongruenz der syntsktischen Segmente zu dieser
susdriickt, ist ausschlaggebend fiir die Existenz zweier
grundlegend verschiedener Ausformungen des syntsktisch-seuwsn-
tischen Komplexes.

67 Vgl. Kap.III, 2.3.3%3.4,
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3.1. Zur Negativ-3Syntax der "Posmrtne pocasti" (Der Ein-
fluss des Metrums suf die syntsktische Struktur mit
RUcksicht auf die Bedeutungsbildung)

Eine gemeinsame Punktion von Metrum und 3yntex liegt in
der Gliederung des sprachlichen Materisls. Abschnitte syn-
tsktischer Art kdnnen debei von gsnz verschiedener L3nge
sein, wBhrend metrische Abschnitte in Hinsicht suf ihre
Regelm8ssigkeit so gestaltet sind, dass man von einem Schemsa
sorechen kenn. In der sprachlichen Prsxis der "Posmrtne po-
¢asti" fallen syntasktische Einheiten in der Rewel mit den
metrischen Einheiten zusammen, Die Gestusltung des syntak-
tischen Abschnittes ist entsprechend dieser Begrenzung suf
die Anwendung bestimmter grammatisch-syntsktischer Muster
konzentriert.68 Zu dieser Beschrinkung tritt sber noch
eine weitere hinzu, und zwsr diejenige, die sus der Kon-
gruenz der Wortzrenzen bzw. sAkzentstellen entstebt.69 Unter
dem Primest des Metrums gewinnt die Syntax schon sufgrund
dieser senannten Faktoren eine Regelmdssigkeit, die an Mono-
tonie grenzen ksnn:

I red velicesnstven oseks i plims
U mojoj se dusi dizso 1 Spust 03
Podlozan sem bio pobudams sv1ma,
Al' mis'o ns tebe je nisem nspust'o.
(Ns grobu velike strasti)
Mutno nebo, KiSs sipi. Mocsrina,
Vazduh vlszsn, tezak tako; magls psada.
Kroz nju samo drveta se vide senke.
Dusom mracnos srce cuti, puno jads.
Mrak uvio polje, misli. Gusts tmins.
Ne mice se nists s8ds; z8 spomenke
Nije vreme ds _cvetaju nit' mirisu.

Vszduh vlszan, tezsk takoj meglsa psads.
(Mrtvs jesen)

Der nahezu obligatorischen Akzentstelle suf der vorletzten
Silbe des Verses und der fskultativen suf der vorletzten des
Halbverses, die durch Identitdt grommetischer Formen oder
durch Lsutwiederholung noch verstsrkt sein kdnnen, stehen
Vers— und Kolonsnfénge gegenuber, deren Akzentstelle zwar

68 yg1. Kap.III, 2.1.2.
69 Vgl., Ksp.lI
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prinzipiell - nicht im folgenden Beispiel - grossere Varis-
bilit¥t suszeichnet, die aber dennoch durch Klangsnaspher oder
syntasktische Psrsllelisierung starker Betonung unterliegen:

Mozds i ona oseés i misli

Samo ne ovde, gde Se nebo muti,
Gde 'ng su boli jadno srce stisli,
Gde vecns sreba ibiigg se sluti,

(Proleéns bslada)

Die relestive Regelmdssigkeit der Betonungsverhsltnisse
und metrischen Psusen filhrt zu einer Aufspaltung der Verse
in strukturell selbstdndige Teilsbschnitte, die einen enge-
ren Bezug zu 8llen Aguivsalenzsbschnitten entwickeln k@nnen
8ls zur Logik fortlsufender Syntsx. Es liesse sich dsher
von einer gewissen Aufhebung des syntaektischen 3inns spre-
chen..70 Mit anderen Worten: Psradigmatische Relationen er-
halten den Vorrang vor syntegmstischen Relstionen.

Die Atomisierung des syntaktischer Zussmmenhsngs fin-
det dsnn ihren vollstandigsten Ausdruck, wenn die vier ak-
zenttregenden Positionen des Verses durch je ein Bedeutuns
tragendes Wort besetzt sind. In diesem Falle ist jedes der
Worter in einem hohen Grade autonom:

U mrkom, muklom,/ crnom sarkofagu

Ponos i mladost / zaskopani davno

Vecernjs zvezds / nesreénih duhovs

Duboko, mrscno,/ nesreéno, i dublje

U drustvu zeljs,/ snove i vetriés
Diese unserem Kriterium entsnrechenden Verse stummen slle
aus "Trag vremens", wo sie fast gleichm¥ssig suf die einzel-
nen Strorhen verteilt sind.71 3ie 7eichnen sich durch eine
ausgeworenheit der rhythmischen Bewegung, Zusammenfall der

7 Kloepfer,rR.-U.0omen, Sorschliche Konstituenten...: "Kann
dss Vorkommen sprschlicher Zeichen sonst motiviert sein
durch den Inhalt der Aussage, das Be:eichnete, so tritt
der Verweischarskter der “eichen hier in eben dem Mssse
zuriick, indem sie im eine sprachliche 3truktur integriert
werden," S.59.

Vgl. dss vollsténdige Zitat des Gedichtes unter Kep.III,
2.3.301.

71
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nkzent- und Bedeutungspositionen, unterstiitzt von vollstén-
diger Reslisierung des Klangschemas sus. Daraus entsteht ein
Maximum an Assoziationsfdhigkeit des Einzelwortes und As-
sozistionsfille flir den Gessmtvers.

Bereits die angegebenen Beispielverse verbinden unter-
einander Assozistionen suf sllen sprachlichen Ebenen. (Hinzu
kommen die Rquivslenzen des verbleibenden Textes.)

Klangfelder:

"o", "u", "r": mrkom, muklom, crnom, ssrkofagu

pongs, zskopsni, duhove, duboko
mrscno, nesrecno, dublje, drustvu,
sSnova,

"s", "e", "i": mledost, davno, vedernje, zvezds,
nesreénih, nesrefno, zelja, vetriés.

Semsntische Felder:

(Archisem: dunkel/schwer): mrkom, muklom, crnom,
ssrkofagu, zskopani, vecernja,
nesreénih, duhova, duboko, mracno,
nesreéno, dublje.

(Archisem: hell/freundlich): ponos, mlodost, zvezds,
zelje, vetrica.

Die grB3ssere Autonomie des einzelnen Wortes bzw. der
Wortgrunpe in den "Posmrtne pocssti" besteht darin, dass
diese Ausdrilicke jeweils gleichzeitig Element der phonologi-
schen, grammatisch-syntsktischen wie der metrischen Struk-
turebene sind und dsher eine gecenuber der Allgemeinsprache
erheblich erweiterte Aquivelenzfunktion besitzen. Die Folpe
dieser gridsseren Autonomie des Wortes ist eine libersteiserte
Suggestivit¥t der 3prache. Sie 18sst den logisch-referenti-
ellen Zusammenhang in den Hintergrund treten.

2,1.1. Zu den Nominslkonstruktionen in den "Posmrtne pocasti"

In der Toat hsndelt es sich bei den oben angefuhrten Ver-
sen sus "Trag vremens" in grsmmatischer Hinsicht um gleich-
srtige oder identische Beziehungen, die die Gleichwertig-
keit der einzelnen Wdrter ursschlich mitbedingt und den
Eindruck von einer syntsktischen Bewegung fiir den betref-
fenden Vers zuricktreten l¥sst:

(1) Adj.+Adj./ +Adj.4+Subst.
(2) 3Subst.+Subst./ V.Psrt.+Adv.
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(3) Adj.-Subst./ Adj.(Gen.)-Subst.(Gen.)
(4) Adv.-Adv./ -Adv.-Adv.
(5) Subst.-Subst.(Gen.)/ -Subst.(Gen.)=Subst.(Gen.)

Bei den metrisch-syntsktischen Mustern, um die es in die-
sem Zusammenhsang geht, handelt es sich - gsnz wie es dss
Verhzltnis in den Versen sus "Trag vremens" iiberhaupt zeigt -
hauptsachlich um nominsle, nur in wenigen F8llen um verbale
Konstruktionen. Innerhslb ihres gessmten grammstisch-syn-
taktischen Aufbaus verweist die Nominslitst der metrisch-
syntaktischen Piguren suf die Dominsnz des statischen sprach-
lichen Ausdrucks in den "Posmrtne poéssti".72

Wir weiten nun den entwickelten Begriff von der Autonn-
mie des Wortes entsprechend der Gliederung des Wortmate-
risls im Vers auf Wortgruppen sus. In Kspitel II Uber die
Klangwiederholungen zeigten wir Wortgruppen, die hsauptsbch-
lich sufgrund von Lesut¥quivslenzen zu klanglich-semsantischen
Einheiten suggestiver Wirkung wurden. Das bezog sich vor
sllem suf die Gruppe Adjektiv4Substantiv und suf die Auf-
z8nlung von Substentiven. In diesem Kspitel gilt es derzu-
stellen, wie es zu den entsprechenden Einheiten unter syn-
tsktisch-semantischem Aspekt kommt. In den hier snzufiihrenden
Beispielen sind die Lautlquivslenzen sls Stiitzfsktoren zu
beachten. Die Autonomie der metrisch-syntoktischen Ausdriicke
ist das Resultat verschiedener sorachlicher Komponenten, die
in eine Richtung wirken, in die Richtung der Bildung einer
in verschiedenen syntsktischen Korrelationen stets wieder-
kehrenden semsntischen Komposition. Durch die Fsktoren der
Gebundenheit an des metrische 3chems, die LautBquivelenzen
und den monotonen Gebrauch der eingesetzten Lexik werden
diese Ausdriicke zu suggestiven poetischen Formeln, die der
Rezipient als Signasle der Grundthematik internslisiert.

72 Diesem Eindruck von der Priorit¥t des "statischen" me-
trisch-syntaktischen Ausdrucks in den "Fosmrtne pocdasti"
wirken jedoch stark susgeprdgte Inkongruenzen entge:sen,
wie sie des suf Hslbvers, Vers und Stronrhe bezogene En-
jembement hervorruft.
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2,1.1.1. Identifikationen: Natur/Psyche

Eier haben wir es mit einem Grundaspekt der sprachlichen
Dsrstellung in den Gedichten der "Posmrtne poEasti" zu tun,
In keinem der Gedichte existieren die Ausdrucke der Nastur-
beschreibung selbstandig oder sls Selbstzweck, uberall sind
sie an die Aussagen uber die psychische Situation des sich
darstellenden "Ich" gebunden. Die sprachliche Realisation
dieser semsntischen Identifikstion wird suf der grammatisch
syntaktischen, phonologischen und metrischen Ebene vollzo-

gen, Jie spezielle Verfshrensweise von Psndurovié ist durch
die Verwendung einer Skals von Ausdrucken fur die Regriffs-
bereiche Jjedes der thematischen Gebiete gekennzeichnet, de-
ren lexikalische Elemente mosaikartig in verschiedenen syn-
taktischen Ausdriucken eingesetzt werden.

Die haufirsten Fepriffe sus dem Bereich der Abstrakts
emotionsaler Gestimmtheit:

sreta, mladgst, snovi, spomen, 1ljubev, radgst,
tol, tura, zelja, levots, svest, zasborav, zivot...

Die hsufigsten Pegriffe sus dem Rereich der Konkreta der
“gturbeschreibung:

zvezda, vetar, cvete, msj, nroleée, Jesen, noé,
vlsTa, kisa, ruze,..

Die syntaktischen Reslisstionen der besprochenen Art
kommen vor als:

- Adjektiv + Substantiv

- Aufzzhlungen

- Genitivkonstruktionen

- Verrleiche und syntaktisch susfuhrlichere Kon-
struktionen

Die Gemeinsamkeiten in der Funktion dieser unterschied-
lichen rrammatisch-svntaktischen hAusdrucke umfassen:

- die Verbildlichung und Konkretisierung des Erletnisge-
haltes der von Psndurovic gebrasuchten abstrakten Begriffe
durch die konkret sinnlichen Begriffe sus dem Wortfeld der
Naturbeschreibung;

- den Ausdruck sprachlicher Differenzierung des schopferi-
schen, emotional-gedanklichen Verhaltnisses des Dichters
gegenuber "Trsum", "Erinnerung", "Liebe", '"Tod" usw,;

- die Konstituierung eines spezifischen Aquivalenzverhalt-
nisses dieser Ausdrucke sufgrund ihrer Fongruenz mit den
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Einheiten des metrischen Sch;mas;
-~ die Tendenz zur "ststischen" poetischen Formel, gestiitzt
durch Klsngwiederholung.
Die verschiedenen Typen grammstisch-syntektischer Rela-
tionen sind in Ubereinstimmung mit ihrer H¥ufigkeit in den
"Posmrtne pocssti" der Reihe nach sufgefiihrt:

Beispiele fiir Genitivkonstruktionen:

Zs cvetno dobs / svojih idesls
Mlsdslackih snovs / mirissve grsne
Orksn je strasti / ...

Ljubsvi nase / Dlav i nezan cvet
..o to jutro / Zivots i srele

I neki tezak / miris, tesSka bojs
Spomens zivih / i tuznih...

Jedns otuzns bojs / nemsrs...

A horizonst misli / ...

I)u.d vetsr mU.ka / e

Predelom mrtvim / umrlih balads

I bledo cvele / spomens ...

“oe / predelime spline
coo / groblje pusto
Spomens mojih / ...

Ze sne bez noli / i noci bez snnvs
Vecernjes zvezds / nesreénih duhovs
Zidinema studen / vetesr dobs stars
cee miris,/ usnomens dsh

I miris spomens / ...

Muziks smrti / ...

Kobni zvuk smrti / zivots i cveés

Na sante, suve / sibljike, bez bols

... Stsbljike srele / i _bolovs...
Deh mirisni / ljubsvi i deznje
Bol s proleés / ...

Jos savesti / vetsr neki uzdah
Neda i Zednost / buduéih proleca

eee / dsh sreée nam stari

P / i nedu proleds
Temnice misli / ...

Mis'o bez sunce / ...

Gde cvele bols / i stvernosti...
Ssmo mrak svog jsda./

Temsn vetar dshom / mutnih elegijs
Crveni krinovi / moje strasti...
Jezers pleave / mojih misli...

U niskom tonu / poslednih oktsvas
Strastiecee

Veter smrti./ ...

cee mrznjom / od blets...
K'o tems zsborsvs / ...

.os Po reci / misli ovog svets

U podneblju / iluzijs plevih
oo / <«es gusts tmins
Preko snova, preko / srele...

gBez motiva)
Aliluja)

Se svojima)
Senke)

éSvetkovine)
(Keriksture)
(Iluzijs)
(Istins)

(U iznurenom..)

(Treg vremens)

EOdblesci)
Pads cveée)

(Miserere)
SSeverna noé)

Zaborsv)
zPotres)

(Mi, po mi-
losti.. o)

ETamnica)
Zims)

(Teko je BOges)
(Poksjsnje)

EKraJ alkovag
N8 grobu...

Sumorsn den

{Proleéna...)
Mrtve jesen
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Beispiele fiir Aufzshlungen:

K'o sreds zyezds,/ i sna, i mlsdosti Pesma tame)
Ljubavi, ruzs,/ radost1 i srede U prolazu)
eee / Maj i nads... Aliluja)

Ze jprostor, vreme,/ tonove i boje Svetkovins)
Ruza i snove / ... Njen odlszsak)
ces / ees iz tame (38 svojims)

Noéi i bola / ...

Kroz svest, i nerve,/ i okrilje noéno (Mrtvi...II)
cos / cvele i lepots " I11)
Bez ljubsvi i / proleés ... Trag vremens)
U drustvu zeljs,/ snova i vetriéas

Zanosljiv trenut / godine i snovs Pada cvele)
Nestsnak cveia,/ ljubavi i patnja Miserere)
coo . / zsborav i vlega Zaboravg
Proledle, zivot / ... Tamnics

cee / .. Suncs, maja,

Proleée, zivot./ ...

Ssn, i magls, / i jesen, i tuges Sumoran dan)
Ruze i nade / Zivote... . Ispovest)
Moje nade, moji / snovi ne mirisu... (Mrtva jesen)

Beispiele fir Vergleiche und sndere syntaktisch aus-

Krzlaava flors,/ ljubasv mojd... EZima)

fiihrlichere Konstruktionen:

A zuti crvi / oko nje ss zgrdu (Mrtvi...IV)
I snove moje / raskidaju bajne

Zs cvetno doba / svojih idesals (Bez motiva)
I jesep njinu / u ponoru jada

Jer juzne zvezde / ... sjgju

K'o nad sudbom mi / njene oci...

Tuzbe vetra / u gransms golim (Nemir)
Sa zvucims / mog srca se druze

«e. moje srce / za zvezdu je sveku (Pesma teme)
Vezano zlstnim / koncem i kroz
Oblaks ovih / ...

Prirods dobre / s duSom mojOme.. (Bez motiva)
Denas je sivot / sesmo ruzns mrljs. (Alilujs)

Na Zistu kisu / 3to spomene kropi (Ss svojims)
Ne mrtvu dusu / kroz jutsrnju rosu

Opet je ponol / ... (Rezignacija)
cee / tugom srce takla

U mojoj duSi / pevaju slavuji (Mrtvi...II)
Vest smrti nase / s bagremova cveta (Mrtvi...III)
o / A noé nems plete (Vatre...)
Svilenu mrezu / seésnjs i sets

Noé u dubokom / razvratu i stresti (U iznurenom,.)
Ned srcem mojim / jedan oblak blazi (Zima)

Zime i vetra / ...
A mracna studen / spomene ds gusi
U mojoj dusi / sumorni vejzazi
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Beispiele fir Adjektiv 4+ Substantiv:

.o / nad Zivotom svelim
2ivotno vino / ...

oo / prolece 1jubsvno

cee / jedpu cezZnju svelu

cee / sneznog zsborava (

3elele2. Identifikationen asntithetischer Begrif

Syntektische ZugehBrigkeiten, wie sie oben b
wurden, bringen susser dem genannten Verh#ltnis
felder Netur/Psyche noch einen snderen semantis
aspekt der "Posmrtne pocasti" zum Ausdruck. Dab

Mrtvie..I)
Svetkovins)
Trag vremens)
Mi, po milosti)
Zimag

fe

esprochen

der Wort-
chen Grund-
el handelt

es sich um die Antithese, die sich in Begriffspasren wie

Tod-Leben, Tresuer-Freude, Himmel-Grsb, Vergange
wart, Schmerz-Friihling usw. susdriickt. 5 Auch d

nheit-Gegen-
iese syntak-

tisch~semantischen Ausdriicke werden durch die Konstsnz ihrer
Wiederkehr und durch ihren metrischen und klenglichen Rah-

men zu suggestiven poetischen Formeln,
Beispiele fir AufzBhlungen:

Redosti, bola / ... (
Ne strest, i mlsdost,/ i zsdah od grobs
U tamu groba / u zivots bol

Na pragu nebs / i groba...

Redosti, tuge / spomeni..,.

Istorijs slsve,/ polets i pada!l

Deni bez suzs,/ osmehsa i sreée

Tels i duhs / ...

3sdasnjost i proslost / eee

Nestanak cveéa,/ ljubavi i patnje

Poems smrti / i 1jubsvi kobne

..+ Stobljike srece / i bolova... (
Ps ma i mlada / a uvels lics s
Radosti, bols,/ hrabrostl, n1 srca

N

3 rodjenjem svojim / i budulim grobom

U prolazu)
(Njen odlszsk)

(Mrtvie..I)

" II)
Vatrees..)
Iluzijse..)
Istina)

Odblescig
Miserere
3evVernde...)
Zaborsv)
Mi, PO eeeo)
Ispovest)

Beispiele fiir sndere syntaktische susfiihrliche Konstruk-

tionen:
Zs cvetno doba / svojih ideals (
I jesen nalnu / u ponoru jeds
Zivotom Zivim / ne groblju... g
Mladosti krv mi / po 21lama svelim

I triumf duha / nad smréu i grobom:
S nadsms mojim / obojenim smréu g
Ss vencem snovae / preko mrtvih grudi

75 vgl. Kep.IV, 2.

Bez motivs)

Mrtvi...I)
MrtVioooII)

Mrtvie..IV)
Istins)
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.o snagu / celog syetskog bols Miserere)

Cistotom vecnom / odludnosti grobne Severns nod)

S vrlinom pslom / u kaljugu zsals Ispovest)
Beispiele flir Adjektiv + Substantiv:

cen / sred ssnovns java U prolazu...)

Mlsz mracne vere / ... Alilujs)

cen / mestu mrtvih snovs Njen odlszak)

A mrtve nede / ... Vatre...)

Ne prozivelu / mladost... Besti trenuci)

Uvele nade / ... Miserere)

Ne mutnom suncu / ... Zima)
Beispiele filir Genitivkonstruktionen:

coe / u Zivots bol Mrtvie..l)

Pogreb idejs / ... Miserere)

Bol s proleés / ... Potres)

K'o Zglosni oci / nemoguée dece (Mi, po milosti)

U kovcegu / rodjenog Zivote (Sumoran dan)

Netiirlich entsprechen nicht slle Identifikationssusdriicke
dem Prinzip syntsktisch-metrischer Kongruenz, sber zum
~rBssten Teil bleiben sie doch in ihrem Rshmen und verstdr-
ken somit die Suggestivit¥t der sprachlichen Formel.

In den Rshmen des nominslen Ausdrucks metrisch-syntek-
tischer Kongruenz fligen sich such bestimmte Verbalkonstruk-
tionen ein.

3,1.2., Metrisch kongruente Verbslkonstruktionen (Zur Funk-
tion des Adverbds)

Der Gebrsuch des Adverbs ist in den "Posmrtne pocasti”
unsuffdllig. Insgesamt kommen in den Gedichten etwsa hundert
vor, eine im Vergleich zum Gebrsuch des Adjektivs sehr ge-
ringe Anzshl. Seine Unsuffdlligkeit beruht sber noch auf
zusbBtzlichen Fasktoren. Einmsl sind eine Anzshl von ihnen
schon in der grasmmatischen Varisnte des Adjektivs sus dem
Kontext her gel®ufig (z.B.: miren, tih, nem, tuzen, umoran,
tmuo), zum snderen bildet die Mehrzshl entweder mit dem
Verb, das sie begleifen, eine metrisch—-syntaktische £inheit,
oder sie kommen 8ls Aufz¥hlung im Rehmen metrisch-syntak-
tischer Muster vor. In ihrer 3tellung psssen sie sich der

Norm der Wortgrenzenverteilung an. Im ersten Teil des zweiten

Halbverses fallen viersilbige Adverbien suf. Sie bilden
fast slle mit ihrem Verb eine klsngliche Einheit, die mit
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derjenigen von Epitheton und Substantiv vergleichbsr ist.
Aufz¥hlungen von Adverbien im l.Hsalbvers:

Mirno i cudno /... (Wortgrenzen: 3+2)
Neoseétno, tiho /...

Tiho T Skromng /...

Mlstlcno, svetlo /...

Brzo i stragno /...

Duboko, mracno /...

Verb + Adverb im l.Hslbvers:

Slusesmo tiho /... (Wortgrenzen: 3+2)
Snivgli~i dugo /...

I tuzno gredu /...

Vidati tuzno “Seee

SenjIvo dise /...

Zespaéu mirno /...

Ziveti mirno /...

Promicu brzo /...

Verb + Adverb im 2.Hslbvers:

.++/ 2z3ledjeno gleds (Wortgrenzen: 4+42)
.../ nemilosno sIba

.../ ukoceno gleds

.../ iznemoglo gleds

«.+/ nemilosno lomi

.../ zadihsno hukte
.../ nabujslo struji

Die Tendenz des Adverbgebrsuchs zu metrischer Kongruenz
Bussert sich such in Hslbverskonstruktionen, die die fehlende
3ilbenzahl der Verkniipfung Adverb+Verb durch metrische Fiill-
wrter erg¥nzen: "-/ psdea tako rano", "-/ i zloslutno Cuti",
"-/ i prezrivo glede".

Die Verknlipfung von Adverb+Verdb fiihrt so, ebenso wie die
beschriebenen Nominslkonstruktionen, zur Konstituierung
poetischer Formeln, deren 8ssozisative Funktion in Richtung
suf dquivslente Formeln stdrker ist sls ihre syntagmatisch-
lineesre Funktion.

3.2. Der dynsmische Impuls in der syntaktischen Struktur
der "Posmrtne pocasti”

Die beschriebenen Ausdriicke des nominslen Bereichs waren
schon sufgrund des sie beherrschenden Faktors der Regel-
mssigkeit und Symmetrie ungeeignet, Wirkung suf eine Dy-
nsamik der syntaktischen Bewegung suszuiliben. Welche sprach-
lichen Faktoren diese Funktion iibernehmen,74 insbesondere
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aber der Funktionsbereich des Verbs, soll im folgenden er-~
ortert werden,

3e2e1l. Der verbasle syntsktische Ausdruck und das Merkmal
der Autonomie

Whrend sich im nominslen Bereich der Snrache der "Po-
smrtne pocasti" sutonome syntaktische Ausdriicke suggestiver
Wirkung nachweisen liessen, sind die Funktionen des verba-
len Bereichs dieser Sprache hiervon verschieden. Ohne das
verbsle Msterisl im einzelnen zu differenzieren, lassen sich
hierfiir bereits einige Griinde nennen.

l. In Versen mit Verbsalsusdruck kann die Wortgrenzenvertei-
lung weniger gleichm8ssig sein, ebenso die Akzentverteilung:
Saranio sam / svoju ddbru drégu

sber: Vécernjs zvézds / nésreénih dlihovas

2. Im verbaslen Bereich ist die sllgemeine Kombinationsmég-
lichkeit der grammstischen Elemente nicht so gross wie im
Nominslbereich,
3. Aus dem vorgensnnten Grund ist im verbslen Bereich die
Ausbildung von semsantisch-syntsktischen Ausdriicken nicht
in so breitem Umfang mOglich wie im Nominslbereich.,
4, Die klsngliche Symmetrie ist nicht so susgeprigt wie im
nominalen Bereich, wBhrend die Tendenz zum syntaktischen
Parallelismus typisch ist:
Pustiéu prosli / zivot da nem mine  (Mrtvi...III)
Pustilu vecnost / de nas teko nosi

Aus den sufgefiihrten Grinden ist eine Autonomie des me-
trisch gebundenen Verbslsusdrucks im Sinne der Konstitu-
ierung einer poetischen Formel mit asusgeprigter ZAquivaslenz~
funktion innerhslb des Gessmttextes eingeschr¥nkt. Der Ver-
bslausdruck wird sich dsher mit nominslen Elementen verbin-
den und eher fiir einen ganzen Vers sls fir einen Halbvers
bestimmend sein:

74 Vgl. Kap.IV, Anm. 72.
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Serenio sem / svoju dobru drsgu

Der erste Helbvers bedient sich des sutonomen nominalen
zweiten Halbverses und verbindet sich mit ihm suf der Basis
der Verskongruenz zu einem iibergeordneten sutonomen Aus-
druck, ds er innerhelb des Sprachsystems der "Posmrtne po-
casti" allein phonologisch nicht selbst¥ndig ist. Ein sol-
cher Ubergeordneter, suf die Verssegmentierung bezogener
syntaktischer Ausdruck ist aber zur Hersusbildung von Mu-
stern bereits zu kompliziert. Die sementische Erweiterung
dieses Ausdrucks liegt dsher eher in der MBglichkeit sziner
wdrtlichen Wiederholung, wie es das Gedicht "Trag vremens"
beispielsweise zeigt.

3.2.2. Verben der "Ich"-Aussage

Die Gruone dieser Verben nimmt innerhslb des Wortmeate-~
risls der "Posmrtne pocasti" einen besonderen Platz ein.

Ihr inhsltlicher 4ispekt ist sllerdings fast einsilbig und
monoton zu nennen: "oseéem", "seéam se", treten am haufig-
stzn suf, dann folgen "znsm", "vidim", "slutim", "zivim",
"verujem". Es sind Verben, die die Anwesenheit des Jsubjekts
der lyrischen Aussase, das "Ich" des Aautors, iiberdeutlich
hervortreten lasssen. 3edenkt man jedoch, dass dieses iMoment
durch die Wahl der poetischen Gattung bereits segeben ist,
so tritt ein zweiter inhsltlicher Aspext in den Vorsergrund,
der Hinweis dsersuf, dsss es sich um die Beschreibung psychi-
scher Vorgédnge hendelt, um die reine Darstellung der zmotio-
nen und der Gedsnkenwelt des "Ich",

Die Bedeutung der inheltlichen Funktion dieser Verben
korreliert mit ihrer formalen Bedeut.ng. Die Verben der "Ich"-
Aussage sind in den Gedichten dar "Posmrtne pocasti" von
ausserordentlicher Wichtigkeit fiir die komnositorische Glie-
derung. Sie stehen fast immer am Versbeginn und leiten hsu-
fig 3trophen ein.

Als Mittel ihrer Aussagesteigerung lassen sich such Wie-
derholung und beigefiigte Adverbien beobschten:

Beispiele zur Wiederholung:
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Osefsm ds mi dsnss ved vrlo tesko pada

Ds volim ono Sto sam toliko neksd vol'o!

Brzo se prljs, grubi u ovom svetu jads.
Osedlsm ds sab davno i mnogo ste prebol'o,

1 srecns proslost ds je sirots proslost sada,

(Ksriksture)

Ja zngm da opet nede mi pomoéi.

.s.oelam se da je mirns bils sobs

S “osteIJom tvoaom, mOJa svest bez moli;
Selam se ds je u ponoéno dobs

Jos mirissls svud kraljics noéi

Ne strsst, i mladost, i zadah od grobs.

(Njen odlazsak)
Beispiele flr beigefiigte Adverbien:

Ja opet idem u tamnicu svoju (Temnica)

Ja opet Zivim svojim dsvnim dobom (Mrtvi...II)
Selsm se uvek sumorne tisSine (Njen odlazsk)
Ja ipsk vidim iz mrtvadkih kolas (Miserere)

In denjenigen Gedichten, in denen Pandurovié die "Ich"-
Form durch den Plursl ersetzt, wie z.B. in "Aliluja", "Is-
povest" oder "Mi, po milosti...", erreicht er die Wirkung
einer sllgemeingiiltigen oder progrsmmatischen Aussage.

Die zundchst indirekte Verwendung der "Ich"-Form inner-
halb eines Gedichtes und der Ubergsns zum versallgemeinern-
den "Wir" kann ebenfalls sls Steigerung der Aussage snge-
sehen werden:

Tos jesen uvek moje rane zledi. (Iluzijse..)
Ts_jesen, vedr ani kad zastude,

Tuznu mi jednu svecsnost priredi,

Nems se cini &a 'e.gilo bolje,

Nams se cinl ds ce bolje bitiy

In einer ganzen Reihe von Gedichten wird die Komposi-
tion durch die Betonung der Zeitenabfolge bestimmt: Vergan-
genheit - Gegenwsrt - Zukunft, die Grundgerichtetheit des
Gedankensblaufs in den "Posmrtne pocasti", die die Antithese
von Leben und Tod in sich einschliesst. Beispiele hierfiir
sind: "Psda cveée", "lesti trenuci", "Istina", "Alilujs",
"Mrtvi plsmenovi I,II", "Ispovest", "Mi, po milosti...",
"Njen odlaszsk", "Rezignacijs". Das letzte der Gedichte ist
besonders streng sufgebsut. Jede Strophe ist durch die Zeit-
form charskterisiert. 1l.Strophe: Gegenwart ("Opet je ponoé
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sumorna"), 2.S5trophe: Vergasngenheit ("lesto smo puts ustsli”),
3.3trophe: Zukunft ("Svi éemo proéi oveko"). Zusstzlich be-
sitzt das Gedicht durch die von 3tronhe zu Stronhe sich
steigernde Versllgemeinerung ("je8" - "mi" - "svi") eine
parsllel verlsufende kompositorsche Gliederung. Aus diesen
Faktoren ergibt sich such die Bedeutungsintensivierung des
wortidentischen Refrain-Verses: "Treba nam leéi, snovi moji
stari".

Ein weiteres Gliederungsmoment ist in einicen Gedichten
die Gegenliberstellung vom "Ich" des autors und dem "Du" der
Anrede an die Geliebte, wie z.B. in "Poksajenje", "Nsa grobu
velike strasti", "Njen odlazask".

Beispiel "Poksjanje":

1l.5tr.: Ja &u ti dodi, vlederko moje radosti
4,3tr.: I ti &es opet biti velicanstvo...

Einige wenige der Verben der "Ich"-Aussage fsllen suf-
grund ihres im Text seltenen oder exklusiven lexikslischen
Gebrauchs und ihrer Zxpressivitit suf:

Skocih u strahu. / Fonoé. I iz tame (38 svojima)
Svezine. Jurnuh / nspolje, pun jada (Vatre...)
Saranio sam / svoju dobru dragu (Trege..)

Die ersten beiden Beispiele stemmen saus Gedichten mit 8us-
geprdgtem Handlungssblsuf und suffsllender Dynsmik der Dar-
stellung. Im ersten Beispiel bildet der Verbsalsusdruck eine
sprachliche Einheit im Rshmen eines Kolons, seine Expressivi-
t8t erkl¥rt sich sus der Lexik und der mit ihr zussmmenh&@n-
genden lsutlichen Gest&ltung: "sk"-"h"-"st"-"h". Im zweiten
Beispiel wird durch die Fosition des Verbs die Z8sur ver-
deckt, die syntasktische Diktion ist smetrisch und wirkt asb-
gerissen. Das Verb des dritten Beispiels ragt unter den
enderen durch seine kompositionstechnisch konsequente Be-
handlung ebenso hervor wie durch seine Expressivitdt. In
semantischer Hinsicht ist interesssnt, dass es im Gedicht
"Mrtvi plamenovi I" wiederkehrt, hier in der unpers@nlichen
3.Person Plursl, bei gleicher Verwendung des themsatischen
Motivs, kompositionstechnisch dsgegen wenipger konsequent
verwandt. Man kdnnte hiersus eine unmittelbsrere Expressivi-
tst des Gedichtes "Trag vremens" ableiten., Diesem Versuch
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aber widerspricht der ungleich hohere Stilisierungsgrad die-

ses Gedichtes,

3.2.3. Die Gruppe der ubrigen kompositionsrelevanten Verben

Die Verben der 3.Person, die kompositionsrelevant ge-

braucht sind, stellen eine sehr viel kleinere Gruppe dsar sls
die Verben der "Ich"-Aussage. Sie stehen meistens nicht an
erster 3telle innerhalb des Verses. Um sie genﬂgend saus den
fontext hervortreten und kompositionsrelevant erscheinen zu
lassen, stehen sie meist innerhslb eines syntsktischen Parsl-

lelismus:

Mirno i cdudno Suste stare breze (U iznurenom...)

Tajnu zivots 1 sudbinu uma;
I rasirenih zgnica, bez veze
Misli, je slusem eleglau sums,

Mirsn i zelaan, u tom ¢asu lednom,
U iznurenom oseéanju jednom.

Mirno i éudno Suste stare breze.

I oci moje srece moje vajne (Mrtvi plsmeno-

Ne oseésju V1se bleskav sjaj, novi I
Ve osetaju vise sreke trajne
Gde hlasdnl groba prostire se gaje.

Auch durch Klangsnspher ksnn die iExponierung dieser Ver-

ben erreicht seins
ProSso me strah od boga davno (Potres)

..l;...Q..-l.........l.......

Frosso me strah od bogs davno

Prodje, katksd, k'o jezes kroz kosti
...l....‘.....‘laa.....l.....

Potrese me, ps iscezne blizu

3.2.4, Die metrische Inkongruenz des Verbalsusdrucks

Die kompositionsrelevanten Verben der "Posmrtne poEasti",
die den einzelnen Text suf ganz verschiedene Art und Weise
gliedern, zeigen eine gemeinsesme Eigenschaft: Sie iliben einen
Impuls suf die Dynemisierung der syntsktischen Bewegung sus.
Analysiert msn nsmlich ihre Einordnung in den unmittelbaren

Kontext, dsnn stellt msn eine Tendenz zur sllgemeinen In-

kongruenz des Verbslsusdrucks gegenuber dem metrischen Schems

fest.
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Wie oben bereits festgestellt, verbindet sich dss kom-
positionsrelevante Verb meist mit einem Nominslausdruck und
bildet mit ihm eine syntaktisch-phonologische Verseinheit.

Beispiele, in denen die Kolongrenze noch vollst8ndig
reslisiert ist:

Ostavilg si / duh proslih vremens (Njen odlazsk)
Ispratise te / msrtovski vetriéi

Ja ipsk vidim / iz mrtvsckih kola (Miserere)
Oseésm snsgu / celog svetskog bols

Ustso sam,/ kads Ponoé gluvs ENemir)

I isplsk®o sam / sve zelje i nade MrtvieeoI)

Schliesst sich sn das Verb, das sm Versanfsasng steht,
ein Nebensstz sn, so kommt es sehr hdufig zu einer Dominanz
der syntsktischen 3Segmentierung {ber die metrische:

Seésm se//ds je / mirns bils sobs (Njen odlaszsk)
Seéam se//ds je / u ponoéno dobs

Ja znam//ds opet / nefe mi pomoli

Osetsm//gde se / moje bide dize (Mrtvi...II)

I bludim...//A11i / ne znsm kojem kraju

I ne zns//da je / pohodim jo3 verno §Mrtvi...IV)

Oseéam//ds se / lagano odvajs Istins)
Oselam//da je / ovo groblje pusto (U iznurenomg
Js znsm//ds srelu / nessznenu sanjs (3everna noé

Znam//ds su decs / zemlje i presine Miserere)
Jo vidim//ksko sve to / zslosnu propsst Ksrikature)
znsci

Posmatra//gde se / dvoje dragih_sets §Svetkovina)

aber such der prim¥re metrische Zinschnitt, die Versgren-
ze, wird unmittelbsr oder im Zussammenhsng mit dem Verbal-
susdruck Uberschritten. Besonders sufschlussreich hierflir
sind die Gedichte "Vatre spasenjs", "3vetkovina" und *festi
trenuci":

Biée. U tesnom zsgusnom vagonu (Vatre...)
Dremsaju... Neks odvratnost se budi

Varnica mass iz lokomotive
Prelede. Cadj i dim ns lice psds

Zeljene srele prate me. A grudi (Vatre...)
Nadimaju se, traze noéne studi
Sto ostavismo. Dsleko od njih (3vatkoving)

Sad smo, 8 oni zsle mir nas tih

Oni bsd niSts nisu znali Sts_
Dovede tu nss, U cvelu smo isli
Sumnje u ljubsv - najtezi nsm jad -
Min'o, i case blazene ne muti.
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I Zivi ljudi. Te ssm_nodi_samo (Cestie.s)
Jg, u sumnjivome drustvu Sto je pilo,
Proveo...

Bei den letzten Beispielen handelte es sich nicht mehr
um kompositionsrelevante Verben. Die metrische Inkongruenz
ist ein sllgemeineres Merkmal fiir den Verbslausdruck in den
"Posmrtne pocssti". Unter diesem Aspekt fiihren wir sn die-
ser Stelle noch einmsl einige Beispiele fiir Verse mit in-
versiver Wortstellung en, Die syntaktische Bedeutung der
metrischen Zasur wird vollst¥ndig sufgehoben:

U Dunsvu gse / steri grad ogleds (Odblesci)

U njims proslost / izumire bleda

Stari ge dsni / se nams® ne mire

Debeo sneg se / 8irom svuds stere (Severna noé)

Die sufgezeigten Typen der Verteilung verbsler Ausdriicke
suf die Versstruktur liessen ihre Ambivselenz gegeniiber der
Z¥sur sichtbar werden. Dies ist ein wesentlicher Fsktor
fiir die Zerstbrung der Gleichgewichtigkeit und Syometrie
des Rhythmus sufeinsnderfolgender Verse, ein2s der elemen-
taren Mittel der Entautomstisierung in den "Posmrtne pocasti'.
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via free access
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IV DIE LEXIKALISCH-SEMANTISCHE STRUKTUREBENE ALS BASIS DER
BEDEUTUNGSBILDUNG IN DEN "POSMRTNE POCASTI"

l. Einleitung

In den vorsngehenden Kspiteln I-III uber die metrische,
klengliche und gremmatisch-syntsktische Ebene der "Posmrtne
pocesti" wurden die strukturellen Verflechtungen der Ebenen
untereinsnder beschrieben und dabei such Teilbereiche der
semsntischen Ebene berubrt, Im folgenden Kepitel, dss, vor
dem Hintergrund der snderen sprachlichen Ebenen, ganzlich
den Aspekten der lexikslisch-semsntischen Ebene eingersumt
wird, steht dss Problem der Bedeutungsbildung im Vordergrund.
"Die Ebene der Lexik ist in der Gesamtstruktur des litera-
rischen Textes jene Bssis und Fluchtlinie, suf der das gsnze
Gebsude seiner Semsntik errichtet wird."l Sie stellt, redi-
keler als die ubrigen sprachlichen Ebenen, die Frage nach
den komplexen Ursprungen der Semsntisierungsprozesse,

Beginnen wir deren Erlsuterung mit dem von Lotmsn sls
Basis der semsntischen Struktur bezeichneten Element der
Textstruktur, dem Lexem. Zunachst muss der grundsatzlich dop-
pelte Ursprung der lexikslischen Bedeutung im litersarischen
Text gufgezeigt werden, der darsus resultiert, dsss dass Le-
xem des kinstlerischen Textes Element zweier struktureller
Systeme ist, dem der Werkstruktur und dem der sllgemeinen
Sprachstruktur. Wir kommentieren das Gessgte sn zwel konkre-
ten Beispielen sus den "Posmrtne pocasti”.

(1) "Nseds" (Hoffnung): In der sllgemeinsprachlichen Struk-
tur haben wir es mit einem in seiner Redeutung sehr sllge-
meinen Abstrektum zu tun, dss sufgrund der Abgegriffenheit
seines Gebrsuchs erst durch einen es prezisierenden Kontext
oder die Sprechsitustion in seiner Semasntik festgelegt wird.2

1 Lotmsn,Ju.M,, Die Struktur..., S.248.

Ebd.: Die Zeichen der naturlichen Sprache sind "deutlich
der Inhslts- und der Ausdrucksebene zugeordnet, zwischen
denen eine willkirliche, nichtimmanente, sus historischen
Konventionen erwachsene Relstion besteht." S,40.
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Im spezifischen sprachlichen Zusammenhsng der "Posmrtne po-
cesti" ist "neda" semsntisch definiert. Es wird nur dann voll-
standig erfssst, wenn es n e b e n seiner allgemeinsprachli-
chen Bedeutung in seiner Punktion sls Strukturelement verstsn-
den wird.3 Fur des Beispiel "nada" heisst des im Vorsusgriff
suf das folgende Kspitelr
- Dss Lexem "nsade" tritt in textindividuelle Beziehungen zum
Kontext durch Klangwiederholung, squivelente Position im
metrischen System und shnliche Fsktoren.?

— "Nada" ist allen Ausdriucken des lexikaslisch-semsntischen

Komplexes (C) aquivaslent und ist deshslb - such wenn es
isoliert suftritt - Trager aller Bedeutungsnusncen dieses
Komplexes.5

- Das Auftreten des Lexems "nads" ruft gleichzeitig such den

sntithetischen lexikslisch-semsntischen Bereich, Komplex
(B/D), in dss Bewusstsein des Rezipienten, die Reihe equi-

Lotmsn,Ju.M., Angliz,.,: "Stichotvorenie sostoit iz slov.
Kazetsja, net nicego ocevidnee étoj istiny., I tem ne
menee, vzjastajs sams po sebe, ons sposobna porodit' iz-
vestnye nedorszumenije. Slovo v stiche - éto slovo iz
estestvennogo jeazyks, edinics leksiki, kotoruju mozno
nejti v slovsre. I tem ne menee ono okszyvsetsjs ne ravno
semomu sebe. I imenno schodstvo, sovpsdenie_ego so
'slovarnym slovom' dsnnogo jszykg delset oscutimym razs
li¢ie mezdu étimi - to raschodjsscimisja, to sbllzajuscimi—
sjs, no otdelennymi i sopostsvlennymi-edigicemi: obsce-
jezykovym slovom i slovom v stiche, Poéticeskij tekst
prggstavljaet sobo] osobym obrszom orgsnizovennyj jszyk."
S. L ]

Vgl. hierzu Lotmsn,Ju,.M,, Die Struktur...: "Lasutwieder-
holungen haben Jedoch such noch einen anderen semsentischen
Sinn.,.. Sie konnen namlich zusatzliche Bindungen zwischen
den wortern herstellen und tresgen damit in die semanti-
sche Organisation des Textes Ko-oppositionen hinein, die
suf der Ebene der nstirlichen Sprache weniger klar sus-
gedrickt sind oder uUberhsupt fehlen," S,163. Ebd,: "Im
poetischen Text entsteht die Relation der Synonymie nicht
notwendig bei Anwesenheit sller in der neturlichen Sprache
erforderlichen Merkmsle., Sie wird bestimmten Textwortern
zugeschrieben, meist sufgrund von deren Position im Vers.
Deshalb erweist sich eine Symmetrierelstion (gegenseitige
Austsuschbarkeit) als hinreichend fur die Entstehung se-
mantischer Aouivslenz." S.171.

5 Vgl. Kep.IV, Anm,18,
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valenter Ausdrucke wie "tugs", "rezignscije", "rszum oésjan"

USW.6

(2) "Sisli smo s uma": In der Allgemeinsprache bedeutet
dieser Ausdruck "verruckt werden, um den Verstsnd kommen",
In der Sprache der "Posmrtne poEasti" erhsalt dieser Aus-
druck n e b e n dieser Bedeutung, die einen deutlich pe-
jorstiven Akzent tragt, eine zusstzliche Bedeutung: Dss Los-
1losen vom Verstasnd bedeutet zugleich ein sich Losldsen von
der Welt, von Basnslitst, Philistertum, von der Neugier der
Menschenmenge, Dieser Ausdruck bedeutet, asbstrahiert, die
Negation des lexikslisch-semsntischen Komplexes (B) durch
dss lyrische Subjekt des Textes, durch die Liebenden.’

Eine bsnaslisierende Interpretstion des Gedichtes bericksich-

tigt nur die Redeutung sus der Allgemeinsprache. Hierfur

ist etws die Kritik von Joven Skerli¢ ein sprechendes Bei-

spiel.8

Der dergestellte zweifache Aspekt der Bedeutungsbil-
dung lasst sich suf umfessendere Aspekte des Komplexes KUNST-
WERK - AUTOR - REZIPIENT tibertragen:
~ Das Kunstwerk ist sowohl die unwiederholbsre individuelle

Einheit der Gessmtheit seiner immanenten sprschlichen
Strukturen wie zugleich ein Teil des sllgemeinen kultu-
rellen Kontextes, z2.B, der entsprechenden litersrischen
Gettung, der Netionslliteratur, des sozislhistorischen
Kontextes usw.

-~ Der Autor schafft einerseits seine ureigene originelle
Sprache, sndererseits wird er selbst durch den kulturellen
Kontext, die litersrische Konvention des Ausdrucks usw,
bestimmt,

- Der Leser seinerseits erlebt das Kunstwerk ebenfsalls zu-
nschst sls einmalige sprachliche Leistung, die er dann
sber ~ entsprechend seiner ssthetischen Erfshrung - suf
den literarischen und soziglgeschichtlichen Hintergrund
projiziert,

Vgl. Anm. 43 von Ksp,.IV.
Vgl., Ksp.IV, S5.1.1., S.302ff.
Vgl. Allgemeine Einfihrung, S.20f.

~J
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Diese kontraren Grundaspekte des werkindividuellen wie
des extrstextuellen strukturellen Gessmtzussmmenhsngs werden
im theoretischen Ansestz von Ju.,M.Lotmsn durch seine Erkennt-
nis von der modellbildenden Funktion des kunstlerischen
Textes in genz neuer Wechselbeziehung gesehen,

Die Grundlsege seiner Erkenntnis ist die strukturelle Seh-
weise, Demnsch sind "die den Kunstler umgebenden Phenomene
keine formlose Mssse, sondern zeigen eine bestimmte materi-
elle Struktur, ein System von Relstionen... "2

Im Schaffensprozess nimmt der Kunstler dss dsrzustellen-
de Objekt sls eine strukturierte Ganzheit wshr, von der er
sich sein Modell (dss Kunstwerk) bildet. Dabei kommt es
beim Vorgang des Modellierens nicht suf die Ubernshme von
konkreten Einzelheiten des ObJjekts sn, sondern suf die Re-
produktion eines 8 n a2 1 o g e n Beziehungssystems der
Elemente.10

Diese Konzeption des Schaffensprozesses stellt Kunst-
werk und Objekt in eine sehr enge strukturelle Beziehung zu-
einender, Die Vorstellung vom Kunstwerk sls einem System
von Relstionen, das vom Rezipienten "sls &nasloges Modell zum
gesuchten (Objekt)"llverstanden wird, deckt die eigentliche
Bedeutung der Binnenstruktur des Textes suf. Die Sprache des
Kunstwerkes ist nicht mehr nur derum, weil sie dss Msterial
der Derstellung ist, von zentrslem Interesse fur den Lite-
raturwissenschaftler, sondern weil sie sich als des Medium
des gesuchten Systems von Relastionen hersusstellt, Die Sprs-
che des litersrischen Textes vermittelt Bedeutung in sllen

12

ihren Elementen. Die Relstionen zwischen den verschiedenen

sprachlichen Ebenen sowie der Elemente einer Ebene unter-

9 Lotmean,Ju.,M., Vorlesungen..., S.37.

10 Die zussmmenhsngenden Ausfuhrungen Lotmens zu diesem

Aspekt seiner theoretischen Konzeption vgl. ebd., S,37ff.
Ebd., S.37.

Lotman,Ju.M., Die Struktur...: "Wir bresuchen den Text
Jedoch nur els poetischen zu identifizieren, und sofort
tritt die Presumption in Kraft, desss slle in ihm vorkom-
menden Geo rdnetbeiten einen Sinn haben.,"” S.161. Ebd.:
"Jedes Strukturphsnomen im Gedicht erweist sich letzten
Endes sls Sinnphanomen." S,179,

11
12
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einsnder werden zu Bedeutungstrégern.l3 Der Rezipient wird
durch die Struktursnalyse des Werkes in die Lage versetzt,
die Modellierung des Objektes (der "Welt") zu wiederholen,
d.h, einen bestimmten Erkenntnisskt des Kunstlers nachzu-

vollziehen, Die Struktur des Modells ist fur den Rezipien-
ten gleichzeitig "Reflexion der Bewusstseinsstruktur des

Autors",

14

Die vorsngehenden Ausfuhrungen sollen suf der einen Sei-

te deutlich werden lsssen, wieweit die Bedeutungsstruktur
des litersrischen Textes durch eine Anslyse und Dsrstellung
ihrer Binnenstruktur erfassst werden ksnn, suf der snderen
Seite sber such die Grenzen einer solchen Analyse aufzeigen,

die die extratextuellen Bezige sus methodischen Grunden sus-
klammert.

Als Mittel fur die Aufschlisselung der Struktur wird von

Lotman das sn der strukturellen Sprschwissenschaft orien-
tierte Prinzip der psrsdigmetischen und der syntasgmstischen
Achse der Struktur engewandt.15 Die suf diesem Prinzip be-
ruhende Methode legen wir der nun folgenden Anslyse der le-
xikslisch-semsntischen Ebene der "Posmrtne poéasti“ eben-
falls zugrunde, Von Lotmsn an poetischen Einzelbeispielen
erprobt, soll diese Methode hier suf die grossere komposito-
rische Einheit einer Gedichtssmmlung, die "Posmrtne pocasti™
ihre Anwendung finden,

15 Lotman,Ju.M,, Ansliz...: "V osnove strukturnogo snsljza

14
15

lezit vzgljad ns litersturnoe proizvedenie ksk ne orga-
niceskoe celoe, Tekst v étom snslize yosprinimgetsjs ne
kak mechaniceskaja summa sostavljejuscich ego elementov,
i 'otdel'ngst'' étich élementov terjset asbsoljutnyj cha-
rgkter: kszdyj iz nich reslizuetsjs 1i8' v otnosenii k

drugim elementam i k strukturnomu celomu vsego teksts.”
S.11.

Lotmsn,Ju.M,, Vorlesungen..., S.38,

Lotman,Ju,M., Ansliz...: "Uporjadoéennost' vsjaskogo tekstas
mozet osuscestvljat sje po_dvum naprsvlenijsm. V lingvi-
sticeskich terminach ee mozno ocharskterizovst' ksk
uporjadocennost' po peradigmaeatike i sin-
tegmsatike, vmatemsticeskich - po ékvivalentnosti

i porjadku. Charskter i funkcii étich dvuch tipov upo-
rjadocennosti razlicny. Esli v povestVOVatel nych Zsnrach
preobladset _vtoroj tip, to teksty s sil'mo vyrazennoj
modelirujuscej funkciej (e imenno k nim prinedlezit poézijs,



00050702

- 246 -

2. Aspekte der Paradigmsatik

Zur Definition von Psredigmatik und Syntasgmetik in bezug
suf den litersrischen Text zitieren wir sgus Lotmans "Die
Struktur literarischer Texte". Lotmsn fuhrt die Geo. rdnet-
heiten des Textes suf zwei Klsssen zuruck: "solche der Aqui-
velenz und solche der Amordnung oder Reihenfolge. Zur ersten
Klasse gehoren slle Arten von Wiederholungen im litersrischen
Text, Bei der Einteilung der Geordnetheiten in solche der
Aquivslenz und solche der Anordnung zahlen wir zu den ersten
die Relstionen zwischen gleichartigen Elementen susserhslb
der Relation zur Syntegmatik des Textes, und zu den zweiten
die Relstionen zwischen verschiedensrtigen Elementen auf
der syntsgmstischen Achse."l6

Im ersten Abschnitt unseres Kapitels hsben wir es slso
mit den Relstionen der Xquivelenz bzw. mit sllen Arten der
Wiederholung von gleichartigen Elementen suf der lexikslisch-~
sementischen Ebene zu tun. Dabei machen wir eine Einschran-
kung. Wir bertcksichtigen z.B, nicht die wortidentischen
Wiederholungen, wie etws das Lexem "grob" (Grab) in den Nu-
ancen seines verschiedenen Kontextes, sondern wenden uns
susschliesslich dem zentrelen strukturellen Phanomen des
Textes zu: der Antithese. Dies klingt zunachst paradox und
bedsrf einer Erlauterung.

In der mit Recht als "monoton" bezeichneten lexikslischen

18

Struktur des Textesl7fallen grossere synonyme  Komplexe suf,.

Die Aquivslenzreihen der einzelnen synonymen Komplexe sind

v osobennosti liriceskaja) strojetsjs s jevnym domini-
roveniem pervogg. Povtor vystupset vy tekste ksk resli-
zacije uporjsdocennosti psradigmeticeskogo plans,
uporjsdocennosti po ekvivslentnosti." S.39.

16 Lotmen,Ju.M,, Die Struktur..., S.159.
17 Vgl. hierzu Kap.II, 3.2.1.

18 Unser Gebrsuch des Begriffs der Synonymie schliesst sich
demjenigen Lotmans sn. Die Eigenschaft "synonym" bzw,
"squivalent" des jeweiligen Textelementes (hier Lexems)
beruht suf den spezifischen Geordnetheiten (in den fol-
genden Ausfihrungen speziell der lexikalisch-semanti-
schen Ebene) der poetischen Struktur und ist nur sus
ihnen ableitbar, Vgl. zum Begriff der Synonymie Lotman,
Ju.,M,, Die Struktur..., S.170ff.
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zunachst Gegenstand der Anslyse. Diese zeigt, dess die syno-
nymen Reihen der "Posmrtne pocasti" derart geordnet sind,
dass jedem synonymen Feld ein gleichwertiges sementisch kon-
trares lexikslisches Feld gegeniibersteht. Dieses Ordnungs-
prinzip ist die Ursache fur die Wiederholung grundsatzlich
gleichbleibender (B8quivalenter) lexikalisch-semsntischer Op-
positionen innerhelb des Gesasmttextes, die zum zentrslen
Merkmal seiner sllgemeinen Struktur werden. In diesem Sinn
gehort die Beschreibung der Antithese zur Analyse des pare-
digmaetischen Ordnun;zsprinzips.19

Wir nahern uns der Beschreibung des lexikalisch-seman-
tischen Systems der Antithesen von ihrer konkret inhsltli-
chen Seite und stellen die grundlegenden antithetischen Re-
lstionen suf der parsdigmstischen Achse in einem Schems dsr:

_— LEBEN\

Kompléx (B) « rp ~ Komplex (C)
(Banalitat des (Welt des Idesls)
Lebens)
HIchll IAZ
\\\ Komplex (D)« y » Komplex (E)
(Grab, Zerfall) 3 (Ewige Existenz des
Idesls) |

\TOD/

Gehen wir von der Modellfunktion der im Text vorhandenen
lexikslisch-semsntischen Strukturen sus und ubersetzen sie
in die BRewusstseinsstruktur des Autors ("Ich"), so lasst

19 Zum Verstendnis des Begriffes der Wiederholung in ihren
verschiedenen Aspekten des "Kontrasstes" und der "Identi-
fikstjion" vgl, Lotmsn,Ju.M,, Ansliz...: "Povtor v
chudozestvennom tekste - éto trsdicionnoe nazvanie ot-
nosenijs élementov v chudgozestvennoj strukture so-
postavljenjjs, kotoroe mozet reslizoyyvat'sje ksk snti-
teza i otozdestvlenie. Antitezs oznacset vydelenie pro-
tivopoloznogo v _schodnom (kgrrelstivnsjs para), otozdest-
vlenie - sovmescenie togo, cto kazaslos' rszlicnym. Rez-
novidnost'ju antjtezy jevitsjs anaslogijs-vydelenie
schodnogo v otlicnom." S.39,.
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sich die Situsation des "Ich" folgendermassen beschreiben:
Ihr grundsatzliches Merkmal ist dss der vollkommenen Iso-
lation, des fehlenden Kontsktes zur Wirklichkeit und ihren
Phanomenen. Das "Ich" erfahrt die Wirklichkeit, die Resli-
tst des Alltsgs rein negstiv. Es bsut sich daher seine eige-
ne ideelle Welt. Aus dieser Grundsitustion erwachsen in den
"Posmrtne pocassti" zwei sich antithetisch zueinander ver-
haltende lexikalisch-semantische Komplexe. Der erste Komplex
ist der in der Skizze unter dem Stichpunkt "Benslitat des
Lebens" vermerkte, der die sprachlichen Muster fur die pejo-
rative Erfsssung der konkreten Reslitat des Lebens umfasst.
Er bedingt, motiviert durch die Flucht des "Ich" sus der
Benalitat des Taglichen, einen zweiten antithetischen Kom-
plex, in der Skizze unter "Welt des Idesls" zusammengefasst.
Die Relation der beiden Komplexe (B):(C) ist eine In-
variantegoder lexikalisch-semantischen Struktur der "Po-
smrtne poEasti". Auf dieser Antithese beruhen eine Reihe
scuivalenter semsntischer Relstionen, die sls Varisnten der
beiden beschriebenen lexikslisch-semsntischen Komplexe suf-

treten:
(B) Ay . ()
[ 1
(Ranalitat des lLebens) (Idesl)
I |
Gegenyart Verggngenheit
(sadesnjost) (proslost)
Konkreter Aspekt der Illusionarer Aspekt der
Liebe (strast, telo...) Liebe (lepota, duh...)
Alter Jugend
(starost, jesen) (mladost, maj, cvetno doba)
Nichtglsube Glaube
(Prosso me strah od bogs (prvi deni vere i mira)
dsvno / mracna vers)
Gefuhlsleere Gefihlsintengitat
(dsni bez suza, osmehs (stari svet zeljs i misli)
i srete)
Néhe, Enge Ferne
(u kovcegu rodjenog (deljine / predeo dalek)
zivota)
| }

Diese Vsrisntenreihe liesse sich spezifizieren, Wichtig
sind die kontrastierenden Merkmsle der beiden Teilreihen,
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de sie das sprachliche Materisl des Textes grundsatzlich
ordnen.

Die semantische Ausrichtung des einen Komplexes suf den
anderen ist im Text verbsl fixiert. Die Ausrichtung von Kom-
plex (B) suf (C) geschieht durch des Medium der Erinnerung
(setanje) und des Trsumes (sen, snovi). Ds dieser Flucht-
weg des "Ich", der suf ein irresles Ziel gerichtet ist, vom
Blickpunkt der Reslitst sus und durch die Eigenschsft der
Intellektuslitat (razum) des "Ich" in Prage gestellt wird,
setzt der kontrsstive Prozess des Vergessens (zsborav) ein,
so dass (C) standig auf (RB) zuruckverweist,

Eine tiefere BRegrundung fir die unversohnlichen Gegen-
satze des Lebensinhsltes liegt in der umgreifenderen Anti-
these von "Leben" und "Tod". "Tod" ist in den "Posmrtne po-
casti" Symbol des Zerfslls und der Aufldosung, der allgemei-
nen Negation des lebens. Seine Unwiderruflichkeit greift suf
das Leben vor und deformiert es. Die Antithese A2 der lexi-

kalischen Komplexe "Leben" - "Tod" ist wiederum eine Inve-
risnte der Textstruktur, die Varisnten sprachlicher Muster
erzeugt:
(B/C) Ao (D/E)
I 1
(Leben) (Tod)
| |
Augenblicke der der Gedanke san die
Freude (trenuti Gruft (misso na
radosti) rsku)
Oh, in diesen Tagen Schreckliches Lied
(0, ovih dans) ohne Motiv (strasns
pesme bez motiva)
Unruhe, Chaos Ruhe, die ersehnte
(nemir, haos) (mir zeljeni)

l |

v

<0 Vgl. zum Begriffgpsar der Invarisnte bzw. Varlante, ebd.

"Invarisnt - znacimajs edinics struktury, i skol'ko by

ni imel on verisntov v resl'nych tekstach, vse oni budut
imgt' 1is' odno - ego - znacenlee" S.20. Ebd.: "Itek, my
mozem opredelit' suscnost' poéticesko] struktury kak
nelicie nekotorych uporjsdocennostej, ne podrazumeveemych
strukturoj estestvennogo Jazyks, pozvoljajuscich otozdest-
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Der sprachliche Ausdruck fur den semantischen Komplex
des Todes weist ebenfalls eine Antithetik suf. Allerdings
ist diese nicht so konsequent susgebildet wie die von Ay
und A2. Die Xquivalenzen des Ausdrucks fur (E) sind zudem
suf ganz bestimmte Gedichte konzentriert, vor sllem suf
"Mrtvi plsmenovi II".21 Wahrend wir suf der Ausdrucksebene
des System der Antithesen in Komplex (E) im Prinzip durch
die snzufuhrenden Beispiele vervollstandigt sehen, haben
wir es auf der Inhsltsebene mit einer Nullstelleaeim System
der semantischen Antithesen zu tun: Der Glasube an die ewige
Existenz des Idesls findet im semsntischen System der "Po-
smrtne pocasti" keinen Reum, ds der Glaube selbst dem vom
Verstand negierten Komplex des Irreslen und des Vergenglichen
angehdort. Die Negation des Ausdrucks, die Komplex (E) cha-
rakterisiert, beweist dss:

(D) Az (E)
b !
(Greb, Zerfsll) (Ewige Existenz des Idesals)
I |
Reich der Dunkelheit Trsum _des ewigen lLebens
(carstvo tsme) (sen zivota vecnas)
Gruft (rska) Ort der toten Traume
(mesto mrtvih snovs)

faulendes Vergehen
(nestanje trulo) Klang einer sanderen welt

Moder des Grabes (zvuk drugog sveta)
(zsdah od groba) 1

|

vit' v opredelennych otnosenijech vnutritekstovye seg-
menty i ressmatrivat' nabor étich segmentov ksk odnu ili
negkol 'ko paredigm. Vnutri étich segmentov dolzno na-
licestvoyat' ne tol'ko schodstvo, no i rszlilie, po-
zvoljajuscee ne prosto videt' v nich mnogokretnoe po-
vtorenie odnogo i toze, s sistemu varisntoyv,
gruppirujuscichsjs vokrug nekotorogo inveriesntnogo tipa,
no otlicnych odin ot drugogo. 6tg predstavljset soboj
éto centrsl 'noe invariasntnoe znscenie, mozno uznat',
tol'ko ucityvajs vse ego varienty, poskol 'ku osnovnym
ego svojstvom javljsetsjs sposobnost' v opredelennych
uslovijsch byt' tem ili inym svoim varientom." S.42.

Vgl., Ksp.IV, 5.2.2.°2.

Diese Nullstelle bedeutet jedoch nicht einfach ein Nicht-
vorhandensein dieses lexikalisch-semantischen Komplexes

21
22
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Die Relationen zwischen den sntithetischen Komplexen
Ay und A, sind aquivelent in folgendem Merkmsl:

(B) ! ()

+ R

(=) (+)

(D) A3 (E)

¥ v

(=) (+)
Merkmsl des Konkre- Merkmal des Abstrakten,
ten, Wirklichen, vom Iirreslen, vom "Ich" posi-

"Ich” negstiv beurteilt tiv beurteilt

Das explizierte Schems der inhsltlichen Antithesen ist
eine Abstrsktion, die nicht dszu dienen sollte, den Inhslt
im traditionellen Sinn zu referieren, es sollte vielmehr
dss Prinzip der Geordnetheit suf der lexikslisch-semanti-
schen Ebene vermitteln, die Antithesen ebenso sichtbar ms-
chen wie die Art der Beziehungen, die zwischen den einzel-
nen Bedeutungskomplexen bestehen.

In der sich snschliessenden Detsilsnslyse wenden wir
uns nun der susgeprsgten Synonymik bzw. Antonymik der "Po-
smrtne poEasti" zu.

2.1. Die Synonymie suf der lexikslisch-semantischen Ebene

2.1.1. Zur Nominslstruktur

Hinsichtlich der Nomins lsssen sich zwei Ebenen des Aus-
drucks feststellen, eine abstraskt-sprachliche und eine kon-

im poetischen System der "Posmrtne pocasti'. Seine Nega-
tion ist vielmehr als bedeutungsrelevant anzusehen., Vgl,
lotman,Ju.M., Die Struktur...: "... in einer kunstleri-
schen Konstruktion ist, im Gegenssatz zur logischen, Be-
hauptung plus Widerlegung nicht gleich ersstzlosem Ent-
fallen der Behauptung..." S.165. Lotman,Ju.M,, Vorle-
sungen...: "... die struktursle Verslehre (erkennt), ds
sie dss litersrische Element 8ls Relstion begreift, dass
die negetive Grosse ebenso resl ist, wie sguch die posi-
tive, dsss dss nicht reslisierte Element nicht die Gros-
se Null hst, und dess sein Vorhsndensein ebenso deutlich
empfunden wird, wie such das des reslisierten.” S.102f.
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kret-sprachliche. Beide Ebenen uberziehen die gesamte Lexik
der "Posmrtne pocasti" und sind fir Jjeden der oben differen-
zierten semantischen Komplexe charskteristisch, Dieses Be-
ziehungsverhaltnis der Kstegorien "abstrskt" - "konkret" ist
auf eine fir die "Posmrtne pocasti” spezielle Art semantisch
relevant, wie die weitere Dasrstellung zeigen wird.

2.1.1.1. Die Abstrskts

Die Abstrakts zeichnen sich zunachst dsdurch sus, dass
sie im uUberwiegenden Teil der Gedichte fur die nominsle
Struktur bestimmend sind. Es ist eine Tendenz des Autors
der "Posmrtne pocasti" spurbsr, sich sbstrskt suszudricken.
Diese Tendenz muss vor sllem fur die zeitgenossischen Kri-
tiker von Fandurovitc relevasnt gewesen sein, denn sie wird
von ihnen such im Zussmmenhang mit der Vielzshl der Fremd-
worter im Text der "Posmrtne pocasti" immer wieder betont,

23

Wenn man der Auffessung ist, dass die Gesamtheit der im

allerdings meist negstiv beurteilt.

Text verwirklichten sprachlichen Relationen in die Redeu-
tungsstruktur eingehen, dann lasst sich die susgepragte Ten-
denz zum Gebrauch des Abstraktums in den "Posmrtne pocesti”
folgendermassen interpretieren: Man setzt das Faktum des
Uberwiegens der Abstrakta im Text in Anslogie zu der im Mo-
dell der lexikslisch-semantischen Beziehungen aufgezeigten
Ausrichtung des "Ich" suf irresle, asbstrekte Werte und stellt
auf diese Weise eine Aktivierung der Semsntik eines positiv
bewerteten "sbstrskten Ideellen" suf der Ausdrucksebene fest.
Sind die Abstrakta durch die Hsufigkeit ihres Auftretens
bereits sus dem Kontext hervorgehoben, so steigert sich ihre
Bedeutung durch ihren spezifischen Gebrsuch, Dieser bestenht

24

derin, dass die Mehrzahl von ihnen nicht durch Einmsligkeit
und Originalitat ihres Auftretens suffellen, sondern durch
bestimmte Prinzipien ihrer Wiederholung. Dss gilt fur den

23 Vgl. hierzu Kep.IV, Anm., 26.

24 Lotman,Ju.M., Apaliz...: "Strukturnyj snsliz ischodit iz
togo, cto chudozestvennyj priem ~ ne msterisl'nyj é€lement
teksta, & otnosenie." S.24.
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Gesamttext der "Posmrtne pocasti", der gerade such sufgrund
dieses lexikslisch-semantischen Fsktors als einheitlicher
Gesamttext sufgefasst werden kann.25 Die Situation des "Ich"
wird im Text der "Posmrtne pocssti" immer wieder durch die-
selben Begriffe, meist antithetische Begriffspssre reflek-
tiert, die durch die Vsristionsmuster des spraschlichen Aus-
drucks der "Posmrtne pocesti" ihre verschiedenen Bedeutungs-
nusncierungen und ihre Suggestivitat erreichen.

Solche Begriffsoppositionen sind z.B.:

zivot - smrt

setapje - zsborasy
sadaesnjost - proslost
banslnost - idesl
mledost - stsrost

Neben der identischen Wortwiederholung fallt sls beson-
derer Typ der Wiederholung die Herausbildung synonymer Kom-
plexe suf. So ist fur Komplex (B) des Inhaltsmodells folgen-
de synonyme Reihe chsrskteristisch:

bol, slutnjs, beds, jsd, muks, tugs, prolszsk,
pedanje, prsznins, ludost, zsljenje, pritisak,
klonulost, stegs, propsdsnje, pohots, bolest,
kob, glupost, propast, csma, pregnucte, nemar,
splin, zlo, tegobs, umor, napor, borba, slom,
porsz, neuspeh, siromastvo, nemir...

Der zu diesem antithetisch sich verhaltende Komplex (C) lasst

sich durch folgende synonyme Reihe erfassen:

lepots, mladost, zelje, nade, polet, uspeh, ponos,
verg, milosrdje, 1ljubev, ides], ideje, srecs, mir,
blazenstvo, teznjs, snags, neznost, rsdost, sjsj,
hrasbrost, vrlins, nevinost, slava, velicsnstvo,
cast, misli, osetanje, milje, istine, slobods,
cistots, ceznjs...
Komplex (D), d.h, die Synonymik fur den Begriff des Todes
ist relativ begrenzt, da in diesem thematischen Bereich die
Sprache der "Posmrtne poEasti“ in metaphorische Umschreibun-
gen ausweicht. Die Synonymik beschrankt sich im wesentlichen
suf:

smrt, bol, mir, pokoj, spokojstvo, zaborsv, odmor,
paralizs, san, vecnost, pogreb, nestsnje, rastansk

25 Vgl. S.35 der Allgemeinen Einfuhrung.
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Dieses so gesartete Prinzip der Wiederholung identischer
wie synonymer nominsler Elemente bedeutet in bezug suf dss
Modell der lexikslisch-semantischen Beziehungen, dass der je-
weilige BRedeutungskomplex wie esuch die jeweiligen semantischen
Relationen zwischen den Bedeutungskomplexen durch unverwech-
selbare typisierende lexikalische Felder gebildet werden.

Zu den Fremdertern:26

Die meisten in den "Posmrtne pocasti" suftretenden nomi-
nalen Fremdworter gehoren zu den Abstrakta.27 Dezu gehoren

26 Zum Gebrauch der Fremdworter in der serbischen Moderne

schreibt Vitosevié,D., Nov jezik..., susfihrlich. Wir
fassen die in dlesem Zusammenhang wesentlichen Punkte
seiner Ausfuhrungen zusammen: .
1. Im Gegensatz zur vorsngehenden Dichtergeneration, fur
die der Gebrauch von Turzismen charskteristisch ist,
handelt es sich bei den Modernen um Fremdworter, die dem
westlichen kulturellen Einfluss zuzuschreiben gind:
"Pesnicims moderne trebs priznsti ds su... slicno njihovim
prethodnicimas kad su bili u pitenju turcjizmi, osetsli
izvesnu mselovitu, taaanstvenu, dg ne kazemo 'misticnu’
(rec tads toliko omllgena ) poetlcnost u upotrebi tib iz
dsleka dolutelih, sveze 'uvezenih' izrezs, koji su i
svojim zvukom FOVOPlll o0 necem izvan i iznad obicnih
svakidasnjib (bslksnskih!) stveri i okvirs." S.572.

2. Der Fremdwortgebrauch ist eine sllgemeine Erscheinung
der Zeit: "Pocetkom ovog veks tudjice se_Jjavljasju uveliko
u svim kn31zevn1m rodovime, pa i u pesn1stvu." 5.559,
"Jeden izlet u Evropu ss krajs XIX i pocetkom XX veka
po;azao bi i tsmo cvetanje rasznih himni i nokturns.”
S.566,

%, Der Gebrsuch des Fremdworts bei den Modernen ist nicht
nur ein soziologisches und psychologisches Phanomen, son-
dern such ein litersrisches. Er ist Teil der allge@e1nen
Spracherneuerung: "Pored tog socioloskog i ps;holosko?
vide, ne smemo zsnemsriti, medjutim, ni onaj cisto knji-
zevni. Bilo bi nepravilno i zspravo nemogucte govorltl
samo o tudjicams, videti 1ed1no njih. Nasuprot njime i,
tacn13e, pored njih, stoje 'poetizmi' i 'prozajizmi': sve
troje samo delovi vellke sveopste obnove pesnickog jeziks."
S.569.,

4, Das Fremdwort wird von den Modernen nicht saus dem
Wunsch nach grosserer Prazisierung gebrsucht, sondern im
Gegenteil sus dem Bestreben hersus, der Klasrheit und Be-
stimmtheit des muttersprachlichen Ausdrucks zu entfliehen.
Seine Bedeutung fur die Sprache der Moderne liegt haupt-
sachlich in ihrem Klangchargkter: "Matos ksze de Pandu-
rovié upotrebljsva tudje reci 'u zelji prec1znosti' Pre
te biti obratno: u zelji ds pobegne od 'preciznosti', od
jesnosti koju je nametso krug domatih utvrdjenih izrazs.
Stresna rec je po prav11u pomalo neodredjenijs 1 sira,
bogatija znacenjem i, narocito, negovestsjem; i, najzad



00050702

- 255 -

such die beiden haufigsten: "idesl" und "ideje".28 Deren
identische Wiederholung ist indessen fur die Bedeutungs-
struktur der "Posmrtne poEasti" nicht so entscheidend, wie
es der Stilwert der Gesamtheit der in den "Posmrtne poEasti"
suftretenden Fremdworter ist, Dieser liegt dsrin, dass deren
asthetische Wirkung in dieselbe Richtung zielt wie diejenige
der Abstrekts in ihrer Gesamtheit: suf eine Uberhdhung der
ideellen, sabstrskten Darstellung, die die Flucht des "Ich"
in den Bereich des Idesls symbolisiert.

Die Ausdrucksebene bildet mit Hilfe der Abstrskts, einge-
schlossen dss Feld der Fremdworter, einen wirkungsvollen
Kontrast zum lexikelisch-sementischen Komplex der "Rsnalitat
des A]ltiisrlichen".29

iznad svege, njena vrednost je uveliko zvucns." S.570.

5. Bei Psndurovié ist ein extrem gehsufter Gebrauch .des
Fremdworts festzustellen: "Sims Pasndurgvité_je, kao sto
Jje_poznsto, u ovom pogledu posebns prlca. to se nsaslovs
tice, on ih, isting, nema tako mnogo; i to, zsnimljivo
Je, i on znatgo vise u prvoJj nego u drugoj zbirci. Sto
se stihovg tice, on je tu otisso dalje od svih srpskih
pesnika. gak bi se moglo reti: od svih srpskih pesniks
skupa... Ono C1me se Pandurovié rszlikuje od drugih
pesniks, to je sto u nizu stihova ims i po dve tudjice..."
5.567.

6. Dle Begrundung fur den ¢ehauften Gebrsuch sieht Vito-
sevié derin, dsss Pandurovit, der selbst nie im west-
lichen Ausland wsar, diesen "Mangel" durch ubertriebenes
Aufnehmen westlicher literarischer Erscheinungen zu kom-
pensieren sucht: "On se ocigledno nagutso stranih knglga
i stranih reci, srodio se ss njiims, one su ovledale njime.
On je to doouctao, jer se tako, i1 nesvesno, 1zJednecavao
s ostslim ‘'pravim' zapadnJaC1ma. S, 1zvesnoscu se moze
tvrditi ono Sto se na prvi porled cini paradoksalno ds
bi Pandurovic manje upotrebljsvso strane reci ds je i
sam boravio u inostranstvu." S.568.

Diese Besonderheit ist im Felle von Pandurovic mit Sicher-
heit der philosophischen Grundlage seines Denkens zuzu-
schreiben,.

27

28 Ungeachtet der Tatseche, dass wOrter wie "idesl" und

"ideja" heute nicht mehr sls Fremdworter empfunden wer-
den, werden gie doch innerhalb des Sprachsystems der
"Posmrtne pocasti" als zu der Sprachschicht zupehor1g
empfunden, der Worter wie "karikature", "sarkofag" u.s.
zuzurechnen sind. Sie stehen in Kontrast zu der Sprach-
schicht der Konkrets der Muttersprasche wie "nebo",
"oblak", "jesen" usw,

29 Vgl. hierzu VitoSevié,D., Nov jezik...: "OpSte sudarsanje
'dvs sveta', pesnikovog idesls i okolne sredine, neizbezno
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2.1.1.2. Die Konkreta

Die zu den Abstrakts sich kontrastiv verhaltende lexiks-

lische Schicht der Konkrets steht zu den ersteren in einem

Verhaltnis, das fur die Bedeutungsstruktur der "Posmrtne po-

casti" relevant ist.

Die Konkreta sind in der uberwiegenden Zshl Begriffe der

Naturbeschreibung, die, ahnlich den Abstrakta, nicht durch

semantische Differenziertheit hervortreten, sondern durch

eine weitpehende Begrenztheit ihrer Auswahl suffallen, in-

dem sie die Natur nur in ihren allgemeinen Erscheinungsfor-

men wiedergeben:

no¢, mrgk, cvet, cvete, ruze, vetsr, pejzsz, nebo,

kisa usw,

Das Merkmsl der Allgemeinheit dieser Begriffe macht sie

geeignet, sie mit der abstrakten Wortschicht suf die ver-

schiedenste Art und Weise zu kombinieren. Dsbei baut die Re-

lation zwischen den die Natur und den die Psyche bezeichnen-

den Bepriffen guf der konventionellen metaphorischen Gleich-

setzung von Jugend-Fruhling (mlsdost-proleée), Alter-Herbst

(starost-jesen) suf:

Komplex (B/D)

(abstrakt: starost,
smrt usw.)

Komplex (C/E)>C

(abstrakt: mladost, idesl
uSW., )

jesen

trgva (svela)
liste (zuto)
granje (suvo, golo)
magla

vlags

studen

tama

memla

zadah

usw.

prolete
cvet
cvece
kestenovi
krin
bsgrem
slevuji
drvo ?staro)
ruze
miris
usw,

je nalazilo odrazs u pesnikovom jeziku, u ona Vojislav-
ljevska 'dvs tons': 'eleji' staslno preti 'barustins’."

5.573.

30 Vgl. Kep.IV, 2. und 5.3.
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Wichtig fUr die Bedeutungsstruktur der "Posmrtne pocasti"
ist, dass bestimmten lexikslischen Komplexen der sbstrskten
Wortebene bestimmte lexikaslische Komplexe der konkreten Wort-
ebene typisierend zugeordnet werden.

Besonderer Erwshnung bedsrf die Tendenz der "Posmrtne po-
casti" zu Zeit- und Rsumbegriffen mit der Ausbildung 8quive-
lenter semsntischer Reihen folgender Art:

I IT
ssdgsnjost jesen
... |proslost prolete
Zeit: dobs ma j
vremens oktobar
prostor predele
svemir prirods
dsljine poljs
Raum: |visine nebess
horizonat ravnice
vaesions dolja
stmosfers bregove
pejzazi kraje

Reihe 1 ist eindeutig der Sprachschicht der Abstrskts mit

dem fir sie charskteristischen Fremdwortgebrsuch in den "Po-
smrtne pocasti” zuzuordnen. Desgegen sind die Substentivas der
Reihe II hinsichtlich der Geordnetheit des Sorschmaterisls

in den "Posmrtne poéasti“ derjenigen Lexemgruppe von Konkrets
zugehorig, die die Nstur beschreibt: "cvete", "trava", "sunce",
"erane" usw, Sie gehoren susschliesslich dem muttersprachli-
chen Bereich an. Bezeichnend fur Reihe II ist der haufige Ge-
brasuch des Plursls: "predele" ststt "predeo'", "bregove" statt
"breg" usw, Dieser Gebrsuch des Plursls schwacht das Merkmal
der Konkretheit sb und versllgemeinert die Begriffe. Er unter-
streicht - im sprachlichen Detsil -~ die sllgemeine Tendenz

der Sprache in den "Posmrtne poéasti",durch die Beschrankung
des lexikslischen Msterisls 31 wie durch die beschriebenen

51 yel. Kep.II, 3.7.
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Merkmsale Abstraktheit52 und Verasllgemeinerung 33 eine er-
hohte Symbolkraft des Ausdrucks zu erzeugen.

2.1.1.3. Die Epithets

Die fUr die "Posmrtne pocssti" sehr wichtige lexikslische
Schicht der Epithets ist grundsstzlich denselben Prinzipien
der Wortwehl und Wortverwendung untergeordnet wie die be-
schriebenen Gruppen der Abstrskts und Konkreta, d.h., sie
ordnen sich in der Mehrzshl dem sllgemeinen lexikalischen
Bestand und dem sntithetischen Ordnungsprinzip des Textes
unter, So erwschst eine grossere Gruppe der Epitheta sus dem
Wiederholungsprinzip der Figurs etymologice. Dieses Prinzip
ist die Grundlage der Zuordnung der Epithets zu den entithe-
tischen Komplexen. Gleichzeitig sber hsben die Epithets suf-
grund dieses Wortwshlrrinzips einen Bezug zum sntithetischen
Prinzip sbstrskt-konkret:

cvetno tuzno

(konkr.) vs.

— (abstr.)
(cvet) (tuga)

Die Beziehung des Epithetons zu den verschiedenen lexika-
lisch-semsntischen Komplexen suf der Grundlage der Figurs
etymologica in einem Schema dsrgestellt:

Epithetas: Nomins der Epithets: Nomins der sb-
Nesturbeschreibung strskten Psychenbeschrei-
bung

lex.-sem. | mrscno - (mrak) tuzno - (tuga)

Komplex _

(B)/(D) tamno (tama) bolno (bO].)

lex.~-sem. proleéno - (prolete) sjajno - (sjad)

Komplex - (miris) lado - (mladost)

(C)/(E) mirlisnoc - mirils miado mls S

Die verschiedenen Kombinastionsmoglichkeiten von Epitheton
und Substantiv lassen die Grundsntithesen der Bedeutungs-

52 Vgl. Kep.IV, 2,1.1,
5% Vgl. Kep.IV, 3.1.4.
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struktur in jjeweils nusnciertem Ausdruck hervortreten, so
z.B, "uvele nade". In dieser Wortkombination drucken sich
folgende Antithesen sus:

uvele nade
————  — —— — — —————
Nstur Psyche
(konkr, (abstr.
Merkmal) Merkmal)
Komplex Komplex
(D) (C)
(=) (+)

Der Cherskter des Epithetons bei Psndurovié enthullt sich
nicht in der einzelnen Reziehung Epitheton+Substsntiv - "uvele
nade" ist an sich eine sbgegriffene Metapherﬁa—, sondern in
der Zugehorigkeit des einzelnen der Glieder dieser Beziehung
zu einem der dargestellten semantischen Komplexe.

Auch synonyme Gruppierungen suf der Grundlsge klanglicher
Assoziationenasweisen suf die Gebundenheit des Materisls an
die antithetische Struktur hin:

(CY/(E): (B)/(D):
ngqn sjajno mrtvo -
J bajno semrtnicki
vajno pomrlo
"v","o" mrtvacki
letno grobno .
Nyt svetlo po?re?nl
€ veselo prooa.o
lepo prolazno
sreéno proglo
prozivelo

4 Das Beispiel verdeutlicht, wie sinnlos es im Fsll der
"Posmrtne pocast1" ware, aus dem poetischen System hersus-
galoste "priémy! zu erortern, Vgl., Lotmgn,Ju.M., Analiz...:
"Idejs ne soder21tsja v kskjich-libo, daze udacno .po-
dobrannych citatach, 8 vyrszsetsjs vo vsej chudozestvennoj
strukture."”" S.37. Be1 dem isolierten Ausdruck hsndelt es
sich eben nur um eige Metspher, seine Symbolik erhalt er

in den "Posmrtne pocasti" erst suf dem Hintergrund der ihm
sguivalenten Ausdrucksreihe,

55 Vgl. zum Begriff des Synonyms Ksp.IV, Anm. 18,
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divno tuzno
wyn zivo sSumorno
milo uzesno

cisto "u" umgrno

bistro mucno
srusgeno
ugsseno

Einige Bemerkungen zur spezifischen Funktion einzelner

Epithets:

staro: Es ist eines der haufigsten Epitheta in den "Po-

smrtne pocasti". Seine Semantik enthélt ein Moment enttsusch-

ter Erwertung, weil es nicht als zueehdrig zu "starost" und

innerhslb der diesem Lexem zugehorigen semantischen Reihe

(etwa "staro", "mrtvo", "tuzno"...) erscheint, sondern ein
tvpisierendes Epitheton des Komplexes (C) ist, der des "Ver-

cagngene”", "Ideelle", "Gute" usw. darstellt:

snovi moji stari (Rezignacija)

stari svet zel s
stare dobre vere

spomena starih vaskrsnuée novo (Vstre spasenja)
starinski ponos mojih epopeje (Ss svojima)

mrtvo: Auch "mrtvo" gehort zu den haufig gebrsuchten Epi-

theta. Es ergsnzt die fehlende lexikelische Breite des nomi-

nalen Wortfeldes von Komplex (D). Beispiele:

Ked gu te deli mestu mrtvih snovs
Mirise vezduh dshom mrtve smilja

Sve srete moje i mrtvas zivots

Mrtve i gords, kraljics Zivote

Kad instinkt snova mrtvoj dragi krete
A mrtve nade nete ds ozive

Predelom mrtvim umrlih balads

Sa vencem snovse preko mrtvih grudi

(Njen odlszak)
(Senke)
(Mrtvi...II)

(¢ " I11)
( " ]V)
(Vatre...)
(Iluzijs.e..)
(Istina)

crno/belo: Die bis suf wenige Ausnshmen zu beobachtende

Bevorzugung der "Farb"-Adjektiva schwarz/weiss ist hier im

Zusammenhsng mit der Tendenz zu abstrskter und kontrastrei-

cher Darstellung hervorzuheben. Beispiele:

Jedino crne pohode ga vrsne

Deleko, tuzsn, sam gred crnih njivas
Sve crno drustvo, uzasno i divlje
Crne su seni pretile me tsako

um ruha slutnju ulivs mi crnu
cvessscsssseases NOC postaje bels

(0dblesci)
(S8 svojima)

Teko se beli veo ss cednih snove svlsci(Keriksture)

cesssssscssssss Jesen uvela i bela
K'o jeseni vedre jedan oblsk beo
U kosuljems belim psrkom ovim

(Mi, po... )
(Iluzija...)
(Svetkovina)
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2.2. Antonyme Muster suf der lexikelisch-semantischen Ebene

Die bisherige, notwendigerweise vereinfachende Darstellung
der synonymen Geordnetheit des lexikslischen Materisls war
Voraussetzung fur die nun folgende Explikation des Systems
von semantischen Antithesen bzw, entonymen Mustern der lexi-
kslisch-semantischen Ebene, die die Bedeutungsstruktur der
"Posmrtne pocasti" wesentlich bestimmen.

Die Verbindung der heterogenen Glieder der antithetischen
Komplexe umfassst verschiedene Intensitatsstufen der Angren-
zung und Uberlsgerung, von der perstaktischen Aneinsnder-
reihung semsntisch heterogener Einheiten bis zur Uberdeckung
der Bereiche in der Metspher.

2.2.1., Antonyme sprachliche Muster, die der Darstellung der
sntithetischen Reletion Psyche/Natur dienen

2.2.1.1. Zur Gegenuberstellung grosserer kontrastiver Text-
segmente

Eine von Strophe zu Strophe wechselnde Dominanz von kon-
kreter Natur~ und abstrskter Psychenbeschreibung zeigt dss
Gedicht "Pesma tame": '

Not
Ko cuje
Ksko noénih seni
Setns pesme tuzi im ns liri?
Temng lipes u ti¥ini miri;
Cvetovi su suzni njeni,
Proksplgjuje.
Not

To je tisina veselih ociju
Sa tenkim velom misterije zvuks,
S polusnom sreég kroz tu pesmu tiju,
Teko dsleko od zivotns huks
K'c srets zvezdes, i sns, i mledosti.
Not.
Ko cuje

Die erste Strophe von "Pesms tame" ist, fur sich genom-

men, ein Beispiel suggestiver Natur~Lyrik. Sie weist nur
unmerkliiche Spuren einer Psychologisierung bzw. Personifi-
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zierungen sauf: ko Euje / tuzi / suzni. Aber schon die zweite
Strophe stellt die Beschreibung der nachtlichen Natur in den
Dienst einer, im Vergleich zu den ubrigen Gedichten der "Po-
smrtne pocesti", ungewohnlich zurickhaltenden und subtilen
Psychenbeschreibung: "To je tisinas veselih ociju". "Pesms
tsme"” ist neben "Senke" dss extremste Beispiel von formsl
isolierender Naturbeschreibung. Im Gessmtzussmmenhang des
Gedichtes handelt es sich, wie das Beispiel zeigt, sllerdings
immer nur um eine scheinbsre Autonomie von Natur-Lyrik,

Die weiteren Beispiele fir grossere Abschnitte isolieren-
der Nsturbeschreibung in den "Posmrtne poEasti" in "Nemir",
"Mrtve jesen", "Sumoran den", "lesti trenuci" zeigen die
Funktion des kontrastiven Nebeneinander der semantisch hete-
rogenen Schichten noch deutlicher, Durch Psrsllelismus und
Strophenen;jsmbement werden beide Bereiche noch enger sufein-
snder bezogen:

"Ngtur": Mutno nebo, Kiss gipi. Mocsrina. (=1.Str.)
Vazduh vlszsn, tezsk tsako; magles pads.

S 8 & & * 0 2 0 & 0 9 0t 3 g e S SO PSS s e e e8P

"Psyche": Mutno nebo, kiss sipi, gusts tmins (=2.Str.)
Preko snovs, preko srete, preko nads,

® 8% & 5 5 5 8 9 S 8 58 E $ 09 BP0 At

(Mrtvs Jesen)

"Natur": U podneblju iluzijs nlsvih
Ssn, i magls, i jesen i tugs!
Sen i magle... rszlivenih prugs
Prostor bojs u kojims dsvnih

"pPsyche"”: Bol turobni svojegs zivotas.

& 8 & 8 6 8 % 9 B B S S P B a8 s st

(Sumoran dsn)

In den gensnnten Beispielen ist die Naturbeschreibung ge-
dichteinleitend, und erst der ruckverweisende Chsraskter der
sprachlichen Gesamtstruktur deckt die Funktion des nsturbe-
schreibenden Teiles suf: Sie hat in Hinsicht suf dessen Aqui-
velenzfunktion gegeniber den psychenbeschreibenden Textsb-
schnitten Symbolcharakter.36

6 Vgl. zum Begriff des Symbols Lotmsn,Ju.M., Die Struktur...:

"In diesem Signe ist der Unterschied zwischen den oft ein-
ander nshegeriickten Formen der Metspher einerseits und der
Allegorie und des Symbols sndererseits tiefer, sls men sich
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2.2.1.2. Antonyme Muster im Rshmen der syntsktischen Einheit
des Sstzes

- Die Personifizierung

Die Personifizierung ksnn msn in den "Posmrtne pocasti®
s8ls ein Verfshren betrachten, das die sntithetischen Berei-
che der Nstur- und Psychenbeschreibung miteinsnder verbin-
det. Die Nstur wird sls Subjekt zum Medium der seelischen

Ereignisse:
Temen _vetar dashom mutnih elegijs (Nemir)
Nese zelje nijs...
cseesssssssges A NOC nems plete (Vatre...)
Svilenu mrezu setsnjs i sete
Te_Jesen, vedri dspi kad zastude, (Iluzijs...)
Tuznu mi jednu svecsnost priredi
Vetar peva poeziju smrti. (Ss svojima)
tececssesssss I sunce zali (Miserere)
Rastangak moj so bolom...
A nije znslo proleée 1ljubsvno, (Treg...)

Cestice spomens u kome trepere.
Ponos i mlsdost zskopsni dsvno

T mess zvezds ss nebs se prosu (Se svojims)
Ne tugu, jsde, ljubsev, srelu ranu,
N8 mrtvu dusu kroz Jjutasrnju rosu.

- Der Vergleich

Auch der Vergleich ist in den "Posmrtne pocssti® sehr
haufig ein Mittel, um den Bereich der Abstrakts und denje-
nigen der Naturbegriffe nebeneinander zu stellen:

Gubi se refleks velike plejsde, (Tluzijs...)

K'o jeseni vedre jedan oblsk beo

Ko problem ziés no& se siri tije (Severns...)

Talasi tiho promiéu, k'o nads (Proleéns...)

Da ovo milje moze biti trsjno

... Cadj i dim na lice peds, (Vatre...)
Kgo na dusu...

das gewohnlich vorstellt. Die Metspher beruht suf der An-
naherung zweier selbstendiger sementischer Einheiten, Al-
legorie und Symbol dagegen suf der Versenkung in die Be-
deutung e i n e r Einheit. Ihr Unterschied ist der Unter-
schied zwischen der syntegmatigchen und der psradigmati-
schen Achse der Orgsnisstion kunstlerischer Texte." S,299.
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Tvog oks boje k'o zuti list osusen (Poksjenje)

I duh oron'o ciji napor sretsn
Prolszi, kao boje retkih dugs

K zrelosti ¢te put nsm biti kraéi (Ispovest)
K'o vreme suncs zs podnebljs surs

... zanos rezdrazljiv, sto pije (U iznurenom...)
Mo¢& nersve mi slsbih, kso guje

%8 svet gde nade, k'o lisée ne zute (Ti)

Kad ponotni vetsr krene ligte vrbs
I toools, k'o prisustvo duse njene

Zadrhta duss kso nebo celo (Ss svojima)

U pokrovu je, hladnsa, mrtvs, bleds,
Divns, k'o zraci pomrlih idejs

S tugom k'o u onog crnog grsenje (Kraj slkovs)

- Die Funktion der Nebensstze

Hypotaktische Konstruktionen der Gleichzeitigkeit, sehr
haufig Temporslsstze mit "ked", erfiillen die den obigen Ver-
fahren pesrsllele Aufgsbe, die gntithetischen semsntischen
Bereiche in einem sprachlichen Ausdruck zu binden:

Mlsdosti povest ipsk se ispreds (Vatre...)
Kad proleti zbun i staro drvo koje

Jedsn spgmen tiho jos_u meni tinje (Zsborav)
Kad skruseno sitns kisics rominjs

Svezinom noé&i, pod lepotom zvezds, (Mrtvi...IV)
Kad instinkt snovs mrtvoj dragi krete,
Ked spsve zors i spavaju gnezds

Od blezene srece, kad cvetaju lsle (Ns grobu,..)

In "U iznurenom osecsnju jednom" ist die syntektische Pa-
rsllelkonstruktion smetrisch; wir losen die Schreibweise suf,
um die semantische Psrsllelkonstruktion hervorzuheben, suf
deren Hintergrund die Antithesen konkreter und abstrakter
Darstellung hervortreten:

Jedino zimske ruze jos gto cepte strasséu,
i js gto u snu svome zivim opet,
i zvezde sto nadamnom trepte blede i setne

2.2.1.%2, Antonyme Muster im Rshmen des Syntsgmss

Die Projizierung der sntithetischen Komplexe sufeinsnder
bestimmt such den Charskter der syntsktisch-grammstischen
Muster des Syntagmss in den "Posmrtne pocssti". In den Sub-
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stentivreihungen werden die dispesrsten Bereiche Nstur/Psyche
nebeneinander gestellt, als ob es sich um gleichartige Glie-
der handelte.y7 Die syntsktischen Muster Substantiv-Substan-
tiv/Gen., und Adjektiv-Substantiv bilden durch die sehr engen
syntaktischen Verbindungen von semantisch heterogenen Elemen-
ten metsphorische Ausdriicke. 8 seltene Kombinstionen, wie
z.B. "vetsr smrti" (Wind des Todes), werden in ihrer Bedeutung
durch die Aufdeckung ihrer strukturellen Funktion erhellt,
konventionelle Ausdrucke, wie "mrgk svog Jsds" (Dunkelheit
seines Leides), erfshren eine Bedeutungsvertiefung, wenn sie
gls Elemente der Gessmtstruktur rezipiert werden,

Es folgen nun Beispiele fir die metesphorische Koharenz

der heterogenen Bereiche Psyche/Netur in den syntasgmstischen
Verbindungen:

Substantiv+Substantiv;

ruzs i snova / bez ljubsvi i prolets / ruze i nade
zivote / Maj i nsda / ljubavi, ruzs, radosti i
srete

zeborsv i vlegs / _san, i magla, i jesen, i tuga /
u dane splina, kise / bol, i jed, i blato / iz
teme noti i bols

Substantiv+Substantiv/Gen.:

mladslackih snovs mirissve grasne / bledo cvece
spomena / tisina,..ociju / ubrsno cveée spomena /
miris spomens / vpod lepotom zvezda / jutro zivota
i srete / deh mirisni 1ljubsvi i ceznje / nads i
cednost buduéih prolets

orkan strasti / u tamu groba / predellma splins /
vale ludog z;vota / u noéi sumnje / sumrsk svog
poslednjeg cass / taman vetsr mutnih elegijs

Adjektiv+Substantiv:

stero_drvo / poznata stazs..bleds / stsrih brezs /
ljublc1ca starih / plav i nezen cvet / cvetno doba

snezni zsborav / uvele nade / nestagje trulo /
pevesele staze / svelom nadom / po zilama svelim /
ceznju svelu / mlada, 8 uvels lice / sa tamnom
slutnjom / predelom mrtvim

37 Zur Bedeutungsbildung bei grasmmstisch psrallel konstru-
jerten Lexemen vgl, ebd., S.241l,.

38 15 Pelle von Einzelsusdriicken handelt es sich um Mets-
phern (dispsrate semantische Bereiche folgen eingnder
auf der Achse der Kontiguitat), sls wiederholte Aus-
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Der Kontrast der Ebenen drengt sich hier zur Formel zu-
sammen, Eine semsntische Verbindung wie "zgborav i vlege",
die susserhslb des Textzussmmenhesnges sussergewohnlich ist,
erscheint vor dem Hintergrund der Vergleiche, Nebensstzkon-
trastierungen usw,. als Verkurzung des sprachlichen Ausdrucks
und stellt ebenso wie diese lsngeren Ausdricke dieselbe in-
hgltliche Antithese dar. Die sementisch-syntsktische Kurz-
formel erhslt ihre Bedeutungstiefe vor dem Gessmttext der
"Posmrtne pocasti”.

2.2.1.4. Exkurs zum Phanomen der Metapher5gin den "Posmrtne
pocasti"

Bei der Anslyse der lexikslisch-semsntischen Ebene wurde
weitgehend suf das Begriffsinstrumentsrium der traditionellen
Rhetorik verzichtet, Wir begrinden dies mit dem Versuch,
nicht den Gebrsuch des einzelnen Verfshrens oder Kunstgriffs
im Gedicht zu explizieren, sondern die R e 1 8 t i on e n,
die diese Einzelphsnomene susdriucken, sichtbar zu machen.
Was der Begriff der Metspher in bezug suf die immanent
sprachliche Struktur der "Posmrtne poEasti" bginhaltet, ver-
suchen wir, wie folgt, exemplsrisch dsrzustellen,

Der Prozess des Zussmmenziehens zur sntithetischen Kurz-
formel (Metapher) lasst sich such sm Einzelgedicht zeigen.
Des Beispiel ist "Zsborav":

e O e et e rentags”  (Hypotexe)
Mrak veceri vlszne zsborsv nem nosi

;:Borav i v{g;a (Syntegma)

tams (= smrt) (Metapher)

driicke gehoren sie zur Persdigmstik der poetischen Struk-
tur, wie sie hier beschrieben werden soll.

9 Die Metapher wird hier unter dem Oberbegriff der Pasrs-
digmstik der poetischen Struktur behandelt, da ihr stets
sauivalenter Kompositionstypus - wie er fur die "Posmrtne
pocasti" typisch ist - im Vordergrund unserer Derstellung
steht.
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Die Verbindungslinien symbolisieren den sich steigernden
Koharenzgrad der einzelnen syntsktischen Verbindungen.,

Die schemstische Darstellung der semantisch-phonologi-
schen Entsprechungen unterstreicht die Vorgsnge suf der
syntaktischen Ebene:

NATUR PSYCHE
sitns kisica jeden spomen
mrgk veceri vlszne zaborav
vlsgs zgborav

mrake— |tama | ———(u Eigg_ko,j, vecnoj i
svemocnoj tami)
- smrt = zaborsv

"Zeborsv" expliziert die Spezifik des Entstehungspro-
zesses der Metspher in den "Posmrtne pocasti". Sie zeich-
net sich nicht durch Originslitst sus, d.h. des Ersatz-
wort ist nicht sus einer dem Kontext gegeniiber ungewohnli-
chen begrifflichen Schicht, sondern gehort, wie das Bei-
spiel "Zaborsv" zeigt, einer der kontrastiven Vergleichs-
ebenen sn, die den Gessmttext charekterisieren.

Die "Ein-Wort-Metapher" ist, wie dsher snzunehmen, in
den "Posmrtne pocasti" suffallend selten. Am haufigsten
tritt sie im Zussmmenhsng mit dem Bepriff des Todes auf.
Aber such hier ist die Hinzufugung von diesen semantischen
Bereich typisierenden Epithets chsarskteristisch:

Ked je pred okom sirok, vecesn mrak : vecan

Mrak.! mrak se hvsts dubok... dubok

Svet pokojs vecnog ceka dane : Vecnog
Ssn dubok, vecen, zeljen, i nuzsn : vecan dubok

Der ubliche Fall in den "Posmrtne poEasti" ist dasgegen
der, dasss der kontrestive Teil des Ausdrucks ebenfslls suf-
tritt: "tmine e&roba", "cvete spomensa'" usw,

Wir fessen zussmmen: Die Metapher reiht sich in die
Reihe der susfuhrlicheren semsntisch-syntsktischen Muster
ein, die stets die Projizierung der grundlegenden sntithe-
tischen Bereiche sufeinander beinhalten.
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2.2.2. Antonyme sprachliche Muster, die der Darstellung der
inhsltlichen Antithesen dienen

2.2.2.1. Zur Gegenuberstellung grosserer kontrastiver Text-
segmente

Die inhsltlichen entithetischen Komplexe sind, wie im Ab-
schnitt Uber die Synonymie beschrieben, durch typisierende
lexikalisch-semantische Felder gekennzeichnet. Hsufig werden
sie zusstzlich durch charskteristische sprachliche Wendungen
signalisiert:

Komplex (C) vor sllem durch prateritale Verben und Verben
des Vergehens, ebenso durch entsprechende Adverbien, wie
z.B. "neksd", "tsds", "davno" usw.

Komplex (R) durch Verben des Prasens und durch entsprechen-
de sdverbisle Bezeichnungen;

Komplex (D) durch Verben des Futur, vor sllem "doti é&e".

Beispiele:

(C): Nekad se nismo bojeli porazs
Borbe ni 1judil; uzdignute glave
Isli smo preko "trnovitih staza",
Sa dobrim snom, bez trepete od jave.
(Ispovest)

Promicu ponos, milosrdje, vers,
Polet 1 1jubsv, i hresbrost i nads
(Iluzije...)

(R): 0, ovih dsns, kad nss slgbo sluss
I Bog, 1 nada, i rszum ocajan,
0, ovih dsns, ksd se zapenusa
Dubinom duse gnev skriven 1 ta;an
(Bez motiva

Denss mi 1ljudske reci sto hoée ds ubede,
Ds vode...
UseEam da mi danss veé& vrlo tesko pads
(Ksriksture)

Tu ne sijs sunce nit' se leje 31re,
Tu taissl nemi trose c¢vrste hridil

(Odblesci)

Tu, gde je zivot samo sramns stegs
(Sumorsn dan)

Sesmo, Jja desnss u razbludi istoj
Danas me zalua stsri vetar bije
K rovor dusg i prirodne zvuke
Ja dsnas tesko mogu ds rszumem
{U Iznurenom,..)
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(D): Al' te tek doéj klonulost i zadsh
Da skriju sve sto voleo sam skoro
(Istina)

Doéi &e dobre sudbe vecni dari
(Rezignacijsa)

Zaspatu mirno pod Istine velom
(Istina)

Do¢i ¢e No&, ts dobrs not, ds skrije
Pokrovom svojim teret bols tajnog
(Tamnica)

Js ¢u ti doéi ns postelju lednu
(Mrtvi plamenovi III)

Eine kompositorisch klare Abgrenzung der Komplexe gegen-
einsnder, etws in strophischer Form, ist die Ausnshme. Ein

Beispiel dafiir ist "Alilujs®:40

(C): Bili smo deca, i na tro&noj klupi,
U stgroj porti, ispod kestenovs,
Pobozno, kads Maj i nads pupi,
Slusasmo tiho, na pomolu snova,

S nevinim horom skrivenih slavujs,
TuZnu i mutnu pesmu: Alilujs.

® & 5 & & &8 8 9 S S S PSSP A B E ST S0 S

(B): Danss je zivot semo ruzne mrlja,

Denes je jesen; i kad vetar dune

I trulo,_zuto liste zaskotrlja,

Mlsz mrscne vere u sudbinu sune.

Sads smo mirni: prosla je olujs...

Aliluja! Alilujs.
Die lexikslisch-semantischen Vsrisnten der invarisnten Rels-
tion (C)-(B) sind:

Maj i nads : Jesen

kestenovi usw.: trulo, zuto lisée usw.

pobozno : mlaz mracne vere

Die Regel bilden Kontrestierungen komplizierterer Art,
wie sie die folgenden Abschnitte behandeln.

2.2.2.2. Antonyme Muster im Rshmen der syntsktischen Ein-
heit des Satzes

- Die Negstion

Die Verknupfung der semsntisch dispsrsten Bereiche wird
in den "Posmrtne pocasti" bevorzugt durch die verschiedensten
Arten sprachlicher Negation vollzogen, Dies sind vor sllem
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Verben negstiver Semsntik oder entsprechende Substmtivs
und Praposits wie "bez", "manje" usw.:

Izgubili smo osetanje mere (Ispovest)
1 nas se rszum zslosno koprcs

Nemamo vise stare, dobre vere,

Redosti, bola, hrabrosti, ni srca

Ssdssnjost tupe nemarom se kiti, (Iluzije...)
I kopni polet nadanjs i volje.
Umire snaga, ponos duse mlade

csessesasesse A flaute cvile (Miserere)
Nestasnak cvetg, ljubasvi i pastnja,
elje 1 nade sto su sjajne bile

In "Istina" ksann men in diesem Verfahren der an:itheti-
schen Dsrstellung mit Hilfe der verknupfenden Negssion ein
Kompositionsprinzip erkennen:

* 3 8 5 88 3 0P A PN B RS R e

Osetam da se¢ lesrano odvajs
Stari svet zeljs i misli od mene,

De su mi deni ss sve menje sjsjs,
rd
I bledo cvete spomena da vene.

I ds ¢e, najzed, doéi dsni bledi,
Dani bez suzs, osmeha i srete,

I bez zivota, kad &e u toj bedi
Vledsti nemar, padsnie sve veée

S prestole srece, zadovoljstvs, maste
T sna, nad kojim sijsle sy sfere;
Resplinucte se u vizije taste

Sve, 1 u tugu mutne stmosfere.

K'o dobra majka bez jedinca sins
Duss bez svog te 1desls biti,

® 8 8 9 & 0 5 & 6 2 P S 0 G P S E NS SN s OB P e R

- Zur Funktion der Nebensatze

Die Parallelitat sufeinenderfolgender Konjunkt.onal-
satze hebt ihre asntithetische Semsntik hervor:

Mozds i ons oseés i misli (Proleénsa...)
Ssmo ne ovde gde se nebo muti,

Gde 'ng su boli jadno srce stisli,

Gde vecna srets jedino se sluti.

I s proleta, _kads potoci se pene (Tak> je Bog...)
I tone, i ruze ked se zacrvene,
I kad cvete vene

40 Vgl. such Kep.IV, 3.1.1.
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Gledam ds se svegs manje secam, (Potres)
Ds ne zalim ni proslost, ni sebe,
Ds se tiho Sto bese pogrebe;

aborav sto ide k'o utehs neks, (Zsborav)
to stabljike srete i bolova kosi,
0 nes sve jednsko, rsvnodusno ceke
Ein Beispiel aus "Mrtvi plsmenovi I" zeigt ausser der
versparsallelen Anordnung der antithetischen nominslen Kom-
plexe deren k1 angliche Kontrastierung, ebenso

die Tendenz, den negativen Aspekt des sprachlichen Ausdrucks

an das Ende der Periode zu stellen:41
(C): I oci moje srete moje vajne e - 8
Ne osetaju vise bleskev sjsd, e -2
Ne oseéaju vise srete trs jne e - 8
(D): Gde hledni grobs pTrostire se gaj. 0 -0
(C): T Iisplek'o sam sve zelje 1 nade e - 8
(D): Ns hladni, surov, studen ksmen taj. u -u

2.2.2.3. Antonyme Muster im Rshmen des Syntagmas

Im engen Rahmen des Syntagmas ist die Verkurzung des
sprachlichen Ausdrucks in der kontrsstierenden Nebeneinan-
derstellung der sntithetischen Komplexe zugleich eine Ver-
encrung und Zusvitzung der Semantik suf die Opoosition "po-
sitiv" “negativ".ue Entsprechend der Modellfunktion des
kunstlerischen Textes reflektiert sie die Art der Struktu-
riertheit der Vorstellungen des "Ich" von der Welt in
pointierter Weise. Syntagmstische Muster:

Substantiv+Substantiv:

srece i bolova / nestsnak cvets, ljubsvi i natha /
cesi srete, boles / na tugu, jade, ljubav, sretu
ranu / sreée, bede / istorijs sleve, polets 1

paeds / rsdosti, bolg, hrabrosti, ni srce / rsdosti,
tuge spomeni / ssdasnjost i nroslost / radosti,
bola

duh i telo / tels i duhs / njene duse mlede i
lepog tels / tels i duhs

s rodjenjem svojim i buduéim grobom / smrti i
1jubavi / na strast, i mladost, i zadah od grobs

41
42

Vgl, sauch Kap.IV, 3.1.2.
Vgl., Ksp.IV, 2.
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Substantiv+Substantiv/Gen. :

temnice misli / u zivotu_jade / zivot svoge jads /
do hsoss teznji / teror zivots / iluzije snova /
slom jidejs / neyspeh vere /_pod surovom tegobom
svog zivota / ocsjesn poraz zivots i nads / pogreb
idejsa_/ se bolom zivota / zraci pomrlih idejs /
tugu zivots / bol turobni svojegs zivots / iluzijs
duga sefsnjs i nade / prashom starih idesls /_
rszorenjs podviga silnih / otrov ssznenjs / zalosni
oci nemogute dece

kobni zvuk smrti zivots i cveég / ss bolom zivots /
izned grobs moje sreée / u kovcegu rodjenog zivots

Adjektiv+Substantiv:

na proslu radost / jesen rasns / dragom grobu /
orosli_zivot / s fakirskom verom / cepane snove /
za proslim zivotom / davnih nads / tuznu.,.svecs-
nost / se vrlinom pslom / neprgspavsne noti /
dugih, orsznih bdenjs / ns prozivelu mlsdost /
prazan stesn / jevtinom zadovoljstvom /_sretns
proslost des Jje sirota _proslost sads / cudnas sreta /
ssgorelih snovs / mracne vere / sumorns mis'o /
sanovns /Jjsva

casove mrtve /_smrtna teznjs / mrtvoj dragi / mrtvo
drago / mrtva zivots / predelom mrtvim / mrtve
nade / elegije...dsvne, mrtve

Wie bereits fur die sntithetischen Bereiche Psyche/Natur
lassen sich such fur die "inhaltlichen" Antithesen sntonyme
Reihen von Ausdricken mit graduell unterschiedlichen Stufen
grammatisch-syntaktischer Kohsrenz feststellen., Die gra-
nhische Darstellung symbolisiert die Kurze bzw, Dichte der
sprachlichen Formel, die die antithetische Relstion sus-
driuckt:

Sadasnjost tups nemsrom se kiti (Iluzija...)
I kopni polet nadsnjs i volje

Istorijs slave, polets i pads
poraz zivots i nads (Miserere)

N

mrtve nade (Vatre...)
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Duboko, mracno, pesreéno, i dublje (Treg vremens)
No smis'o tsjni zivote i bics

Ja Jje ssrenih... ///

S rodjenjem svojim i budutim grobom (Mrtvi ...IT)

N\

Zivotom zivim na groblju (Mrtvi...I)
izned grobs moje srete (Ispovest)

N\ £

mrtva zivota

2.5, Die Antithese 8ls Merkmsl der Gessmtstruktur

2.%3.1. Die Antithese als Merkmsal der lexikslisch-semanti-
schen Ebene (Zusammenfassung)

Vir resumieren die Einzelergebnisse der vorsngehenden

Darstellungen:

1, Die Gesesmtheit der sprachlichen Muster fur die Antithese
Psyche/Nstur, einschliesslich der Metsoher, konnen als
souivalent bezeichnet werden und fiuhren zu einer Tiefen-
struktur oder Parsdigmatik des sprachlichen Ausdrucks.
Sie bewirken den symbolischen Bezug der sprachlichen Be-
reiche Psvche/Nstur in den "Posmrtne pocasti'.

2. Ebenso weiten sich die Antithesen des "Inhaltmodells™
durch die Bildung einsnder aquivalenter syntsktisch-se-
mantischer Muster zu einer umfassenden Symbolik sus., Die-
se lssst sich in dem Ausdruck des "begrabenen lebens" zu-
sammenfassen (vgl.: Zivotom zivim na groblju / mrtav
zivot / Mrtva i gords, krasljics zZivota usw.).45

Die Antithese erweist sich so sls Grundlsge der Psradig-
maetik des Ausdrucks suf der lexikslisch-semantischen Ebene
der "Posmrtne pocasti",

43 Lotmen,Ju.M., Aneliz...: "Poéticeskij mir imeet, takim
obrazom, ne tol 'ko svoj spisck slov, no i svoju sistemu
sigonimov i antonimov. Tsk, v_odnich tekstach 'ljubov'
mozet vystupst' ksk sinonim 'zizni’', v drugich - ‘'smerti’.
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2.2.2. Die Antithetik der lexikalisch-sementischen Ebene in
ihrem Verhsltnis zu den ubrigen sprachlichen Ebenen

Die Paradigmstik der lexikslisch-~semastischen Antithesen
haben wir sls ein Zentrum der Redeutungsstruktur in den "Po-
smrtne pocasti" erksnnt. Es bleibt zu klsren, welche Rela-
tionen zu den iUbrigen Ebenen des sprachlichen Systems seine
semantische Intention unterstutzen und intensivieren.

-~ Die lexikslisch-semantische Antithetik vor strukturell
homogenem Hintergrund

Angesprochen ist hiermit das bereits erwahnte Struktur-
prinzip, dsss Heterogenitat suf der Besis von Homogenitat

verstsrkt wshrnehmbsr wird,*

mit snderen Worten, Psrsllel-
strukturen der ubrigen Ebenen zur Grundlsee fur die ver-
starkte Wahrnehmbsrkeit der Kontrastierungen suf der In-
heltsebene werden.

Die Basis fur Persllelstrukturen in den "Posmrtne po-
casti" ist die metrische Gliederung. Die lexikslisch-semsn-

tische Antithetik wird suf ihrem Hintergrund oragnant:

Radostan bejah / sred teskoga bola (U prolszu...)
5 TJjubavlju, cvrsto / zegrljene smréu (Sa svojims)

1 teda placem / i radost me divlja (U prolszu,..)
Pa ma i mlade / 8 uvels lics (Mi, po...)
Redosti, bols / a ne zns se kuds (If prolsazu...)
Tstorije sleve / polets i pads (Iluzije...)
Tuznu mi jednu / svecenost priredi

Jedino crne / pohode gs vrane (Odblesci)
Pobedu smrti / ... (Miserere)

Uvele nede /7 ...

Strasno smo zivot / svoj voleli tadas  (Ispovest)
Al' strsh od smrti / nije nas se prim'o

Der Parsllelismus der metrischen Gliederung wird sehr hau-

fig such durch Wortgrenzenkongruenz, Klengwiederholung oder
syntaktischen Parsllelismus verstarkt, Dies zeigten bereits

'Den'' i 'noc¢', 'zizn'' i 'smert'' mogut Vv poéticeskom
tekste byt' sinonimemi. Naprotiv togo, odno i to ze slovo
mozet byt' v poézii ne ravno ssmomu sebe ili dsze okazy-
vat 'sjs sobstvennym gntonimom." S.87.

4% vgl. Kep.ITI, 1.
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die sngefuhrten Beispiele. Dss folgende Beispiel reslisiert
alle diese Faktoren gleichzeitig:

gad nemgmo / suze // za casove mrtve (Tako Jje...)
to znacahu / srecu // kad nads ne trne
Auf dem Hintergrund der phonologischen Homogenitat des

Reimes tritt die semsntische Antithese besonders deutlich
hervor:45
Lepote sto ih pruzs zorin zrsk (Mrtvi...I)

Kad je pred okom Eirok, vecan mrsk

Sve srete moje i mrtve zivotas (Mrtvi...II)

Ukszuju se zivot i strahota

I veo proba,- jednom u no¢ cednu (Mrtvi...IID)

Ja &u ti doti ns postelju lednu

Visoko iznad zivots u kalu (Na grobu,..)

I nsss smrtns teznje idealu

Ss tuznim prahom starih idesla (1spovest)

S vrlinom pslom, u kaljugu zals

I tone, i riuze kad se zacrvene (Tako je Bog...)

I ksd cvete vene.

-~ Strukturelle Oppositionen der ubrigen sprachlichen Ebenen,
die die Antithetik der lexikslisch-semantischen Ebene, un-
sbhangig von dieser, reflektieren

Der Kontrastreichtum des rhythmischen Gefiuges, der die
ubrigen sprachlichen Ebenen chsrskterisiert, steht im sllge-
meinen meist nicht in direkter semantischer Relstion zum
Spennungsgefuge heterogener Elemente der lexikslisch-semsn-
tischen Ebene, Dennoch stutzt es die Semsntik des Konfliktes
zwischen "Bsnglitat™ und "Idesl", zwischen "Leben" und "Tod"
in boherem Mssse, 8ls ein vorwiegend homogener, hsrmonisch

45 Lotman,Ju.M., Ansliz...: "Sovpsdenijas zvukovych kompleksov
v rifme sopostavljsjut slova, kotorye vne dsnnogo teksts
ne imeli by mezdu .soboj nicego obscego. Eto so-protlvo-

postavljenle porozdaet ne021dannye smyslovye éffekty.'
5.62.
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susgewogener rhythmischer Hintergrund dieses tun wurde.

Zu den strukturellen Oppositionen, die die antitheti-
sche semantische Struktur reflektieren, gehoren solche der
einzelnen Ebenen untereinspder, wie Oovpositionen inner-
halb der einzelnen Ebene. Zu den ersteren gehoren vor sllem
die zahlreichen Inkongruenzen von metrischen und syntskti-
schen Einheiten, sber such feine rhythmische Divergenzen,
wie etws die zwischen suf syntaktische Einheiten bezogene
Klangwiederholungen und solchen, die suf metrische Einhei-
ten bezogen sind; zu den zweiten zshlen u.s. lsutliche Op-
positionen, Inkongruenzen von rhythmisch relevanten wort-
grenzen, der Kontrast ungleicher strophischer Einheiten usw,

-~ Der direkte Bezug der phonologischen Opvosition von hellen
und dunklen Vokalen zur Antithetik der lexikslisch-seman-
tischen Ebene

Die lsutooposition der dunklen Vokele "o", "u", in en-
gem Zusammenhang mit "r", vs, "i", "e", den hellen Vokalen,46
zeigt innerhslb des rhythmischen Kontrastgefuges eine ex-
ponierte Funktion: Die dunklen Voksle treten so haufig in
Kongruenz zu den semsntisch negstiven Komolexen (B)/(D) suf,
die hellen Vokale entsprechend zu den semantisch positiven
Komplexen (C)/(E), dass die Parsllelitat der bezeichneten
phonologischen und lexikslisch-semantischen Oppositionen
als eine Besonderheit der Bedeutungsstruktur der "Posmrtne
poEasti" gelten dsarf.

Fasst man dss Ergebnis der Beziehung der lexikelisch-
semantischen Antithetik zu den ubrigen sprachlichen Ebenen
zusemmen, so 18sst sich feststellen, dasss eine Wiederholung
der lexikselisch-sementischen Antithetik, sbgesehen von der
oben erwshnten phonologischen Opposition, nur suf einem
sehr abstraskten und indirekten Nivesu stattfindet,

46 yel. Kep.ITI, *.3. und 3.4.
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5. Aspekte der Syntagmatik

Nech der Erorterung der psradigmatischen Geordnetheiten
stellt sich nunmehr die Aufgabe, die fur die Bedeutungs-
struktur der "Posmrtne pocssti" grundlegenden Prinzipien
der Anordnung, d.h. der Abfolge heterogener Textelemente,
zu beschreiben. Unter diesem Aspekt gilt die Anslyse in
erster Linie der Anordnung der Elemente suf der lexikslisch-
semantischen Ebene. Die Anordnungsprinzipien der Elemente
suf der klanglichen und syntsktischen Ebene wurden in den
entsprechenden Kspiteln unter einem anderen theoretischen
Blickwinkel bereits dsrsestellt. Um ihre Punktion fur die
Bedeutungsstruktur vollstandiger zu erfassen, werden sie
unter Berucksichtigung der fir die lexikalisch-semantische
Ebene erzielten Analyseergebnisse jedoch erneut sufgegriffen,

2,1, Die lexikalisch-semsntische Ebene

Im folgenden Abschnitt richten wir unser Augenmerk suf
die zeitlich/raumliche Abfolge der lexikaslisch-sementischen
Einheiten. Der Zeitbegriff bezieht sich dabei suf zwei zu
unterscheidende Aspekte des poetischen Svstems:

1. Zunschst bezieht er sich auf die referentielle Ebene der

Sprachstruktur hzw, auf das Inhsltsmodell der "Fosmrtne po-

casti", wie es die natiirliche Abfolge der Lebens- und Erleb-
nisstufen reflektiert. Diese Stufen sind:

Jugende - - - » (Idesl) ... paradigma-
tische Reihe
Alter « - - - —» (Resignation) ...
Tode ---—---- > (Vergessen) ...
v
syntagmatische

Reihe

Das Scheme macht deutlich, dess dieselben lexikslisch-se-
mantischen Komolexe, die aufgrund ihrer strukturbedingten
Aouivalenz unter psradigmatischem Aspekt sufeinsnder proji-
ziert werden und miteinander sustsuschbar sind, sls Glieder
einer Kette von Elementen in ihrer fiir die "Posmrtne pocasti®
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typischen Anordnung eine sbsteigende Bewegung suggerieren,
die fsllende Linie der lLebensstufen, an deren Ende der "Tod"
steht.

2. Sodann bezieht sich der Zeitbegriff suf die textimmanen-
ten Zeit/Raum-Einheiten, d.h. suf das Nacheinsnder der
sprachlichen Elemente des Textes. Die Art ihrer Anordnung
auf der syntegmatischen Achse der Struktur verleiht dem se-
mantischen Komplex Tod/Vergessen ein Schwergewicht, de er
prinzipiell am Ende ,jeder strukturellen Reihe steht.u7

2.1.1. Das Prinzip der kompositorischen Ordnung in den
"Posmrtne pocasti"

Der syntagmatische Aspekt umfasst such dss Problem der
kompositorischen Ordnung.48

Die komnositionelle Abfolge der lexikslisch-semantischen
Elemente des Textes stimmt in den "Posmrtne poEasti" sehr
hsufig - wenigstens in der Tendenz - mit den sufpezeigten
Stufen der Syntagmatik des Inhaltmodells uberein. Dsraus
folgt, dass am Gedichtende eine emotionelle Steigerung
durch lexikaligch-semantisch "negative" Aussagekomplexe
erreicht wird. Dieser semantisch "negative" Schwerpunkt
des Gedichtschlusses ist durch dss Zusammenfsllen von "
turlicher" Zeitabfolge (referentielle Ebene) und einer se-~
mantisch entsprechenden Abfolge der Textelemente (Aus-
drucksebene) besonders intensiv gestsltet.

In der Regel ist die zeitlich bestimmte Kompositions-~
abfolge der antithetischen Komplexe verdeckt. Der Grund
hierfur liegt in der Konstsnz, mit der das syntegmatische
Prinzip des Inhsltmodells reprssentiert wird. Die standige

na-

47 Ebenso vermerkt Lotman,Ju.M,, Die Struktur...: "...dass
die bedeutungstrachtigsten Elemente der poetischen Struk-
tur meist an den Enden der Segmente (des Verses, der
Stroohe, des Kaspitels, des wWerks) lokslisiert sind."”
S.1l41,

Ebd.: "Die Komposition eines kiunstlerischen Textes voll-
zieht sich 8ls Aufeinsesnderfolge funk-
tionell heterogener Elemente,
als Abfolge von Strukturdominsnten verschiedener Ebenen."

S.393

48
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Wiederholung eines so deutlichen Kompositionsschemas, wie
es dss Gedicht "Alilujs" sufweist, wirde in den "Posmrtne
pocaesti” zu einer Automatisierung des kompositorischen Ver-
fahrens fihren.%9 Haufigere Inkongruenz des Verhaltnisses
von Metrik und Syntax, grossere Asymmetrie bei der Auftei-
lung der lexikslisch-semsntischen Komplexe suf Strophen

und Gesemttext, wie auch gndere Verfshren, die das Grund-
prinzip der kompositorischen Anordnung uberlsgern (z.B.
ausgedehnte Vergleiche, ametrische Verse usw.),kennzeich-
nen die Mehrzshl der Gedichte: "Bez motivse", "Zeborav", "Po-
tres", "Cesti trenuci", "Vatre spasenja", "Poksjanje", "Mi-
serere", "U iznurenom osecenju jednom" u,a.

2,1.,2. Lexeme "nerativer" Semsntik sm Ende syntsktischer
und metrischer Einheiten

Die Tendenz, den sementisch '"negativen" sprachlichen
Ausdruck sn dss Ende der Jieweiligen strukturellen Einheit
zu stellen, ist fir die Gestaltung der grosceren komposito-
rischen Einheiten (Gedicht, Strophe / Periode, Satz) eben-
so charskteristisch wie fir die kleineren Texteinheiten
(Vers, Halbvers / Syntsrma).

Wir weéhlen zunachst Beispiele sus "Sasvojima". Dieses
Gedicht - eine durch einen Trsum inspirierte Vision des Gra-
bes und Todessl- kennzeichnet eine emotionsle und dramstisch
gesteigerte Sprache. Strophe 11 zeigt eine besonders wirkungs-
volle Kongruenz der lexikealisch-semantischen und der syntak-
tisch-metrischen Intention des "Endes" und "Zieles": —kraju,
— grobu.

0, kako zudno / 7trast nas goni zarka
Svrsetku, krsju./ Ps i bol ¢e proii,
Sve, cak i InuBev / Gladne stresti gone,
Gone po mraku / erobu sto e dotij;

® ® & 9 & 5 08 S PSSP S P e s B s e s a0 ¢ o = v & & & B

49 vel. Kep.III, 1., S.182.
50

lLotmen,Ju.M., Angliz...: "Cdnako ne menee vazno i drugoe
v 1juboJ stichovoj strukture, nsrjsdu s urovnjami so-
vpadenij, objezastel'no prisutstvujut urovni n e -
sovpsesdenij." S.41,

51 yp1. hierzu such Kep.IV, 5.2.2.
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Der erste Vers ist eine klsnglich, svntaktisch und seman-
tisch scheinbar sbgeschlossene Einheit. Sie wird jedoch suf
Jjeder Sprachebene zwingend durch das folgende Rejet ("svr-
setku") und dessen Kuivalent "kraju" ergsnzt. "Kraju" ist
eine Wiederholung des Rejets in klsnglicher ("kr"-"u"),
syntasktischer (Objekt/Dst.) und semsntischer (Synonym) Hin-
sicht. Beendet "Svrsetku" die syntaktische Einheit, so
steht "krsju" am Ende der metrischen Einheit des Halbverses,
eine Ksdenz, die wshrnehmbsrer ist, da sie eine Abweichung
vom Schema des rhythmischen Gefuges bedeutet.52 Der folgen-
de kurzere Satz stellt dss "negstive" Ziellexem wiederum an
des Ende der syntsktisch-metrischen Einheit: ",.. proé¢i."
Die eingeschobenen Appositionen "Sve, csk i ljubav" sind
klenglich eng mit den vorangehenden ersten Halbversen ver-
knupft: "igdno" - "1ljubav" / "§1r§gtku“ - "sve". Sodsnn
wird das Motiv der Strophe im folgenden Sstz wieder sufge-
nommen: “"strast" - "zarka"— ygladne strasti". Das Verb
"gone", das das schnelle Zutreiben sauf das Ende, den Tod,
bedeutet, steht wiederum sm Ende der syntsktisch-metrischen
Einheit. Im letzten Vers wird jenes Verfashren der Verzoge-
rung durch dss Rejet wiederholt, wie es die Verknupfung von
Vers 1 und 2 zeigte. "Mraku" ist der scheinbare semsntische,
syntaktische und klangliche Abschluss. Es wird suf jeder
Sprachebene in der Wirkung ubertroffen durch "grobu", dem
Zielwort der zitierten Verse. Der syntsktische Einschnitt
nach "grobu" tritt sls metrische Abweichung besonders her-
vor. Der unvollstendige Nschsatz fullt des Vers- und Gedan-—
kenschema.

Am Ende der 12.Strophe von "Ss svojima" wird durch ihre
dreimslige Wiederholung und die gleichzeitige lsutliche Ent-
sprechung zu "crne Jjsma" und "mraci" die lexikalische Veri-
ante "reks" negstiv semsntisiert:

Cuden i moten., Jedns crna jams
Setno se nebo oblacime mracy.”
Ludost, veselje! Rsks! Raka.! Rska!

Die syntsktisch-semantische Struktur der folgenden Verse

gehort ebenfslls in denselben Zusammenhang:

52 Vel., Kan.IIT, 2.2.1.
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U pokrovu je, hlsdna, mrtvs, bleds,
Divne k'c zraci pomrlih idejs,

Sve ljubsv moJjs u velikom danu,
Mrtva,- ...

Wir schliessen die Beispielsreihe sus "Ss svojima" mit den

folgenden Versen ab, Auch hier stehen lLexeme des semantischen
Komplexes (D / Grsb, Zerfsll) sm Ende der syntaktischen und
metrischen Einheiten. Das filt such fur den Schlussvers des

Gedichtes selbst.

I vetsr opet / zaqumor1 sada
Prolazsk bole / iz zivots grobu.

® & ° ¢ F 4 ¢ O T S 9 S S G S PSS B PO TS LTSNS

Ali divno
Padaju zvezde / preko mrtvih. Minu,..

A vetsr peva / poeziju smrti.

Um die Gultigkeit des beschriebenen Verfshrens fur den Ge-

samttext der "Posmrtne poéesti" deutlicher werden zu lassen,

fiuhren wir eine Reihe erganzender Reispiele sn:

Pevaj, duso mojs / svoje dene crne
Is proleca, kada / potoci se pene
I tone, i ruze / kad se zacrvene,
T kad cvete vene,
I kad cvete vene.

Ali sve prodje / prostije no kads
List OVIE brezs,/ u duboku jesen,
Zs nekoliko / trenutaka pads

I bive zut i / truo, odnesen,

Tu_bih, pod starim / drvetom, u hladu,
Dodek 'o mirno / i duboko vece

Zaborsvio DPOQII / ?1vot kuzan,

S fakirskom verom / docekao tu bib
San dubgk, vecen / i zeljan i nuzan,
Sam, lisen sviju / doz1vlaaja grubih,

sdostan be,jah ( sred teskoga bols
to, s tebe, dusu / morsse mi grozno.

Iskidane _melodije kruze
Mojom dusom naivno i bono.
A cssovi struje monotono.

HigiJena nesecanjs vida |

Moj bunovni sen i1 savest sto mi
Duh i telo nemilosno lomi.
Higijena nesetsnjs vids.

Gledam da se svegs manje secam,
Da ne zalim ni proslost ni sebe,

De se tiho sto bese po rebe.
Gledam da se svegs manie secam,

(Tako je Rog...)

(U iznurenom..)

(Rez motiva)

(U prolazu...)

(Nemir)

(Potres)
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ga vidim njenu sliku_kako rudi (Severns not)
istotom vecnom odlucnosti grobne.

Istorija slave, polets i padas! (Iluzijs...)

2.1.3., Die Sementik der Verben in ihrer Beziehung zum syn-
tagmatischen Asvekt der Sprache in den "FPosmrtne vo-

casti"

Die Verben der Gedichtssmmlung konnen sufgegliedert werden
in
- Verben, die die Prasenz des "Ich" vermitteln und zugleich

in bezug suf die Antithetik des lexikslischen Msterisls
semantisch neutrsl sind (z.B.: vidim, osecam, gledsm,
mislim usw.);

- Verben, die zum lexikaslischen Feld der "Nsturbeschreibung"
in den "Posmrtne poEasti" gehoren; sie lassen sich hin-
sichtlich der Antithetik, die die lexikaslisch-semantische
Ebene guszeichnet, in einen "negstiven" und in einen "po-
sitiven" Bereich sufteilen (z.B.,: venuti, trunuti vs. mi-
rissti, cvetati);

- Verben, die die Semantik des Komplexes (D) der nominelen
Iexik der "Posmrtne poéasti" sufweisen (z.B.: umirsti,
prolgziti, zsboraviti usw.). Diese Gruppe der Verben ist
im Text uberproportionsl haufig vertreten;

- Verben, die in Relstion zu der vorstehend genannten Gruppe
als Traper einer "positiven?éBedeutung bezeichnet werden
konnen, treten nur sehr beg;enzt guf (z.B.: Eiveti, uzive-
ti, sijati usw.);

- Verben, die durch eine spezifische Semsntik des "Sichaus-
breitens", "Sichverstromens" (z.B.: rssplinuti, raszlivsti,
prosuti usw,) sus dem Text der "Posmrtne poéasti" hervor-
treten.

Eine solche grobe Einteilung der Verben in semantische
Gruppen zeigt bereits, dsss deren semantische Relationen sich
grundsstzlich such suf die lexikslisch-semsntischen Antithe-
sen der Nominglstruktur projizieren lassen. Allerdings er-

L

,jn )
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geben sich sus dieser Feststellung keine neuen Einsichten
fur die allgemeine BRedeutungsstruktur. Die uberproportio-
nal vertretene Gruvoe der Verben "negativer" Semantik e-
doch weist suf eine Funktion dieser Verbslschicht in den
"Posmrtne vocssti hin, die bisher noch nicht berihrt wur-
de, Diese betrifft den syntagmatischen Aspekt der Sprache
in dem Sinne, dsss die Semsntik dieser Verben die Anord-
nungsabfolge der lexikslisch-semantischen Komplexe auf der
syntagmatischen Achse der Sprachstruktur stutzt.

Innerhalb der umfangreichen Grupoe der Verben mit "ne-
gativer" Semantik kehrt das Verb "psadsti" / "pasti'" am
haufigsten wieder. Seine Redeutung des "Fsllens" stutzt
die Semantisierung, die durch den immer wiederkehrenden
Typ der Reihenfolge /"positiver" semantischer Komplex -
"negativer" semantischer Komplex/ bereits hervorgerufen
wird, sehr deutlich:

(C) (1eben)
~ padsti/
~— pasti

(R) (Tod)

Der dynsmische Charakter der Verbslhedeutung lenkt die
Wahrnehmung des Rezipienten jeweils vom "positiven" zum
"negstiven" Glied der inhsltlichen Antithese. Da des Vor-
kommen des Verbs "padati"/"pssti" in den "Posmrtne vpocesti"
so haufip ist, bekommt die beschriebene Relstion der syn-
tagmstischen Abfolge der Inhsltskomplexe sugpestive Wirkung.
Diese ist sn der Konstituierung des "pessismistischen”
Grundtons der "Posmrtne pocasti" wesentlich beteiligt.sj

Der beschriebene Typ der Semantisierung soll zunachst
an Hand des Beispiels "psdati"/"pasti" selbst verdeutlicht
werden, Die Stellung des Verbs am Ende der metrischen Ein-
heit ist nshezu durchgehend zu beobschten:

Setsnje na njih .,jedva zsatalass (Teko Jje Bog...)

Tiho i skromno erudi, kuds psada
Mors zivots...

23 Vel, S.26ff der Allpemeinen Einfuhrung.
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Ja znem_ds strsdsh, de zudjsh i padsh
U svom zivotu,,. .
I de ¢te, najzad, doci dsni bledi,

® 0 ® 8 8 0 0 8688 s 0 e Eadaniie sve veée

Snsgu i neznost sSto su tuzno pali

cevesssseges CBdJ i dim na lice pads
Kso ns dusu...

K'o varverske cete i borci sto Eaée
Ss suzeams se mojim mess, psda

List ovih brezs, u duboku jesen,
Za nekoliko trenutska vads.

Na njegs sysks zudj mi pads
] teret duse, srca ceo;

S vrlinom pslom, u ksljugu zals
® 4 * @ 0 @B P e I.I./ I ssd Eada cve’ce'
Istorijs slave, polets i pada.

(Istins)

(Sumorsen...)
(Vatre...)

(Odblesci)
(Tamnica)

(U iznurenom
oseésnju...)

(Ti)

(Ispovest)
(Pads cvece)
(Iluzijs...)

Die Beispiele zeigen, dass das Verb "padati"/"pasti" so-

wohl die sbstraskt-gedsnkliche Antithese (vgl, "Istins", "Su-
morsn dan" usw.) begleitet wie such deren Trasnsponierung suf
die konkret-gegenstsndliche Ebene der Dsrstellung (vgl. "Va-
tre spssenjsa", "Pada cvete" usw.).

Ein besonders gehsuftes Auftreten des Verbs und seiner
formeslen Vsrisnten zeigt "Ss svojima" in der 17. und 18,
Strophe:

I mass zvezds / otpoce de pads

Ponovo sirom / vasione cele

Na njih i ne nju,( preko tuznog mests,
I vetsr opet / zasupori seds

Prolszsk bols / iz zivots grobu.

Padaju zvezde / usred noci bele,
Padaju tol'ko; / i, najednom, prests...

1 vetsr peva / poeziju smrti.

® & 5 & & & 5 8 & 5 & 5 s s 5 " s 8 * o @9 Ali divno
Padaju zvezde / preko mrtvih, Minu...

In diesen Versen trsnsponiert Pandurovié seine Vision vom

Tod und Grab der Geliebten - des Idesls und der Hoffnung -
Die Symbolik,
etws der "Sterne", ist nicht eindeutig festlegbsr oder deter-

in die Symbolik seiner "Nsturbeschreibung",

miniert. Es lasst sich sber feststellen, dass die Sterne,
sllgemein 8ls Symbol des Fernen, Unerreichbaren und Hohen,
hier such strukturbedingt den "positiven" lexikslisch-semsan-
tischen Bereich vertreten. Eine wiederholt fsllende Bewe-
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gung charskterisiert jede der drei folgenden Konstruktionen:

(1) mesa zvezds
pada
preko TUZNOG MESTA.
(2) Psdsju zvezde...
Pedsju tol'ko; i, najednom
prests...
I vetar pevs
poeziju SMRTI.
(3) Padeju zvezde

preko MRTVIH.
Minu...

Sy

Auf der semantischen Ebene entsteht die suggestive Vir-
kung einer fallenden Bewepung sus dem Bild der Sterne, die
uber dss Grab fallen, Seine Bedeutung wird suf die squivs-
lenten sprachlichen Konstruktionen ubertragen.

Die

Abfolge der Klanerelemente entspricht derjenigen, die

fur die Abfolge der Inhsltskomplexe in den "Posmrtne oo-

b -
casti"”

Die

als tvpisch erksnnt worden ist:55

"pos." semsntischer Komolex = heller Kleng: "e"
"neg." semsntischer Komplex = dunkler Klsng: "u","r"
syntsktische Einheit wird Jjeweils mit dem "negativen"

semantischen Lexem sbgeschlossen.

Dieser Gebrauch des Verbs "padati"/"pasti", der auf dss
7iel der syntagmetischen Abfolge verweist, suf Grasb und Tod,
ist eingebettet in weitere Verfahren der Semsntisierung,
die ebenso die Betonung des "negstiven" Pols der Ausssge be-

wirken:

-~ Die Akzentgestslt von

padsju zvezde usred noci bele
A A A Y - A A A R
padsju tol'ko...

A A
S padsnjem zvezda./ ...
L .-/

Padeju zvezde / preko mrtvih., Minu...
N A Y Y A R SR

fuhrt 2zu einer fsllenden Intonstion des Gessmtverses,
- Die Zuordnung von Synonymen zum Verb "padati"/"pesti"

o4

Die grasphische Darstellung soll dss Psllenzderc.sprachlti=

chen Pewerung symbolisieren.
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(speziell zu "psds") stutzt dessen Semsntik. Diese Verb-~
formen sind such sufgrund ihrer Position innerhalb des
Versschemas aquivalent bzw, synonym:56 "presta", "umi-
rahu redom", "minu".

- Die sbstrakt-gedankliche Antithese wird suf die - in
ibhrer Kurze meisterhafte - sprachliche Formel "Prolaszsk
bola / iz zivota grobu." reduziert.”’

Alle diese sprachlichen Detsils sind Ausdruck der fur

Pandurovi¢ typischen Gedsnkenkette, deren Ziel immer wieder

das Phanomen des Todes ist.

Ein weiteres Beispiel der Gruppe von Verben mit "negs-
tiver" Semantik, das die lexikslisch-semantischen Komplexe
(B)/(D) stutzt, ist das Verb "prolsziti"/"proti":

Proslo je, proslo / sve... (Miserere)
Prosls si tiho / s gospodinom onim (U prolazu.,..)
Svi ¢emo progi / ovsko... (Rezignacias)
Prosao me / strah od bogs dsvno. (Potres)

Redom tvoji zlatni / prosli su trenuci (Tsko Jje...)
Ali sve prodje / prostije no kads (U iznurenom..)
I duh oron'o / c¢iji nspor sretan (Pokajanje)
Prolszi...

Sads smo mirni:/ prosla je olujs. (Alilujs)
cecessesesss / Pa i bol Ee proti. (Sa svoiima)

Den Gebrasuch dieses Verbs zeichnen sus: Wiederholung; Stellung
sm Beginn oder Ende einer metrischen Einheit (die besonders
wirkungsvoll ist, wenn sie wie in "Tako je Bog rekso" durch

>8 die im Zussmmenhang

Inversion der Wortfolge erreicht wird);
mit diesem Verb suftretende Versllgemeinerung der Aussage.59
Diese sprachlichen Verfshren verleihen dem Verb vor dem Hin-

tergrund des Inhsltmodells seinen besonderen semantischen Akzent

25 Vgl. Ksp.II, 3.4, und Kap.IV, 3.2.1,

26 Lotmsn,Ju.M,, Die Struktur...: "Wir konnen den Schluss
ziehen, dass es im poetischen Text zu einer Art sekunda-~
rer 'Synonymie' kommt: Worter werden sllein kraft ihrer
Isometrie gouivslent." S.175.

57 Vel. Kep.1V, 3.1.2.
°8 Vgl. Kep.II, 2.1.1.
29 Vegl. Kap.IV, 3.1.4,
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Gedichtanfsang und Gedichtendeeospielen als die struktu-
rell-kompositorisch bedeutendsten Positionen der Versstruk-
tur sauch hinsichtlich der Verben mit "negativer" Semsntik
eine wichtige Rolle. Sie konnte anhand der oben angefiihrten
isolierten Beispielsverse noch nicht geniigend deutlich ge-
macht werden,

- Die Position des Gedichtanfanges

"Njen odlszak" zeigt, dass das einleitende Verb struktur-
bildend ist:

Ostsvils si duh proslih vremena

U odsjama svoiim onog dsna,

Kad su te nemo od tvojih dracens,

Ruze i snovs odneli iz stans,

78lils nisi, izgleds, sto mens
ivots u smrt bese tsko rans.

Ispratiée te martovski vetriti,
Sunce 1 uzdah sveta sto je polsk'o.

O ko bi rek'o da ¢es ti otici

erna i_bleds, ravnodusna teko

728 sve sto bese; da te ti smrt priéi,
Da sve ss njome zaboravis 1sko!

Setsm se uvek sumgrne tise

ﬁBIaEa, llqca, necu3n1h vetrovs,
Gled'o ssm sirok izrsz ture njine
Kad su te dsli mestu mrtvih snova.
1 sko zivot ovai veo skine

Neksad s ravnica, nebs i bregova,=-

Ja znsm ds opet nete mi pomoéi,

... Secam se da Je mirnsg bils sobs

S posteljom tvoJom, moja svest bez moli;
Segam se de je u ponotno dobs
Jos mirisals svud kralcha noci
Ne strast, i mladost, i zadsh od groba.

Der Verbalsusdruck "ostavila si'", der das erste Kolon des
Gedichtes prest, enthalt schon den Kern der Gesamtaussage.

Er geht in seiner Bedeutung uber die Aussage des Gedicht-
titels hinsus: Nicht sllein IHR Fortgehen und Sterben ist

fur des ICH entscheidend ~ obwohl such dieser Redeutungs-
aspekt durch dss einleitende Verb angeschnitten ist ("osta-
vila si" me - entscheidend ist vor sllem, dass SIE "den Geist
der vergangenen Zeit" zuriicklasst, den das ICH nicht bewsl-

60 Vgl, Ksp.I, Anm.113, ebenso Kloepfer,R,-lU.Comen, Sorach-
liche Konstituenten,.,.: "Fest immer enthslten schon die

Textsnfange tragende Konstituenten der Textstruktur,"
S.52.
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tigt, SIE vergisst mit dem Sterben, des ICH e r -
innert sich, )

Die Opposition zwischen "Ich” und "Du" wird einmsl sals
grammatische Opposition durch die syntsktische Psrsllelitst
der verbsl eingeleiteten Strophen hersusgestellt:

"Ong": 1.Str.: Ostesvils si (Aktiver Vorgang)

2.5tr.: Ispratiée te (Psssiver Vorgang, Trans-
ponierung suf die Ebene
der Naturbeschreibung)

vs,
"Jg": 3.Str.: Setam se (3x wiederholt!)
4,Str.: Js znam ds opet nece mi pomoci.

Sie wird sndererseits skzentuiert durch die semantische Op-
position zwischen dem Verbslsusdruck, der die ersten beiden,
dem "Du" gewidmeten Strophen sbschliesst, und dem Verbalsus-
druck, der die beiden dem "Ich" gewidmeten Strophen einlei-
tet:
... zaborsvis lsko. // Setsm se uvek...

Auf der klsnglichen Ebene verknupnft der "o"-Lsut die Ver-
ben "negstiver” Semsntik, die im metrischen Schems eine wich-
tige Position einnehmen:

Ostsvile si /
e.... Su te / odneli
/ ... otiti

/ nete ml pomoci.

Nsch dem Abschluss der verbsl bestimmten Komposition setzt
eine Reihe von Substantivs diesen "o"-lLaut fort:

L L BN SOba
s MOCi
... dobs
... noci
«++ Eroba
Dass Lexem "negstiver" Semsntik wird sn dss Ende der metri-

schen und syntsktischen Einheit versetzt.

Als weitere Beispiele fur die kompositorische Relevenz
von Verben "negativer" Semsntik sm Gedichtanfang sind zu
nennen:

Sersnio sam svoju dobru dregu  (Trsg vremens)
Sisli smo s ums u sjsjen dan (Svetkovins)
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Prosao me strah od bogas davno (Potres)
Izgubili smo osecanje mere (Ispovest)
Saranili su njene oci sjajne (Mrtvi...I)

Ja znam da stradsh, da zudjash i padah (Istina)

- Die Position des Gedichtendes

Ein Verb mit "negstiver" Semantik am Gedichtschluss res-
lisiert die typische Abfolge der lexikalisch-semantischen
Elemente in den "Posmrtne pocasti':

"8 &0 5 08 b0 % b ¥ b d e s s e e [ I I B )

K'o tasme zaborava sto je sad pokriva. (Temnica)

Ked svets ovog potsmne nam boje. (Bez motivs)
Ne slussj, smrti: mirno res pogrebi. 8 Frobu...)
3.1.4, Die Kategorien "konkret" - "abstrakt" als Elemente

der kompositorischen Ordnung (Versllgemeinerung der
Aussage)

Rereits oben angesprochen wurde dass Merkmsl der Semsnti-
sierung in den "Fosmrtne pocssti", dss das durch die "negas-
tive" Semsantik charskterisierte Ende der jeweiligen syntsasg-
matischen Reihe in dieser Wirkung vertieft und intensiviert:
Es handelt sich um die "Verallgemeinerung der Aussare”,

Meist hsben wir in den "Posmrtne poEesti" einen konkre-
ten Gedichtbeginn; eine Versllgemeinerung der Aussage gegen
Gedichtschluss, Sie wird oft durch peringe lexikslisch-se-
mentische Mittel erreicht.

Am deutlichsten weist eine solche Steigerung in der kom-

61auf:

positorischen Anordnung "Rezignscijs"
1.8tr,: Opet je ponot sumorna...
2.5tr.: O&esto smo puts ustsli...

3,8tr,: Svi ¢emo proti ovsko...

61 Vgl, hierzu euch Kgp.I, 2.1.1.4., sowie Anm, 24,
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Auf andere Weise wird die Versllgemeinerung sls Inten-
sivierung der Aussage in "Miserere" erreicht:

1.Str.: To bese u snu sumornom, dubokom...
5.8tr.: Osetsm snagu celog svetskog bols...

Unter diesem Aspekt ist der hsaufige Gebrauch von "sve"
zu beschten, der hier immer im Zussmmenhang mit dem negs-
tiven Aspekt der Ausssge verknupft ist:

U vidljivome propesdanju svegs (Sumorsn dan)
Ali sve prodje... (U iznurenom,..)

ceessvogonenay / ravnodusns tako(Njenodlaszak)
Za sve sto bese; .....ccpereeeee
Ds sve ss njome zaboravis lsko,

Sve, csk i 1ljubav... (Sa svojima)

3.2. Die syntagmetische Abfolge der Inhsltskomplexe suf
der lexikalisch-semasntischen Ebene im Verhaltnis zu
den ubrigen spraschlichen Ebenen

%.2.1. Besonderheiten der Klsngstruktur unter syntasgmasti-
schem Aspekt

Die fur die "Posmrtne poEasti“ typische Entsprechung
zwischen "dunklem"” Klang und "negstiver" Semantik des
Lexems621§sst, nech den im vorangehenden Abschnitt dsrge-
stellten Verhsltnissen suf der lexikslisch-semantischen
Ebene, die Wiederholung dieser Verhsltnisse suf der phono-

logischen Ebene erwarten:
"heller" Klsng ——— "dunkler" Klsng

Eine solche Gestaltung der Klangabfolge ist tatsachlich
fur grossere und kleinere Textzussmmenhange in sllen Ge-
dichten der "Posmrtne pocasti” zu beobachten. Die Paralle-
litat zwischen der Abfolge inhaltlicher Elemente und pho-
nologischer Elemente ist von einer Automatisierung dieses
Verhaltnisses natirlich weit entfernt, ds der Widerstand
der in der nsturlichen Sprache gegebenen Phonemabfolge zu

&2 ye1. Kep.IT, 3.3. und 3.4.
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gross ist, Allerdings erscheint degegen jede Abweichung in
Richtung der besonderen Gesetzmessigkeit des jeweiligen poe-
tischen Textes in erhohtem Masse bedeutungsmsssig relevant.63
Dies ist in den "Posmrtne poEasti" insbesondere in bezug suf
die Kongruenz von "negstivem" inhaltlichen Segment und "dunk-
lem" Klang am Ende syntsktischer und metrischer Einheiten
der Fall.

Ds in den BReispielen im ersten Teil dieses Kspitels die
Funktion des Klangs unter syntasgmatischem Aspekt bereits
verfolgt werden kann, sollen an dieser Stelle lediglich Ein-
zelbeispiele gegebhen werden.

In Hinsicht suf die Klangabfolge ist wiederum die Gestsl-
tung metrischer und syntsktischer Segmente zu unterscheiden,
wobei beide sllerdings such kongruent sein konnen.

~ Dunkler Klang am Gedichtschluss

Hinsichtlich des Gesamtgedichtes macht sich die Abfolre
"heller" Klang —,"dunkler"” Klang neturlich nur indirekt be-
merkbar und zwer durch haufig betrachtliche Zussmmenziehung
dunkler Voksle (+"r") in den semantisch zentralen Versen des
Gedichtschlusses, Wir vergleichen die klangliche Gestaltung
der Gedichtschlusse von "Rezignscijs" (1), "Tamnics" (2),
"Trag vremensa" (3):

(1): Doéi &e dobre sudbe vecni dari:

o] or u r
Spokojstvo, mir, bez bols, jsds.
oo o (o]

(2): Doci te Noc, tes dobrs notc, ds skrije
0 o or o r
Pokrovom svojim teret bola tajnog
0 ro o o r o

(

\M

): Duboko, mracno, nesreéno, i dublje,
uoo r o} r o] u
Sargnio sam svoju dobru dragu
r oOu orTru r u

z .
62 Vel, hierzu die Ausfuhrungen von Kloepfer,R.-li,0Oomen,

Sprachliche Konstituenten.,..: "... gleichzeitig mit der
Abweichung von der Normverteilung entsteht ein neuer Er-
wartungshorizont, der sich suf eine neue Verteilungs-
norm richtet."” S5.35.
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Eine grossere Dichte des dunklen Klengs wird in einigen
Gedichten such durch "identischen" Reimvoksl bewirkt, wie
z.B. in "Njen odlezsk", "Dole" oder "Nemir":

Dok tog srca u zlstnoj semoti, (Nemir)
Koje dosad nevolje su tukle,

Ne pokrije velicanstvo Noéi,

Razvejane skorde umukle.

Schliesslich sei der "fsllende" Klsngbogen, der vom heller
zum dunklen Klang fuhrt, erwahnt, der Schlussverse der "Po-
smrtne pocasti" charskterisiert und mit der beschriebenen Fol-~
ge der sementischen Merkmale der synteemstischen Reihe in Ein-

klang steht:

Na strast, i mledost, i zadah od grobe. (Njen odla-

8 8 8 ro zak)
Sa vencem snove preko mrtvih grudi. (Istina)
e o re r Tu
K'o veter majsko cvete kestenova. (Mrtvi..,IV)
e 8j e e e o
Ked svets ovog potamne nam boje. (Bez motiva)
e o o 0
Razvejane skorde umukle. (Nemir)
a a or uu
7ivote koji mutna plavi tugs. (Poksjanje)
o) u 8 u

- "Dunkler" Klang sm Ende metrischer Einheiten

Strophenschluss und Versschlusse der 5,Strophe von "Mrtvi
plamenovi III" sind ganz durch "dunklen" Klsng bestimmt:
Uvijen voljno u samrtnu tugu,
Ss jednom zeljom ds sam vazdsn s tobom,
leéi tu tutom ukrasj tvojih nogu,
Pokriven tamom, ozarenim grobom,

Auch in der 1.Strophe von "Istina" konzentriert sich der
"dunkle" Klang suf die metrischen Schwerpunkte der sprach-
lichen Organissation:

Ja znem de strsdsh / de zudjeh i padsh
U svom zivotu. / Moze biti sporo

Al' te tek doti ¢ klonulost i zadah
Da skriju sve / sto voleo sam skoro.
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In sllen Beispielen deckt sich der metrische Einschnitt
der Vers- bzw. Halbversgrenze mit einem syntaktischen Ein-
schnitt. Dennoch erscheint die Betonung der Gebundenheit
dieser semsntisch zentralen Worter an die metrische Position
insofern von Wichtigkeit, als die "dunklen" Vokale dieser
Lexeme die Stelle des obligstorischen metrischen Akzents be-
setzen. Es lasst sich zeigen, dess der Gebrauch von Lexemen
"bol", "tuge" usw. suffsllend haufig mit
der Position des obligastorischen Akzents im Verssvstem kor-
reliert:

wie "grob", "noc",

llgrob 1] .
Crnina grobs / gde sunce ne sijs

Ceks pred grobom / i zbori jos tavno

Do nje, do grobe,- / strab ledeni probi
Prolszsk bolsa iz zivota grbdbu,

U uskom grobu / istrulels §ica

Kad vlapu kise / osetis u svom erdbu

S rodgenaem svojim / i budutim grobom,

U tamu groba, / u zivots bol

Gde hlsdni grébs / prostire se gaj

I triumf duhs ned smréu i robom.

Na strsst, i mlsdost,/ i zada Froba.

I veo roba,- / 1ednom u noc cednu
Pokriven t©

amom,/ ozarepim grobom
Cistotom vecnom,/ odlucnos%i Erobne.

"bol":

Osetam snagu / celog svetskog bols
Gde cvete bdla / i gtvarnosti kiije
Prolazsk bdla,/ iz zivota grobu

U tamu grobs, / u zivota bdl
Protkanom sretom_/ proliveno bbélom
Svet sa bolom / zivota se miri

S rnusanjem, bdblom / u casims datim
Radosti, bbdla / & ne zna se kuds
Pisso bole / jadnog srca .Svogs
Radosts Eejah / sred teskogs bbdla
Ns sante, sive / sibljike bez bole

"noc":

I drage ndéi / krsj bude tisini
Iz mraks noci / tiho se 1spreda

I biser drobni / na krilams noc1
Ne pokrije / velicanstvo MoeT

Jos mirisala / svud krasljice ndti
U vedroj nbdti / svetlucavo siva

"tup:e":

Muzika jeca / tonom ciste tage
%an i megle / i jesen i tgs
ivots koji / mutne plavi thgs

(Zims)
(Ss svojima)

(Mrtvi,..IV)
(Dole)
(Ispovest)
(Mrtvi...1l)

(Mrtvi...11)
(Njen odlszsak)
(Mrtvi...ITT)

(Severna...)

(Miserere)
(7ima)
(Mrtvi...I)

(Mrtvi..JI)
(Nemir)
(Vatre...)

(Il prolazu..)

(Severna.,.)

(Cesti...)
(Se svoiima)

(Nemir)
(Njen odlszsk)
(Severna...)

(Miserere)
(Sumorsen...)
(Pokajanje)
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Uz nove tige / sinfoniju bonu (Vatre...)
Rsedosti, fE e spomeni se roje
Uvijen voIjno / u ssmrtnu tigu (Mrtvi..ITI)

-~ "Dunkler" Klang am Ende syntsktischer Einheiten

Die Unterbrechung des Textes durch einen syntsktischen
Einschnitt wird dort sm wirksasmsten, wo dieser nicht mit
der metrischen Grenze kongruent ist.6” Dss Wort, dss sls
Ende der syntsktischen Einheit im Enjembement erscheint,
ist durch die metrisch-syntsktische Spsnnung besonders her-
vorgehoben, und slso treten such seine Klanggestslt und sei-
ne Semantik potenziert in den Vordergrund:

Na prseu nebs / i groba.// I struji (Mrtvi,.II)
Restansk moj sa / bolom,// i bez volje (Miserere)
I jednog dana / veseIog i sjajnog (Temnica)
Doéi &e Not, ta / dobrs not¢,// da skrije
?ivotom zivim / na gro // sto znade (Mrtvi,.I)
Gone oo mraku / grobu, sto te doti (Ss svoiima)
vee 1 s sto / u snu svome zivim (U iznurenom
Ovet,//... oseéanju..)
Tek! mrsk se hvats / dubok.// Jece trube
(Miserere)

Um ebschliessend such die "idesltypische" syntsktische
Abfolge semantisch-klsnglicher Elemente zu demonstrieren,
fuhren wir Ausschnitte sus "Isting" (1), "Pesms tsme"(2),
"U prolazu juce"(3):

(1)t ieirierinneneoanssncnannsnns

K'o dobres mejks bez jedincs sins,
Dusa bez svog Ce idesls biti,
Ziveti nemo predelims splins,
Dokle se Jjednom ne rsskinu niti

Tels i dubs, s vremenom i gvelom
Nadom, 8 srce prestsne ds zudi,.
Zaspacu mirno pod Istine velom

Ss vencem snovse preko mrtvih grudi.

In diesem Abschnitt sind die syntaktischen Schlisse der
ersten drei Verse durch "helle" Lautgebung charskterisiert,
sie reprasentieren den semantischen Komplex (C), "bez je-
dince sing", "idesl", "predelime splins", wahrend dss dss

Strophenenjsmbement bildende syntsktische Segment such seman-

&4 vel. Kep.IIT, 2.2.1.2. und 2.2.2.
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tisch den Umbruch in Komplex (D) einleitet. Die erste fol-
gende syntasktische Kadenz steht unter "dunklem" Klang und
semantisch "negastivem" Vorzeichen: "a srce prestane des zudi".
Die gedichtabschliessende syntaktische Einheit wiederholt
die beschriebene Abfolge der Elemente:

pod Istine velom : sa vencem snovse preko mrtvih grudi.

In klanglich-semgntischer Hinsicht zeigen die Kadenzen sus-
gepragte Louivalenzen:

- 8 srce prestsne da / zudi. r pre-t udi
~ preko mrtvih / grudi, pre rt udi

(2): ceeinieevecenenaccscose

Znaj, moje srce za zvezdu je svsku
Vezano zletnim koncem 1 kroz tamu
OFTaka ovih, ked mis'o na raku

Ne Qada ni uz vonju zeml je sam samu.

Entgegengesetzt der inhsltlichen Aussage - referentielle
Ebene65— zeigt die materielle Anordnung der zitierten Text-
elemente von "Pesma tame" eine fallende Bewesung mit klang-
lich-semagntischer Kongruenz,

Die Abfolge heterogener Elemente suf der syntasmstischen
Achse der Struktur zeipgt das letzte Beispiel in strophisch

abrFegrenzter Form:

(2)t teeeverenenencnenaneanons

Jedno Jje dete danas doslo k meni.
Ono Jje bilo ze11no p011ubaca,

Ljubavi, ruza, radosti i srece, K?Eéier
Ja joj udelih od svegs po mslo,

I zadovoljan bio sam sa svojim

Delom,

VeEeras, kads sam kraj stole

Pisao bole jadnog srcs_svogs, " "
Radostsn bejah sgred teskoga bola K?:ggler

Sto, s tebe, dusu morase mi grozno.

Krvave suze Jja sam tads lio,

Sam, rsdi tebe, u to dobs pozno.

Die klangliche Oregsnisstion unter syntagmatischem Aspekt

wurde im Gegensetz zu den folgenden Punkten sn dieser Stelle
deshalb so susfuhrlich behandelt, weil sie eine direkte Pa-
rallele zur Anordnung der Elemente suf der lexikslisch-seman-
tischen Ebene dsrstellt.
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2.2.2. Besonderheiten der metrischen Organisstion unter
syntagmstischem Aspekt

Diejenigen Eigenschaften der metrischen Orgsnisation der
"Posmrtne pocesti", die die oben beschriebene semantische
und klangliche Belastung des Gedichtendes wie der einzelnen
syntaktischen und metrischen Einheiten hinsichtlich der Be-
deutungsstruktur stutzen, fihren wir stichpunktartig suf:

- Bedeutung der metrischen Position des Halbverses bzw.
Versschlusses im Zusammenhsng mit der klanglichen Orga-
nisation unter syntagmatischem Aspekt;66
- Der assymmetrische Vers der "Posmrtne poéasti", der El1f-

silber, der durch die Lange des 2.Halbverses die rhyth-
mische Schwere des Gesamtverses bedingt;67
- Das llberwiegen des weiblichen Reimes und uberhaupt des
trochaischen Rhythmus;68
- Die metrische !'berlange von Schlussversen;69
- Mehrsilbige Worter im Reim sowie die metrische Lange suf

der Position des obligstorischen Akzents am Versende.70

Die fsllende Tendenz des Verses bei Psndurovit hat Stani-
slav Vinsver von seinem sthetischen Standpunkt sus folgender-
messen kritisiert: "Vielleicht ruhrt der Pessimismus von Pan-
durovié such dsher, dass der Dichter noch immer auf den Zehn-
silber eingeschworen ist... dabei sber werden personliche
Dinge beschrieben, die nicht soviel steinerne und eisenglei-
che Schwere besitzen, dass sie die Fessel des schwerfslligen

zweiten Teilverses ertragen k'énnt:en.“’?1

65 Referentieller Zusammenhang: "Wisse, mein Herz ist san je-
den Stern / Gebunden durch einen zoldenen Faden, such
durch dss Dunkel / Dieser Wolken, wenn der Gedanke an des
Grab / Selbst beim Modergeruch der Erde nicht sufkommt."

Vgl. Kep. IV, 2.,1.2. und %.2.1.
57 Vel. Ksp.I, 2.1.s.

68 yel. Kep.I, 2.1.3.

%9 Vel. Kep.III, 2.2.3.4.

70 Vgl., Kep.I, 2.2.1.4, und Kep.II, 2.%2.2.3.
71

66

Vinever,S,, Nsdgrsmetiks..., S.162.
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2.5, Besonderheiten der syntsktischen Orgsnisation unter
syntsgmatischem Aspekt

Anschliessend an die metrischen Faktoren fsssen wie die

syntsktischen Phénomene, die der Abfolge der lexikelisch-se-

ma
1i

4,

de
sp

ntischen Elemente auf der syntsgmstischen Achse der sprach-
chen Orgsnisstion squivslent sind, zusammen:

Syntaktische Kadenzen in Zussmmenhang mit der klanglichen
Organisation unter syntsgmatischem Aspekt;72

Das Enjambement, wo es Lexeme aus dem Bereich "negativer"
semantischer Komplexe betont;75

Syntaktische Inversionen, wo sie Lexeme saus dem Rereich
"negativer" semantischer Komplexe an das Ende syntakti-
scher Einheiten stellen;7u

Metrisch-syntaktische Inkongruenz sls faquivalent der Dar-
stellung lexikaslisch-semsntisch "nemgativer" Komplexe;75
Die metrisch strukturelle Relevanz der Verben, die sich
durch "negative" Semantik auszeichnen;76

Die Verzogerung des Subjekts "negativer" Semantik;77
Intensivierung lexikslisch-sementischer Komplexe durch die
Ausdehnung der syntaktischen Einheit uUber die Strophe

hinaus.‘78

Das Verhaltnis von paradigmatischen und syntagmatischen
Relationen in den "Posmrtne poéasti"

Dss Ergebnis der Anslvse der "Posmrtne pocasti” unter
m paradigmetischen wie dem svntagmatischen Aspekt ihrer
rachlichen Struktur lasst sich, wie folgt, zusammenfassen:

72
73
74

75
76
77
78

Vgl. Kap.IV, 5.2.1.
Vegl., Kep.IlII, 2.2.2.

Vgl, die entsprechenden Beispiele in Kap.III, 2.2.2. und
zZ.2.3.,

Vel., Kap.IV, 3.2.1.
Vglo KapoIv’ 50103'0
Vgl, u.s. die Beispiele in Kep.IJI, 2.2.1.1.

Vgl, die Beispiele unter Kap.III, 2.3.2.%2, (Mrtvi plamenovi
IV, Bez motiva),
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Auf der lexikaslisch-semantischen Ebene tritt die Bedeu-
tungsdifferenzierung unter paradigmstischem Aspekt starker
hervor sls diejenige unter syntagmatischem Aspekt. Der
Grund hierfur liegt in der sntithetischen Grundstruktur,
die so gestaltet ist, dass in den Wiederholungsformen (Koui-
valenzen) der Grundentithesen die Differenzierung /Tiefen-
struktur/ der Aussage liegt:

Beispiel (Schems):

I ruze £ zivot 4 sreta £ slave ... /9
II zimske & mrtav # zslosns #  STuSens ...

Fur die Substantiva der Reihe I stehen 2 1 1 e sprach-
lichen Ausdricke, die die lexikalisch-semantischen Komolexe
"delt des Idesls"/"Ewige Existenz des Ideals" (z.E. such
"7ivotom zivim na groblju", "I kad cveée"vene usw.), fir die

Substantiva der Reihe IT 8 1 1 e sprachlichen Ausdricke,
die die lexikslisch-semsntischen Komplexe "BRanalitat des Le-
bens"/"Grab, Zerfsll" ("Zivotom zivim na rroblju", "I kad

80 Da die Ausdriicke jeweils un-

cvete vene" usw,) vertreten.
ter (I) wie unter (I1) durch Bedeutung, Fosition im metri-
schen Schems, klanglicne Assonsnz oder syntsktischen Psrasl-
lelismus squivslent sind, ist die Relstion zwischen Reihe I
und Reihe II stets identisch. Es 13sst sich slso ssgen, dass
die Zuordnung der Komplexe des "Inhaltmodells" unter syntag-
matischem Aspekt standig die gleiche ist:

I ruze ¥ zivot # sreta # sleva F x F X5 ...

l l | | "

II zimske # mrtav # zZslosna s# srusena F,¢ y F Yy e

nine Differenzierung tritt sls Faktor der Anordnung und
Reihenfolge sprachlicher Elemente sus diesem Grunde starker
auf den ubrigen sprachlichen Ebenen in Erscheinung, vgl.
z,b, die verschiedene Anordnungsweise der lexikslisch-semsn-

79 ¥ symbolisiert das Differenzierungsmoment, das die Rels-
tion zwischen Bquivalenten Ausdrucken charaskterisiert,
= gsymbolisiert die Identitat der Relastionen zwischen den
Reihen Bouivalenter Ausdricke.

80 Vel. Ksp.IV, 2.
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tischen Elemente unter dem syntsktischen Prinzip, die Be-
tonung der semantischen Verschiedenartigkeit der Komplexe
(C)/(E) zu den Komplexen (B)/(D) durch die sn sie pgebundene
Klangopposition von dunklen und hellen Vokslen,

5. Interpretationsbeispiele, susgewshlt unter Reruicksichti-
gung der lexikalisch-semantischen Antithetik

In der gessmten vorangehenden Anglyse der einzelnen
sprachlichen Ebenen glauben wir eine systematische Grund-
lsge fir die interpretstive Erschliessung des Gesamttextes
der "Posmrtne pocCasti" erarbeitet zu haben. Abschliessend
sollen grossere, fur die Gessmtstruktur beispielhafte Text-
abschnitte interpretiert werden. Es konnte uns dabei nicht
auf die vollstandige Anslyse eines Einzeltextes ankommen,
zu der ia such die extratextuellen BeziiFe hinzutreten wir-
den, sondern vielmehr suf die Anwendung des erarbeiteten
Internretationssvstems und die Beschreibung derjenigen Se~
mantisierungsvorgange, die im besonderen Fall des Einzelee-
dichtes vor seinem Hintergrund deutlich werden,

Als Gliederungsgrundlage fur diesen Teil der Arbeit
dient die Antithetik des sprachlichen Materisls, wie sie
im ersten Teil dieses Ksvitels fur die lexikslisch-semanti-
sche Ebene dargestellt wurde.

Der syntapmstische Aspekt der Sprache wurde im zweiten
Teil dieses Kapitels erortert. Er erklarte die Sugrestivi-
tst des "Negstiven" in den "Posmrtne pocasti", die durch
die stete Wiederkehr des "negstiven" Zielgedankens im
sprechlichen Detail erzeugt wird. Diese Bedeutung des syn-
tagmatischen Aspekts soll in den folgenden Interpretastionen
in seiner individuellen Ausformung fur dss Einzeleedicht
berucksichtigt werden.
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5.1. Beispiele zur Antithese (C):(B)

5.1.1. "Ich" - "Welt" oder "Idesl" - "Banalitdt" (Tamnics,
Svetkovina)

Die Antithese, die die folgenden Gedichte charskterisiert,
ist in besonders eindringlicher Weise Ausdruck fir das Miss-
verhaltnis des "Ich" der "Posmrtne pocasti" zur Busseren es
umgebenden Welt, die von ihm fast susschliesslich negativ
erfahren wird: asls "die Menschen", "der Larm" und "dss Chsos
des Lebens"., Dsher identifiziert sich das "Ich" mit einer
ideellen Welt und flieht sus der Reslitat. Das so beschrie-
bene widersprichliche Verhaltnis von "Ich" und "Welt" wird
in keinem der Gedichte der "Posmrtne pocasti" sufgehoben,

Es ist die semantische Grundopoosition ihres Sprachsystems.
Als Bssis der Varisntenreihe der lexikslisch-semsantischen
Komplexe (C):(RB) fassen wir sie in die begriffliche Opoosi-
tion "Idesl" - "Banslitat!

Diese Antithese ist grundlegend fur Sprache und Komposi-
tion von "Tamnica":

3.5tr,: Izadjem, kadkat, iz tamnice svoje,

U kojoJ volim dusom kojs pati,

Ds primim stogod od svetlosti tvoje,
Radosti koju bednom mozes dati.

4,S¢r,: 1 tads dusu, penaviklo oko
Obgspe vrevs zivots i 1judi,
I zawor tics,_i svuds, sirgko,
Podnebl je, s sumom zivota sto zudi.

5.5tr.: Ja vidim tebe; sali_me Je Z80
Tebe sto ssma zivis medju 1ljud'ms,

onu Js volim, i sko sam zso,
istotom duse, plemenitim grud'ma.

6.5tr.: I onda, kada bolno sr¢ce dirne
Poj tica, vrevs 51tn1carsk1h 1ljudi,
I svaki vetric sto mirisen pirne,
Prolece, zivot Sto se tada budi,-

7.5tr.: Ja opet idem u tamnicu svoju,
Temnicu, gde te volim u svom mrsku,
A ds ti pe znas, i uzivam moju
Slobodu zeljs veliku i jaku,

8.5tr.: Tu, gde se memls slivg ss 2zidovas,
Se suzsma se mojim mess, pada,
Tu, wde te volim snagom svojih snove,
lls tvrdom ksmu, u zivotu jada.
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10.5tr,: I jednog dgna, veselog i sjajnog,
Doci ¢ce Noé, ta dobra noé, ds skrije
Pokrovom svojim teret bola tanog
Il tami koju posetio nije

11.Str.: Fre nje jigs niko. Ako, smrti, tede,

7aze11 duse da se oore tebi,
Zazeli ovret zivot svoga jeda, ~
Me slusaa, smrti: mirno nas pogrebi.

Das "Gefanenis" ist in diesem Gedicht der konkrete Aus-
druck fur den Zustend der Isolation des "Ich" von der "welt".
Es schafft eine Grenze zwischen Aussenwelt (vreva zivota i
1judi / zesror tica / sum zivota / voj tics / vrevas sitni-
cerskih 1judi) und Innenwelt (volim... cistotom duse / slo-
boda zeljs velika i jska) des "Ich", Den Rereich der Aussen-
welt, Komplex (3B), und den Bereich der Innenwelt, Komolex (CZV,
charskterisieren kompnositorisch klar voneinander shrecrenzte
tearallelstrukturen:

Komolex (R):

(4) I tada... / ... nenaviklo oko / voji tica /
(6) T ondz... / ... bolno srce / zeror tice /

(4) vrevs Eivota i 11ud1 odnebl je/ -
(6) Vrevs sitnicarskih T Tiudi / Frolete/-

(4% S sunom zivots sSto zudi
(6) zivot qto se tads budl

Komolex (C):

(3) Izadjem... iz tamnice svoje... volim dusom
koje »ati...
(5) Je vidim tebe... je volim, cistotom duse...

i pko sam zao.
(7) Ja ovet idem u tanmmicu svogju... rde te

volim u svonm urgku...

Die Parellelismen von Komplex (B) zeichnet aus, dass der
lexikalische Ausdruck, der das "Ich" umschreibt (nenaviklo
oko/bolno srce), rrammatisch Objekt ist, wéhrend die handeln-
den Personen der Aussenwelt aucht in der Sorachstruktur rram-
matisches Subjekt sind. Umrekehrt in den JParallelismen von
Komplex (C): Hier dominiert dss "Ich" in Form von Subj.-irad,-
Phrasen. Die grammstische Struktur wird unmittelbar zum 3e-
deutungstrager: Als Teil der Aussenwelt emnfindet das "Ich"
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sich als Objekt, denn es erleidet sie. Die Innenwelt dagegen
ist von ihm selbst geschaffen. Sie ist Ausdruck seiner Frei-
heit.

Die sufgezeigten stark susgepragten lexikslisch-grsmmati-
schen und klsnglichen Parallelismen und Acuivalenzen der
Sprachstruktur von "Tamnics" werden suf der syntaktischen
Ebene variiert, indem die lexikalisch-semsntischen Komplexe
in den Strophen 6 bis 8 zu einer strophenibergreifenden syn-
tektischen Einheit verknupft werden. Deren uberdehnter In-
tonstionsbogen fuhrt zu einer gesteigerten Betonung und Dy-
namisierung der Reihenfolge der Glieder der gedsnklich-
sprachlichen Kette. Die syntagmatische Achse der Bedeutungs-
struktur wird wahrnehmbar. Am Schluss des Gedichtes stehen
konseoguent Resignation und s8ls einzige "Freude" des "Ich"
das Erwarten der Nacht, der Nscht des Todes.

Die sprachlichen Mittel, die Pandurovié in "Temnica" bei
der Dsrstellung der inhsltlichen Antithetik und der redank-
lich-kompositorischen Anordnung ihrer Elemente einsetzt,
sind klar und einfach erschliessbsr.

Eine besondere Rolle hinsichtlich der Kompliziertheit
seiner sprachlichen Struktur nimmt dsgegen "Svetkovina" ein.
In diesem Gedicht erfahrt die hier erorterte Antithese eine
im Vergleich zu den ilbrigen Gedichten der "Posmrtne pocasti"
ungewohnliche Modifikation,

Durch das ganze Gedicht hindurch msnifestiert sich das
"Ich” nicht in der 1.Pers.Singulsr, sondern in der 1.Pers.
Plural: Das "Ich" ist mit dem "Du" der Geliebten vereint.
Der Zustand dieses Gluckes sber wird in "Svetkovina" nur
moglich durch die loslosung der Liebenden von der Welt der
Vernunft, die von der neugierigen Menge der Menschen ge-
pregt ist und suf der Ebene des sprschlichen Ausdrucks slle
Merkmale des Komplexes (B) tragt. Beide Merkmale, die im
Gedicht durchgehaltene semantisch-morphologische Reslisie-
rung des "Wir" und die gemeinsame Flucht der Liebenden sus
der Bsnslitat der Welt in die Irrationslitat, den "duften-
den Garten des Irrenhsuses", fuhren zu einer Steigerung der
sntithetischen Ausssge iiber "Ich" und "Welt", wie sie in
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keinem der ubrigen Gedichte der "Posmrtne pocasti" erreicht
wird. Am Beispiel der ersten und letzten Strophe des Gedich-
tes soll gezeirt werden, dass die sprachliche Reslisation

in "Svetkovina" iuiber die allgemeinen sprachlichen Momlich-
keiten der "Posmrtne pocasti" hinsusweist.

1.8tr.: Sisli smo s ums u sjajan dan,

Providan, dubok,- nsma, drags, znan,
I svetkovasmo ocepljenje to

0d mukg, sumnje, vremena i sto

Rana, sto krvave ih vredjso e svet,-
Ljubavi nase plav i nezan cvet,

Das suffslligste Kompositionsmerkmal dieser Strophe ist
ihre Aufteilung in zwei varatsktisch miteinsnder verknupfte
Hauptsatze. Durch die spezifische Aufteilung der syntakti-
schen Segmente auf das metrische Schema werden Pezrallelstruk-
turen deutlich, die ihrerseits Grundlage fur auf verschiede-
nen Ebenen sich explizierende Antithesen sind:

1. Der Parallelismus der Subjekt-lIradikat-Phrasen deckt eine
semantische Opposition auf: Gefeiert wird, was der '"resunde
Menschenverstand" verachtet, das loslosen vom Verstand, hAuch
der jeweilipe zweite lalbvers steht zu seinem ersten Halb-
vers in sementischer Opposition. Die neretive Handlung er-
zeugt ein positives lexikslisch-semantisches glement, wahrend
im farallelvers der umrsekehrte Vorrang stettfindet. Die Anti-
thetik der Verse 1 und 3 stellt sich folrendermassen dar:

Sisli smo S umg ~————— u sjeien dan

] svetkovasmo « - ocepljienie to

2. Die Homogenitat der Struktur von Vers 1 und 2 steht zur
Homorenitat der Struktur von Vers 5 und 5 in Opposition;
- zu Vers 1 und 2:

Sisli smo = ume / u siajsn dan
u g-an den

Providan, dubok,-/ nama, drafs, 2znsn
u ng-g d-2-8 -ngn
Nie metrische Kruivalenz der Positionen und Aie Intensitst
der Lautentsprechungen fuhren sls Folpe eines Semantisie-
rungsprozesses zu einer Reihe von Identifizierungen der le-
xikalisch-semantischen Kinheiten der zitierten Helhverse,
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die dsher als zu einem einzigen semantischen Komplex, hier
(C), zugehorig empfunden werden. Die Lautentsprechungen der
beiden ersten Halbverse konzentrieren sich in der Relation
"uma" - "dubok", wahrend die lexikalisch-semantischen Ele-
mente der zweiten Halbverse aufgrund der Dichte der Assonanz
"g" - "n" vollstandig identifiziert werden., Die syntaktische
Gliederung unterstreicht, wie die Lautstruktur, die Kongru-
enz mit dem metrischen Schems. Der besonders skzentuierte
weil mannliche Passrreim schliesst beide Verse wirkungsvoll
zu einer rhythmischen Assonanz zusammen. Die Silbenungleich-
heit der beiden Verse wird dasdurch verdeckt. Beide Verse
zeichnen sich durch die Ausgewogenheit ihrer rhythmischen
Struktur sus.
- Zu Vers 3 bis 5:

Auch diese Verse sind durch ihre lsutliche Struktur suf-
einander bezogen:

I svetkovasmo / ocepljenje to (1¢ Silben)
svetk- to

0d muks, sumnje, / vremena i sto (10 Silben)
muk- sum- vre- ~to

Rena sto krvave ih / vredjao je svet (12 Silben)

- krv-v vre- sSV-
Vers 3 und 4 verbindet am starksten der Reim, dessen Wir-
kung sllerdings von der, die der Reim "dan" - "znsn" aus-
ubt, verschieden ist: Das Reimpsar "to" - "sto" schliesst
zwer beide Verse zusammen, erzeugt aber gleichzeitig eine
nicht zu leugnende Spannung zwischen dem "unbedeutenden"
(to) und dem "bedeutenden" (sto) Reimwort, das zudem durch
seine Stellung im Enjambement noch zusstzlich skzentuiert
ist. Die bereits erzielte ryhtmische Spannung gelangt zu
ihrem Hohepunkt in Vers 5: durch dessen uberzahlige Silben-
snzshl, die smetrische syntaktische Zasur nach "rans" und
die gleichzeitige Ignorierung der metrischen Zasur. Unter-
strichen wird die rhythmische Kompliziertheit der drei cha-
rekterisierten Verse durch dass ausgeprsgte Versetzen der
Wortgrenzen gegeneinander.

Die rhythmische Zergliederung und die Uberschreitung der

metrischen Grenzen in den Versen % bis 5 stehen in Gegen-
satz zu der rhythmischen Ausgeglichenheit der beiden ein-
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fuhrenden Verse., Die Expressivitat der sprachlichen Opposi-
tion stellt innerhalb der "Posmrtne poEasti" einen Hohepunkt
des Ausdrucks dsr,

Im letzten Vers der ersten Strophe von "Svetkovina" wird
die rhythmische Spsnnung zuruckgenommen, syntektisch durch
die Anfugung einer Apposition, die gensu diesen letzten Vers
susmacht, lexikslisch-semantisch durch die Wiedersufnahme
des Komplexes (C) des Strophenbeginns und inhsltliche BRe-
grundung fir die Flucht der Liebenden sus der Wirklichkeit,
klanglich durch die Assonsnz zu Komplex (C) und endlich
durch die Wiedersaufnahme eines syntgktisch-metrisch susge-
wogenen Zehnsilbers. Der letzte Vers der ersten Strophe
steht slso zu Vers 3 bis 5 in Kontrast, wshrend er zu 1 und
2 Bouivalent ist,

Die Aquivalenz von Vers 6 und 1 beruht vor sllem suf der
grammatisch-klanglichen und metrischen Entsprechung von:

- /oco Sja;jan / dBn "a" - llall
und - /a .o ne‘éan / cvet "e" - "'ell

Der strukturelle Kontrast von Vers & zu den Versen 3 bis
S grundet suf der unterschiedlichen Silbenzshl der Verse,
syntaktisch-metrischer Inkongruenz vs. Kongruenz, der Fille
der "r"-Laute vs, Nichtauftreten des "r"-Lsutes im letzten
Vers und der semantischen, an dieses poetische System gebun-
denen Opposition der Reimworter:

Rens/sto krvave ih vredjaso je svet (12 Silben)
Ljubsvi nsse / plav i nezsn cvet. (o " ")

Rquivalente semantische Oppositionen von Lexemen im Pssr-
reim wiederholen sich noch zweimsl innerheslb des Gedichtes
in den Strophen 2 und 5:

S ® & 9 5 8P e s s o L B L R B B R

Sto ostavismo. Daleko od njih
Sed smo, 8 oni zsle mir nas tih.

L I I I BN N TR B B N TN BN IR I B B L B B O B BN B N J

A nasih srce jeden isti zvuk
Relezi draszi i vremena huk.
In der vorangehenden Anaslyse wurde gezeigt, wie die Kon-
trastierung von Versen und Versgruppen und die damit einher-
gehende Abgrenzung der lexikslisch-semantischen Komplexe
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(C):(B) innerhslb der ersten Strophe von "Svetkovina" suf
den verschiedenen sprachlichen Ebenen reaslisiert wurde. Die
semantische Opposition wird suf einer hoheren Ebene der
sprachlichen Abstraktion noch vertieft: Der grasmmatische
Plural, wie ihn die Substsntivas von Komplex (B) reprasen-
tieren, die "Qual", der "Zweifel", die "Zeit" usw. (verbun-
den mit einer Vielzsahl von Silben- und Lsutwiederholungen)
steht dem grammatischen Singular "Unserer lLiebe blaue und
zartliche Blume" gegeniiber, deren Einzigkeit und Unverletz-
barkeit sls Glied dieses Kontrastes noch starker hervorge-
hoben wird.

In der sprachlichen Reslisation der folgenden Strophe
wird der Widerspruch zwischen der die Liebenden bedrohenden
"susseren Welt" und der "neuen Welt" des "Wir" sufrechter-
halten. Dies zeigt sich besonders in der ununterbrochenen
rhythmischen Spannung zwischen syntsktischer und metrischer
Ebene.

Zur letzten Strophe von "Svetkovina":

I gledaju nas zato sto idemo
ﬁ_EBEUTigma belim parkgm ovim,
Gde bolnicki .se miris siri aak-
Ne znaju dr821 sa zivotom novim,
IiuBavi nase neumrle znak.

Gle! ocime im trepti ross nemo...

Vers 1 und 4 weisen im ersten Kolon einen syntegktischen
Parallelismus sauf, shnlich demjenigen der ersten Strophe:
"Sie schauen, warum wir in weissen Hemden diesen Park ent-
lang lsufen": "Sie kennen nicht den Zauber des neuen Lebens".
Er wird durch den Klangpsrsllelismus "e" - "gju" / "e" - "gju"
intensiviert und gleichzeitig gegen die von ihm umschlosse-
nen Verse klanglich sbgesetzt. Dieser syntaktische Paralle-
lismus verdeutlicht die semantische Opposition, in der bei-
de Verse zueingnder stehen: "Sie schsuen, sber sie erkennen

nicht,.."

Vers 5 ist die durch die Interpunktion ausserlich gekenn-
zeichnete vorlsufige Ksdenz des Gedichtes. Er zeichnet sich
durch eine extreme semantische Dichte sus, wie die Anslyse
seiner Elemente und seiner strukturellen Verpflechtung mit
dem Kontext zeigt: Aufgrund der Wortidentitat des ersten
Halbverses ist seine Acuivslenz zu Vers 6 der ersten Strophe
von "Svetkovina" besonders suffallig:
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Ljubsvi nase / plav i nezan cvet

I.jubavi nsse / neumrle znak
Die Identitat der beiden ersten Hslbverse erfahrt durch die
sie erganzenden beiden zweiten Halbverse eine bedeutsame
Varistion, Die syntsktische Aufteilung des zweiten zitierten
Verses ist asymmetrisch: Ljubavi nase neumrle / znsk. Sein
erstes syntaktisches Segment assoziiert such klsnglich
"ljubavi" - "neumrle", die einzigen unter Akzent stehenden
"u"-Laute der letzten Strophe. "Neumrle" aber steht zudem
im Enjambement und verweist so noch deutlicher suf die Sinn-
fille des ganzen Ausdrucks: "Ljubsvi nase neumrle”, Auf der
Ebene der Mikrostruktur deutet die lexemimmanente Antithese
von "ne/umrle" ebenso die Bedrohung der Liebe durch den Kon-
flikt zur "Welt" an wie such deren Sieg durch die vollzogene
Loslosung von ihr,

Die syntaktisch asymmetrische Aufteilung des Verses iso-
liert intonsatorisch dessen letztes Wort: "znsk". Es ist das
letzte des Gedichtes, das sich auf den semantischen Komplex
der Liebe und des Idesls bezieht. Sein Merkmsl der Allge-
meinheit und Abstrsktheit steht in Kontrast zu dem konkre-
tisierenden metaphorischen Ausdruck der ersten Strophe:
"plav i ne¥an cvet", "Znak" - "das Z e i ¢ h e n der Liebe"
ist die suf der Ausdrucksebene reinste Sublimierung des
Idesals, das der "Welt" unzuganglich bleibt.

Der letzte Vers: "...Gle! ocima im trepti ross nemo..."
Die grammatische Opposition der Einzahl zur Vielzshl, die die
Beziehung von "gle" zu "gledsju" bestimmt, unterstreicht die
semantische Opposition zwischen der Intimitat des "Wir" und
der Aufdringlichkeit des "sie schsuen und wissen nicht", Das
Nichtverstehen der "Welt" eipfelt im Mitleid, dss das Gluck
der liebenden beweint,

Der Widerspruch zwischen der "Welt der anderen" und der
"Welt der Liebenden" bleibt unsufgelost.

5.1.2. "Egzoticne kraje" - "velika Beda" (Rez motiva)

0, ovih dena, ked nas slgbo slusa
I Bog, i nsda, i razum ocajgn;
0, ovih dsans, kad se zspenuss
Dubinom duse gnev skriven i tajen;
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Kaeda nas opet, kso u gnu mucnom,
Zsgrli Beds velike i zivg,

A bolno srce, _u trzanju zucnom,
Rrocvili strasnom pesmom bez motivs;

¢, u te dane ds mi ge preneti
U nepoznate, egzoticne kraje,
Predeo delek, gde Ce me uzeti
Prirods dobrs s dusom mojom, da je

K'o dobra msajka, uteéi, uljuljs

U setnoj pesmi mogs zavicasjs,

Tamo, daleko od zsrszns muljs
ivots naseg, ispod tropskog sjsajs

Suncs sto bydi ns pokret i nadu,
Zivotom blesti, i greje, i pece.
Tu_bih, pod stsrim drvetom, u hlsadu,
Docek'o mirno i duboko vece,

Zaboravio prosli zivgt kuzan,

S fakirskom verom docekso tu bih
San dubok, vecan, i_zeljen, i nuzen,
Sam, lisen sviju dozivljsjes grubih.

Der sredichteinleitende Parsllelismus "O, ovih dana" sig-
nalisiert Komplex (B) und leitet eine Folge von wiederum pa-
rgllelen “ebensatzen ein, die diesen Komplex lexikalisch-se-
mantisch spezifizieren. Das Subjiekt des letzten Nebencatzes
"Reda veliks i ziva" weist durch die Grossschreibung des Sub-
stantivs suf einen weiteren ubertragenen YWortgebrauch hin,
der die Gesemtheit der in den "Posmrtne pocasti" reslisierten
Vorstellungen zu Komplex (R) reflektiert und die Vorstellung
vom unabzrnderlichen Ende des Lebens, dem Tod, einschliesst.

it dem 8souivalenten Segment "0, u te dane..." der dritten
Stroohe setzt das "Fluchtmotiv" ein. In einer iuber drei Stro-
phen gezorenen svntsktischen Einheit wird des Ambiente exoti-
scher lander beschworen, dessen wiederholtes Merkmal durch
den Ausdruck der Entfernung vom Zustand des "Jetzt" charekte-
risiert ist:

predeo dalek,..
Tsmo, daleko od zsraszna muljs
ivots naser,..

Zwei weitere Merkmele dieser Phrase schliessen die "exoti-
schen landschaften" deutlich in den lexikalisch-semantischen
¥omplex (C) der "Posmrtne poEasti" ein: Der Wunsch, die Natur
jenes fernen Lendes moge die Seele trosten und wiegen, so wie
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eine gute Mutter es im traurigen Lied der Heimat tut, steht
dem Motiv der Exotik widerspruchlich gegeniiber, erklart sber
die Einbezogenheit dieses Ausdrucks in den sllgemeinen Zu-
sammenhang des Komplexes (C), von "Jugend", "Idesl" usw,
Auch die folgende Strophe bringt ein Motiv aus der Kind-
heitsvorstellung: "der glte Baum im Schatten", '"der ruhige
und tiefe Abend". Die Epithets sind den Komplex (C) typisie-
rende:

priroda dobrs
dobrs majka

u setnoj pesmi
pod starim drvetom
mirno 1 duboko vece

Strophe 6: Mit dem Glesuben eines Fakirs erwartet das "Ich"
den Tod, "den tiefen, ewigen, ersehnten und notwendigen
Traum",

"S feskirskom verom" steht in semantischer QOpposition zu
"Bog, 1 nada" in der ersten Strophe. Es ist die gleiche se-
mantische Opposition, die sich in "Aliluje" susdruckt: Der
Glsube und der Gott der Kindheit, deren Synonyme "Hoffnung",
"Traum" und "Idesl" wsren, fehoren der Vergsngenheit sn, nur
ein "Strehl dusteren Glsubens" (Alilujs), "der Fakirglaube"
sn den ewigen, no t wendigen Traum bleiben dem
"Ich" in der Gegenwert,

Als Lexem schliesst sich "fakirski" san die Lexik des Exo-
tischen an, in bezug suf den unmittelbaren Kontext ist es
strukturell verbunden mit:

S fakirskom...
Ban dubok, ..
Sam...

Der Grund fur den Verlust des Kindheitstrsumes, dessen
Ersstz im Erwarten des ewigen, notwendigen Trsumes zu sehen
ist, wird such erhellt durch die semasntische Opposition des
Reimpasres in den Ausdriicken "... prosli zivot kuzsn" :
"sen... zeljen, i nuzen",

wir fessen zussmmen: Der Ausdruck "Beds veliks i zivas"
und die ihm 8quivalente lexikslisch-semasntische Einheit
"strasnom pesmom bez motiva" sind gewohnte lexiksalisch-se-
mantische Varienten des Komplexes (B). Der Kontrastausdruck
"egzotiéne kraje" dasgeren wirkt in der entsprechenden lexi-
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kalischen Reihe der "Posmrtne pocasti" zunschst fremd und
lasst einen extratextuellen Bezug in den Vordergrund treten:
die Assoziation sn die Themstik des Exotischen bei den fran-
zosischen Vorbildern der zeitgenossischen serbischen Lyrik,
vor sllem an die Gedichte Baudelsires. Die Anslyse des Kon-
textes von "Bez motive" lasst dagegen erkennen, dass es sich
beim Auftreten dieses Motivs dennoch nicht um eine unver-
mittelte Ubernshme fremder Thematik in die "Posmrtne poEasti"
handelt, Das Motiv der Exotik bedeutet in den "Posmrtne po-
casti" keine Sehnsucht des "Ich" nach fernen Lendern, seine
lexikslischen Varianten sind vielmehr Metsphern fur den lexi-
kalisch-sementischen Bereich des "Idesals". Ein aguivslenter

Gebrauch dieses Motivs, 8also in der Funktion des Komplexes (C),
findet sich in den Gedichten "Ti" und "Ns grobu velike strasti”.

5.1.%, "Mlpdost" - "stasrost" (Aliluja)

"Mladost" und der diesem Abstrasktum zugeordnete Wortbe-
reich ist gls Varisnte des Komplexes (C) in den "Posmrtne
pocasti" sehr hgufig vertreten. Man kenn "mladost" als ty-
pisierendes Attribut dieses Komplexes betrachten:

K'o srets zvezds, i sns, i mladosti (Pesms tame)
Jer dane ove svrsiti mi trebs (Bez motiva)
Predstavom zivom sna mledosti mojes

Jos mirissels svud kreljics noéi (Njen odla-

Ne strast, i mladost, i zadsh od grobs zak)

cesse ZNBci mlodosti vet ne krase (Karikas-

Dels mi, kojs vreme lagano rusi, drobl, ture)

Nikadg mozds neéu sa dobrim snims vise
U drustvu biti...

S 4 84 &8 00 bdes e e o--.- I StI‘Uji (MPtVi..II)
Mladosti krv mi po zilame svelim

Ponos i mlsdost zskopsni dasvno (Trsg...)
I blesti mladost i zivota baj;

Lepa k'o mladost ljubsvi i nsde, (Severns...)
K'o_sanjiv rel'leks pred sklopljenim okom
Vencane sreée u devojke mlade.

7ivot nam nade mlsdosti ne prasts (Tako je..)
Trunu baste plavog jorgovans (Sumoran..)

I mladosti prolszna lepots
Umire snaga, ponos duse mlade (Tluzije..)
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Nur in dem Gedicht "Alilujs" und in einigen Assozistionen
an die lexikslisch-semantischen Elemente dieses Gedichtes in
"Bez motivae" und in "Vatre spezsenja" wird der Komplex "Ju-
Fend” - "Idesal" nicht nur als sbstraskte Kstegorie der Vor-
stellung deutlich, sondern eine asusfuhrlichere und konkrete-
re lexik verweist suf die psychologische Ketegorie Kindheit:

1.8tr.: Rili smo deca, i na trosnoj kluoi,

T stegro, porti, ispod kestenovs,
Pobgzno, kasda Mej i nads pupi,
Slusesmo tiho, na pomolu snova,

% nevinim horom skrivenih slavuje
Mutnu i tuznu pesmu: Aliluja!

Die erste Strovhe wird vorwiesend durch syntektisch-me-
trisch kongruente Segmente rFebildet. Durch den syntsktischen
Persllelismus der Subiekt-Fradikat-Phrassen des jeweils er-
sten Halbverses des 1. und u4.Verses wird die Stronhe svymme-
trisch geteilt, Die ubriren sechs svatsktisch-metrisch kon-
gruenten Hslbverse sind durch "ominalkonstruktionen charask-
terisiert, von denen vier sus der syntaktischen =Zinheit von
Epitheton+bubstantiv bestehen. Alle diese Ealbverse zeich-
nen des Klangmuster der Secuenz und zghlreiche die Halbver-

se untereinender verbindende Klengpsasrsllelismen sus:

na troénoj klupi : tro-oj -1

u stasroi ovorti : st-roj -orti
isnod kestenova :  8snho- -st-ove
na pomolu snovs : n- po- -novs

s nevinim horom :+ s nevi-m -orom
skrivenih slevuje : s-iven s-Vv

Aus dieser durch reiche Persllelstrukturen sprachlich syr-
metrisch und harmonisch restalteten Narstellung von Vind-
heitseindricken werden in Vers Z und & zwei fusdricke beson-
ders hervorgehoben: "poboino" und "f1iluja", Das reschieht
durch die von den ubrigen Versen sbweichende syntaktische
Gestaltung des Verses:

Pobozno // kads / Maj i nada pupi
00 O 8 g 8 8 8

Mutnu i tuznu / oesmu: // Alilujs

u u g u u 8 8
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Die beiden suf diese Weise isolierten und exponierten
Lexeme treten in eine engere semantische Beziehung. "Aliluja"
wird semantisch susserdem durch die Pasrreimentsprechung
"slavuja" bestimmt,.

Mit Hilfe der konkreteren Lexik, die sus wenigen Mosaik-~
steinen die Atmosphare der Kindheit konstituiert, und der
sprachlichen Orgenisstion der Strophe erhalt also das Re-
frein-Lexem "Alilujs" seinen suf den sufgezeigten sprachli-
chen Beziehungen beruhenden semantischen Wert. Es ist dss
reine "Alilujas" der Kindheit. Nur die Lexeme "mutno" und
"tuzno" verweisen suf die sich anbshnende sprachlich-seman-
tische Entwicklung.

Anhand der Entwicklung des Refrsin-Lexems lasst sich die
stufenartige Komposition des Gesamtgedichtes gut veranschau-
lichen:

2.5tr.: Zsboravili smo posle prve dane

vere 1 mira; sasekli smo brzo
Mledalackih snovs mirissve granej;
Orkan je strasti dusu nam rastrz'o.

Bili smo gluvi, ponosni kad bruja
Na istom mestu staro: Alilujs.

Die Dynamik des Verbslausdrucks und seine stufenweise Ver-
schiebung zum Versende hin, ist fur die Semantisierung der
zweiten Strophe dominent. Der Verbalausdruck steht in Zusam-
menhang mit der sich steigernden Wiederholung des expressivemn
"r"-Lautes: zgborsvili smo-— sesekli smo brzo — restrz'o —s
bruje. Der dritte Vers reflektiert noch einmsl die sprachli-
che Organisation der ersten Strophe und ist im Zusammenhang
der zweiten durch seine silbische Uberlange ein verzogerndes
Element. Die syntaktische Kurzeinheit des vierten Verses
steht zu ihm in stsrkem Kontrsst. Dieser Vers hauft eine An-
zahl expressiver sprachlicher Mittel:

- das viermalige Auftreten des Lsutes "r";

- die gebrochene syntaktische Gestsltung, die die vier Sub-
stentive suf die vier wichtigsten Positionen des Verses
verteilt und die Zasur ignoriert;

- die Wortgrenzenverschiebung: -/ 2+1+3;

- die syntaktische Kurze.
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Das asbschliessende Reimpsar "brujs" - "Aliluja" dieser
Strophe beinhsltet im Gegensstz zur ersten Strophe eine se~
mantische Opbposition: Das sglte, stille und trsurige Hallelujs
der Kindheit wird von der durch den Orksn der leidenschaften
zerrissenen Seele nicht mehr vernommen.

3.8tr.: Dsnass je zivot ssmo ruzns mrljas,

Denss je jesen; |} ksd vetesr dune
I trulo,_zuto lisée zakotrljs,
Mlsz mracne vere u gudbinu sune.
Ssds smo mirni: prosls je olujs...
Alilujs! Alilujs!

Ist die zweite Strophe in ihrem sprachlichen Ausdruck,
vor sllem 8ls Spannung zwischen metrischer Symmetrie und
syntaktischer Dynamik, Symbol des Lebenskampfes, so ist die
dritte Strophe Ausdruck der Resignetion und bildet die eigent-
liche Antithese zur ersten Strophe.

Diese Antithese 1ssst sich zunschst in lexikslisch-semen-
tischer Hinsicht verdeutlichen:

Ma j | jesen

s nevinim horom trulo, zuto liste
skrivenih slavujs

pobozno mlez mracne vere

Von beiden vorangehenden Strophen setzt sich die dritte
Strophe durch den Wechsel des Tempus sab:
Prateritum vs, Présens

In Gegensetz zu den beiden ersten Strophen fsllt in der
letzten Strophe die uberwiegende Verwendung der konjugierten
Formen des Hilfszeitwortes "biti" suf. Sie charskterisieren
die sentenzsartigen syntasktischen Kurzeinheiten der Strophe.
Auferund von Wort- und Klsngwiederholung sowie kongruenter
wortgrenzen sind folgende Hslbverse squivslent:

Denas je zivot / (sesmo ruzna mrlje)
Dsnss je Jjesen;
Sada smo mirni:/ (prosls je olujs)

Die Verkurzung des sprachlichen Ausdrucks und die semantische
Identifiksetion von "zivot" - "jesen" -~ "mirni" versnschsuli-
chen die Resignstion des "Ich", die Resignation des Alters.

Die Ausdrucke der Einschrsnkung, des Pejorstiven und des Ver-
gehens ("samo" - "ruzns" - "prosls je") stutzen diese Sementik.
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Unterbrochen werden die bezeichneten Sentenzen durch ein
langeres syntsktisches Segment, dessen metrisch-syntaktische
Einheiten durch ihren gleichmassigen, schweren Rhythmus suf-
fallen:

ciesscenages / 1 kagd vetsr dune

I trulo, zuto / liste zskotrljs,

Mlgz mracne vere / u sudbinu sune.
Er wird bestimmt durch die dreimslige Wiederholung des Verbs
am Versende, durch die sngedeuteten klsnglichen Seguenzen
und vor sllem durch die Schwere des Akzenthists "mléz mréacne
vere",

Am Ende dieser Strophe ist dss Refrasin-Lexem aus der
rhythmischen Crdnung des Verses hersusgenommen. Eher als
eine Assonanz an dss alte vertraute "Aliluja" der Kindheit
ist es ein letztes Zeichen der Dsnkbarkeit des "Ich" fur dss
Vergehen des lebenssturmes und gleichzeitige Resignstion,
vergleichbar dem Refrsin von "Rezignscija": "Trebs nam leci,
snovi moji stsri",

S.1l.4. "Proslost” - "ssdssnjost" (Odblesci)

In einem einzigen Gedicht der "Posmrtne pocasti" besitzt
die Variante "Vergsngenheit" - "Gegenwart" der Grundsntithese
einen historischen Aspekt.

Das Motiv ist die Festung Kalemegdsn, die sich in der
Donsu spiegelt. In ihren verfallenen Turmen und Msuern stirbw®
die Vergangenheit, die "wie ein Traum vergeht, erhsben und
golden".

l.Str.: U Dunsvu se stari grad ogleds:

Opsle kule, crns gradsks platns;
njime proslost izumire bledas
to k'o ssn ¢ili, otmens i zlstns.

Vers 1 vermittelt die poetische Situetion, Vers 2 den Zu-
stsnd der Festung in der Gegenwsrt. Beide Verse sind deutlich
sufeinander bezogen durch die Relationen -/ stsri... -/ crna...
und .../grad... .../gradskse... und bilden doch gleichzeitig
selbstandige binheiten, Vers 1 sls Introduktion, Vers 2 suf-
grund seiner internen geschlossenen Struktur:

Opale kule / crns gradska platna
pal pls



00050702

- 315 -

In bezug auf die Klanggestaltung ist der inversive Parsllelis-
mus dominant, syntaktisch der sukzessive; die susgesprochen
nominale Struktur vermittelt den Eindruck von der Statik des
gewaltigen Festungswerkes,

Vers 3 und 4 setzen den ersten beiden Versen die inhslt-
liche Antithese gegenuber: die Vergangenheit. Durch die bei-
den die Strophe abschliessenden Epithets wird die Vorstellung,
die von ihr vermittelt werden soll, sm deutlichsten: "otmens
i zlstna”. Von der Vergangenheit ist sber nur noch ein Wider-
schein ds ("proslost... bleds"), sie stirbt,und der Trsum
von ihr zerfliesst.

2.8tr.: Pri zslssku suyncs i zora kad grsene,

Ostavljen, tuzan, u istom ie stavu;
Jedino crne pohode ga yrane
I grskcu vropest i srusenu slavu.

Vers 2 der Stroohe steht in squivalenter Position zu Vers 2

der ersten Stronhe:

Onsle kule,/ crna rradska platns

pel pls
Ostsvljen, tuzan,/ u istom je stavu
stav stav

Auch hier ist der inversive Klsngpsrellelismus dominant. Die
Semantik der Unversnderlichkeit des machtigen Bauwerkes wird
durch die Wiederholung des Stammes -stsv- intensiv gestaltet,
klanglich-sementisch wiederum sestitzt durch "u istom". Die
Wirkung der Ststik des Verses wird noch erhoht vor dem Hinter-
erund des l.Verses der Strophe, der den Wechsel von Abend und
Morgen beschreibt,

Vers 3 und 4 zeichnen das Bild der Gegenwart in dusterer

Expressivitast der sprachlichen Mittel. Diese sind:

- die Wiederholung dunkler Voksle und des "r"~Lautes (pohode,
propest, srusenu / vrsne, grskéu, propast, srusenu - ono-
matopoetischer Gebrsuch);

- die Semantik von "jedino";

- "pohode", ein semantisch souivalenter Gebrauch des Verbs
ist such in anderen Gedichten der "Posmrtne poEasti" fest-
zustellen, z.B. in "Mrtvi plsmenovi IV": "ona i ne zna ds
je pohodim.,."

- "prakéu", die gleiche Expressivitst des Klsngs ist in For-
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men, wie "zgrcu", "smrcu" zu beobachten, vgl. ebenso in
"Mrtvi plesmenovi IV",

Des letzte Wort der Strophe "slavu" ist in Position,
Wortgrenze und Kleng asquivalent dem Lexem "zlatns" der ersten
Strophe: Zeichen fur den Komplex der Vergangenheit.

3.Str.: Sedasnjost i proslost tu se_glede mrska,

K'o varvarske cete i1 borci sto psse,
Braneéi davno, od nsjezde, drsko
Te hladne kule i zidine nsse.

Strophe %2 fuhrt zur Abstrsaktion der Antithesen:
"sedesnjost" - "proslost", die in den nschsten Versen wieder
in einem Vergleich sufgeldost wird. Dieser hat die Funktion,
die Vergangenheit zu konkretisieren., Die Strophe schliesst
mit dem nominsl konstruierten Vers: "Te hladne kule / i zidine
nasse". Er wiederholt den Eindruck von der Statik des Festungs-
werkes,

4,5tr,.: Prisojims pustlm Surog kamenjgra
Pslacaju, gmizu, sikéu ljute sarke;
Zidinsms studen vetsr doba stars
Duvs u dane prasnaave i zarke,

$.Str.: Tu ne sijs sunce nit' se leje sire,
Tu talssi nemi trose cvrste hridi,
Steri se dsni_se& nsme ne mire,
I afponija proslosti se vidi.

Vers 1 der Strophe 4 ist wiederum nominsl und betont sym-
metrisch in der Wortgrenzenverteilung und Anordnung der
grammatischen Kategorien: 442 / 2+4 (Subst.+Epith./ Epitn,+
Subst.). Auch Vers 2 bewshrt durch den inversiven Pasrslilelis-
mus die Symmetrie sls Klangprinzip: s-ju / i-u // i-u / ju-s.
Vers 3 bringt plotzlich eine Spsnnung zwischen metrischer
und syntsktischer Reihe:

Zidinsms / studen vetsr / dobs stars
Auf diese Weise wird die syntaktische Einheit "studen vetar"
hervorgehoben. Der "wind" ist such in snderen, such spateren
Gedichten ein Symbol der Vermittlung zwischen verschiedenen
semantischen Bereichen: Trsum und Wirklichkeit, Jugend und
Alter, so such hier zwischen Vergangenheit und Gegenwart.
Der Ausdruck "studen vetsr" steht dasbei in semantischer Anti-
these zum Kontext, zu "dsne prssnjsve i zarke". In "prasnja-—
ve" wird ebenfalls die Ubertrsgene Bedeutung, die in "prah"
(Steudb)= Zerfsll mitklingt, semsntisiert. Ebenso besteht eine
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Relstion zu "trose", das eine metrisch Bouivelente Position
einnimmt,

Vers 1 und 2 der letzten Strophe vervollstandigen das
Bild der Gegenwsrt., Der syntgktisch-sementische Parallelis-
mus wird in seiner Ausssgekraft durch die Antithetik der
sprachlichen Orgsnisation gesteigert: Die negierende Darstel-
lung des positiven Aspekts ("Tu ne sijs sunce...") steht der
positiven Darstellung des Negativen ("tslesi nemi trose")
gegenuber.

In Vers 2 wird die unsufgehobene Antithese zwischen Ver-
gangenheit und Gerenwsart noch einmal beschworen, Der Kom-
plex der Gegenwart wird in seiner Semantik intensiviert
durch eine Individuslisierung des Ausdrucks: "Die slten Tage
sohnen sich mit uns nicht aus".

Der letzte Vers konstatiert die Agonie der Vergangenheit
und demit den Sieg der Gegenwart (Komplex (R).) suf der Aus-
drucksebene, Dies geschieht durch die Verkurzung des sprach-
lichen Ausdrucks (Z reslisierte Akzente!), die Antithetik
der Substentive "aponija":"proslost", die sucn metrisch-syn-
taktisch in einem Snannungsverhaltnis stehen, und den Verall-
remeinerungsasvekt der Aussage.

5.1.5. "Ong" - "isvna zensa" (U iznurenom osecsnju jednom)

Bei der Abstrsktion des Inhsaltmodells zeigten wir das ¥Fo-
tiv der "Geliebten" 8ls einpgepgliedert in dss Svstem der die
"Fosmrtne pocssti" charakterisierenden Antithesen. Der Bedeu-
tung des Motivs in den "Fosmrtne poEasti" entsprechend, be-
darf diese Hypothese der Erlsuterung.

Fur die Unterordnung des Motivs unter die Pandurovié, dss
"Ich", beherrschenden sbstrskten Gedankenkomplexe ist kenn-
zeichnend, dsss die Titel der zwsnzig Gedichte der "Posmrtne
poéesti“, die in Zusammenheng mit diesem Motiv stehen, dieses
gar nicht oder nur indirekt benennen, sondern vielmehr auf
die sllgemeine abstrskte Antithetik der gedsnklichen Struktur
hinweisen: "U iznurenom osetsa-ju jednom", "Cesti trenuci",

"Keriksture", "Mrtvi plamenovi", "Tra¢ vremena", "Rez motiva"...

Ohne Jedes Attribut individuslisierender Reschreibung er-
scheint das "Du" such innerhalb des Textes 8ls reines Fro-
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dukt der Gedsnken- und Vorstellungswelt des "Ich". Pandurovic

identifiziert die Idealvorstellung von der Geliebten mit sei-

nem Streben nasch dem Ideal, der Jugend, der Vergangenheit,

und im Text erscheint sie ganz im lexikalischen Kontext die-

ses semantischen Komplexes. Wie diese Ideale unterliegt sie

dem Prozess der Vergenglichkeit und dem Gesetz des Alltagli-
chen, Das "Heute" des "Ich" kennt nur die Prostituierte, die

grobe Reruhrung, den Ekel. Als Varisnte der Grundsntithese

(C):(B) erscheint des Motiv vollstsandig susgefithrt in "U iz-
nurenom osecésnju jednom":

5.5tr.:

6.Str,:

8.5tr.,:

9,Str.:

10.Str, :

11.5tr,:

Ona i1 ja smo, oboje s& Jjednim

Krinom u srcu, i zvezdom _u oku,
Tu, milovani povetarcem cednim,
Snivaeli dugo svaku not duboku;

I bili sretni zbog ljubavi svoje,
Ponosni trajno zbog svogs rodjenja;
Niti Jje iksd mislilo nas dvoje

Da stogod 1jubav rusi ili menJja.

@ & 6 o 9 o0 0 5 e 9 &S 98 e e e " 4 s 8 o @ a .

Danass me zslud stari vetsar bije
Po licu, ds me svegsa opomene,
De vidim ksko sve prolszno nije
] da me seti sve lepote njene,

Zslud! Js nisam sposoban zs_tske
Visoke, duge spstrakcije vise;
U_srcu mom je tsms jedne rske,
Ocime mojim pustinjs bez kise.

Slutim prsznigu buduc1h vremens,
Slepilo duhs sto ée doéi potom; |

Je nju ne dvojim ssd od drugih zens
Lepih, i jadnih sa njinom lepotom.

Mom duhu, kszo i mom telu, sads
Grub dodir ssmo_stvsrs radost neku;
Osetgm nesto tesko kao klads

U dusi, neku odvratnost dsleku...

Die Vertiefung der semsntischen Antithese bzw, ihrer syno-

nymischen Teilbereiche in der Struktur dieses Gedichtes durch

persdigmatische Reihen des Ausdrucks lasst sich systematisch

veranschaulichen:

Komplex (C) Komplex (B)
lex.,-seman,Muster (+) lex,~seman,Muster (-)
krinom u srcu grub dodjir
i zvezdom u oku nesto tesko kso klades
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povetarcem cednim
zbog lJjubavi svoje
zbog svogs rodjenjs
stari vetsar

sve lepote njene

visoke, duge spstraskcije

..319_

neku odvratnost daleku
tama Jjedne rske

pustinja

prezninu buduéih vremens
slepilo _duhs

drugih zens lepih i jednib

- die Komplex (C) negierenden
Ausdrucke: zglud, opomene,
nije, des me seti, js nisam

helles Klangfeld

dunkles Klangfeld

krinom u srcu
i zvezdom u oku
milovani .
povetarcem cednim
snivali

i bili sreéni
ponosn1 tTajno
niti je ikad mislilo

zalud

opomene

prolszno

lepote

sposobsan

tams™ jedne rake

pustinjs

sTutim.,. budutih

slépilo duha Sto te doéi potom
ja nju ne Tdvojim... drugih™
grub dodir... lepotom
oseégm nesto tesko kKao klads
u dusi neku odvratnost daleku

Pl.: Ferfekt

S¢.: Prasens

ona i Jjs smo, oboje
milovani

i bili sreéni
ponosni trasjno

me

po licu

da vidim

Ja nissm sposoban
u_srcu mom

ocims mojim
slutim

je nju ne dvojim
mom duhu

osetam

syntakt.-metr,Muster

Inkongruenz metr, und syntskt,
Einheiten

krinom u srcu/-
-/i zvezdom u_oku
~/povetarcem cednim
Snivsli dugo/-

usw,

Zalud./Js nisesm sposoban/za...
Ja nju ne dvojim ssd/od _drugih
zena
Lepih/i jsdnih...
USW,
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Das Schems zeigt die fur die Inhaltsantithese (C):(B) ty-
pische strukturelle Opposition lexikslisch-sementischer Mu-
ster, die suf den uUbrigen sprachlichen Ebenen durch differen-
zierende Merkmsle pestutzt wird.

Andererseits ist die schematische Darstellung hinsicht-
lich der Komvpliziertheit der individuellen Struktur des Ge-
dichtes nicht erschdopfend. Wir erortern dsher ir? folgenden
einige Detailstrukturen.

Zu Strophe 5:

In dieser Strophe ist der Ausdruck "ons i ja smo" hervor-
zuheben, der eine Reihe von Parsllelstrukturen suslost:

- den zweirliedrigen Ausdruck des 2,Verses, dessen Glieder
syntsktisch und semagntisch wie in Wortgrenzen- und Lsutab-
folge souivelent sind:

Krinom / u / srcu // i / zvezdom / u / oku
i-om u u e- onm u u

~ die lautlichen und syntsktischen Entsprechungen des 3. und

4 ,Verses:
Tu, milovani/- u i-veni (Inversiver P.)
Snivali dugo/- ni-a-i u *
Povetarcem cednim/- : Subst.+Zpith. : .
Sveku no& duboku/~ : Subst.+Epith. (Sukzessiver F.)

Versinterner sukzessiver Pasrallelismus, der die laut- und
positionsaouivalenten Lexeme "dugo" und "duboko" regensei-
tie semantisch intensiviert:

Sniveli dugo / svaku no¢ duboku

S- Vs du-o sva- du-o

Die Doppelung des sprachlichen Ausdrucks, die die Seman-

tik des suslosenden "ona i js smo" fortfihrend vertieft,
wird sauf die folgende Strophe gusgedehnt, besonders suffal-
lig durch die Psarellelismen der snschliessenden ¥ols von
Vers 1 und 2, die sauf dem Hintergrund fast wortidentischer
Wiederholung die Lexeme "1ljubav" und "rodjenje" hervorheten:

-/ zbog ljubavi svoje
-~/ zbog svogs rodjenjs

Zu Strophe 8:
Diese Strophe zeigt die Verfshren des semantischen Um-
bruchs. "Danas" sienslisiert die Situation, Komplex (B),
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des "Ich", die metaphorische Formel "stsri vetsr" und die
Verben des Erinnerns (opomene, seti) sind die Verbindungs-
glieder zwischen den Bereichen der semasntischen Antithese.

Die Tendenz zur syntsktisch-metrischen Inkongruenz, die
der sllgemeinen Semantik der Strophe entspricht, spiegelt
sich am deutlichsten in der metrischen Versetzung der Kon-
junktionslsetze mit "da":

csesescasenssss/ steri vetar bije

Po licu, ds me / Svega opomene,

Ds vidim ksko / sve prolszno nije

T ds me seti / sve lepote njene.
Strukturell bedeutssm sind die aauivelenten Positionen der
Lexeme "stari vetsr" / "svegas" / "sve" / "sve" die, syntsk-
tisch inkongruent, slle suf Komplex (C) verweisen. Ihre se-
mantisch-lsutliche Homogenitat und ihr Stellenwert im metri-
schen System erhellen die semantischen Differenzierungen in-
nerhalb der lexemreihe: "opomene", "prolszno", "lepote", de-
ren Glieder wiederum durch Lsutwiederholung und Silbenzsghl
aquivalent sind: Die semantische Antithetik erscheint suf den
komplizierten Parsllelismen der sprachlichen Mikrostruktur,

Zu Strophe Q:

Zslud! Js nisem / sposoban zs_teke

Visoke, duge / spstrakcije vise

Die ersten beiden Verse dieser Strophe sind durch die In-
terjektion, die Vollform der l.Pers.Prasens und durch dss
Fremdwort "apstrekcije" suffsllend. Dieses Versvaar beinhsl-
tet des endgiiltige Eingestsndnis der Resignation. Schonheit
und slle mit ihr verbundenen Werte sind nicht mehr erreich-
bar. Gleichzeitig wird der gesamte semsntische Komplex (C)
als "Abstrektion" bezeichnet, Die Unfehigkeit zur Abstrak-
tion wird zur Ursache der Resignstion. "Jugend", "Vergangen-
heit", "Schonheit", "Liebe", "Ideal" als Abstrsktionen der
Seele offenbaren ihren Konflikt zur Realitat, zum Konkreten.
Die Opposition "abstrakt" - "konkret" erweist sich hier
deutlich sls Invarisnte der Struktur, deren eine Varisante
auf der Ebene der Inhsltsantithesen liegt, wahrend die ende-
re Veriesnte immanentsprachlicher Nstur ist, Der sprechliche
Ausdruck verwirklicht, im Gegensstz zur Negation seines in-
haltlich gebundenen Aspekts, das Streben nach Abstrsktion,
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in den folgenden beiden Versen durch die Bevorzugung der

abstrakten Beziehung nominsler Segmente. Die semantische

Entsprechung hat nicht den Wert einer Veranschsulichung,

sie ist vielmehr eine klanglich-semantische Relstion, die
die sbstrekte Bedeutung der Grundsntithese wiederholt:

(U_srcu mom je) / tema jedne rake
(Ocima mojimg / pustinje bez kise
(B) (©)

Zu den Strophen 10 und 11:

Die letzten beiden Beispielsstrophen reprasentieren Kom-
vlex (B). "Slevilo duhs": Auf dem "u"-Laut beruht die XAqui-
valenzreihe "pustinJa", "slutim", "buduéih", "duhs", "nju",
"drugih". Drei der lLexeme gehoren zu semantisch-lexikalischen
Mustern des Komplexes (B), wahrend "slutim" bereits in der
Normelsprache eine negstive Semantik besitzt., Die Opposition
"nju":"drugih" gehort als Opnosition Singular:Plursl inner-
halb der Struktur der "Posmrtne poEasti" zur semantischen An-
tithese, deren negastiver Pol "drugih" ist., "Nju" wird inner-
halb des Kontextes dieser Strophe sls Glied der lsutlich be-
stimmten %ouivalenzreihe mit XKomplex (B) identifiziert. Der
Ausdruck "grub dodir" ist der Hoheounkt der negativen lexi-
kalisch-semantischen Muster, Hohepunkt sufgrund seiner Lsut-
gestalt, seiner Stellung sls Subjekt im Enjambement am Anfang
des Verses, sls semantisch-sntithetisches Element gegeniber
"radost" im zweiten Halbvers.

In den ubrigen Gedichten, die das Motiv der Geliebten be-
inhalten und Beispiele fir diese Variante der Grundantithese
(C):(B) sind, ist nur jeweils ein Pol der Antithese resli-
siert. In "Ksrikature" der negstive:

Sopstvena svest mi 1ici na bednu psnorsmu

® 9 9 % 8 0 00 S8 0T A PSSO SN SSTEeR T SAS O

Tu jedne _kresture izmislje masts slabs,
A jsvna zens kskvs predstsvljs prvu dsmu.

In "Temnice", "Na grobu velike strasti", "Cesti trenuci”
und "Bez motiva" dagegen ist dss "Du" Teil und Hohepunkt des
Komplexes (C), wehrend der negstive Aspekt durch die gewohn-
ten Varianten des XKomplexes (B) vertreten ist.
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Komplex (C): Komplex (R):
ce-eve... I oko zBZEli I teds dusu, nenaviklo oko
Da vidi svetlost tvog lics i Obgspe vreva zivots i 1ljudi,
. duse,.. I zagor tica...
Nedu, blazenstvo o kom nebo (Temnica)
veli I kada 2zore zrsci budu bigtri
(Temnicsa) Prodrli varog, lipe u presini,
U ocims tvojim treptalo je Kad budu izssli ns sunce
leto filistri.,
I julske senke lezsle u_njims, (éest1 trenuci)
Masmile ns odmor, ns blazenstvo I ked je do nas zivot 1judi
sveto, dopro,
Ns radost sSto se u vecnosti Bolesten, zlured, k'o borbs
ima. im tasta..
(N8 grobu...) (Na erobu,..)
Jer juzne zvezde, cini mi se
sjaju
K'o nad sudbom mi _njene oci
sto su;
Jer prirods &e u tom cudnom
kraju

Mozds ne njenu mirissti kosu;
(Bez motiva)

Die sufgezeigten horizontslen Korrespondenzen der zitier-
ten Gedichte verdeutlichen die Psradigmatik der inhsltlichen

Antithese "ons" - "banalni zivot", einer Varisnte der Grund-
antithese.
5.2, Beispiele zur Antithese "Leben" - "Tod"

5.2.1. Das Motiv der "toten Geliebten"
(Mrtvi plemenovi)

Auch dss Motiv der "toten Geliebten" ist in den "Posmrtne
pocasti" suf dem Hintergrund des sbstrskten esntithetischen
Inhasltmodells zu sehen. Es hat fir die "Posmrtne pocesti"
spezifische Bedeutung. Dasrsuf weist die Existenz des einzi-
gen Gedichtzyklus der Gedichtssmmlung hin, die "Mrtvi ple-
menovi". Kein anderes Motiv in den "Posmrtne pocesti” ver-
leiht dem einzelnen Gedicht eine shnliche Geschlossenheit
und Intensitst symbolischer Dsrstellung. Der Grund hierfur
liegt in der Art der Beziehung des Motivs zur gedsnklichen
Struktur der "Posmrtne poéasti". Daruber soll die folgende
Analyse Aufschluss geben,
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Das "Du" im Rshmen des Motivs der "toten Geliebten" teilt
mit den ubrigen Verisnten seines Auftretens in den Gedichten
der "Posmrtne pocasti" zwei wesentliche strukturelle Gemein-
samkeiten, Erstens rehort der ihm zugeordnete sprachliche
Ausdruck ebenfaslls zum semantischen Komplex (C) des "Idesls",
zweitens wird such in diesen Gedichten fehlende Individusli-
tat und Konkretisierung zum negstiven Merkmsl seiner Dsrstel-
lung.

Dennoch ist in den "Mrtvi plamenovi", "Trag vremena" oder
"Njen odlezsk" die Prasens des "Du" sprachlich konseguenter
susgefuhrt sls in snderen Gedichten., Die sprachlichen Mittel,
durch die dieses erreicht wird, sollen asn Beispielen erlsau-
tert werden:

1.Str.: Seranili su njene oci sjajne
U tsmu groba, u zivots bog}
Sersnili su njene ruke bsjne
U carstvu teme, samrtnicki dol.

%2,Str.: Pohodim, kedkst, njene duse mlade
I lepog tels sivi, trosni prshj

® ® 8 9 5 5 2 8 88 P 4 P E S s S H e s e B SN

Der Parallelismus des 1. und 2.Verses der ersten Strophe ist
nahezu vollstandig. Eine minimsle klangliche Abweichung, kei-
ne semesntische degermen, weist das Reimpasr "sjejne" - "bajne"
auf. Von diesem homogenen Hintergrund weichen lediglich die
Lexeme "oci" und "ruke" ab, die sich in metrisch Bouivslenter
Position befinden. Diese Gestaltungsweise betont die semsnti-
sche Differenzierung beider Lexeme, die bedeutungsmassige Re-
lstion, die zwischen ihnen besteht. Sie findet ihre Erlaute-
rung in einer Parsllelstelle des Textes selbst. Die Relation
"njene oci sjajne"” - "njene ruke bsjne" entspricht der seman-
tischen Differenz des sntithetischen Ausdrucks "duse mlade" -
"lepog tela" in der dritten Strophe.

Dieses Beispiel zeigt, dass es Pesndurovié genugt, die Ge-
stalt der Geliebten lediglich snzudeuten., Er verwendet hier-
zu die "vordergrindig" konkretisierenden metonymischen Aus-
dricke "oci" und "ruke". Er verzichtet indessen suf ihre in-
dividuslisierende Beschreibung, die erst zur wirklichen An-
schaulichkeit der Darstellung fiilhren wirde. Relevant fir die
Bedeutungsstruktur wird dsher nicht der einzelne Ausdruck,
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sondern die Relation des Ausdrucks, hier zwischen "oci" und
"ruke", die ebenso durch "Geist" und "Korper" ersetzt wer-
den kenn.

Es ist dasbei nicht zu ubersehen, dess der grammatisch-
syntagktischen Ebene bei der sprachlichen Umschreibung des
"Du" eine bedeutende Rolle zufsllt. Im zitierten Beispiel
geschsh dies durch die dreimglige Wiederholung des metrisch
aguivslenten Personslpronomens "njene':

-/ njene oci sjsjne
-/ njene ruke bsJjne
-/ njene duse mlsade

Ein weiteres Beispiel fur die Semsntisierung grammstischer
Relationen im Zusammenhang mit der Prasentstion des "Du" suf
der Ausdrucksebene ist "Mrtvi plsmenovi IV", Hier ist dss
Pronomen "ona" suslosendes Element der syntsktischen Bewe-
gung wie Ausgsasngspunkt der Semantisierung.

In "Mrtvi plamenovi IIT" steht das "Ich" im Vordergrund
der Gestaltung: "Pomiricu se", "Je tu ti doti", "Pusticu" usw,

Das "Du" ist ihm metrisch und grammatisch kontrspunktahnlich
zugeordnet:

'lIch" . "Duﬂ

Pomiriéu se. / Ako lezis mirmo

"Tch": Js ¢u ti doti/...
"™Mu" : Ti, mrtvo drago/...

HIch" llDu"

I.eéi &u ¢utom / ukraj tvojih nogu

"Ich": Neéu umreti/...
"Du™ : U erobu tvome/...

Zussmmenfassend lasst sich ssren, dass die Geliebte, "one",
in der beschriebenen Art der Darstellung einerseits zwar dss
"konkreteste" Symbol des Komplexes "Idesl" ist, zugleich sber
8ls Gestalt unfassbar und sbstrskt bleibt,

Des "Du" in den Gedichten Uber die "tote Geliebte" gehort,
wie oben sngedeutet, immer dem Komplex (C) des sntitheti-
schen Systems en. Dies ist die Vorsussetzung fur das "Funk-
tionieren" des Motivs im Sprachsystem der "Posmrtne pocasti”.
Auf diese Weise wird namlich des "Grab" jeweils zum lexika-
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lisch-semantischen Kontrastbereich, Komplex (D).

Daes vierte Gedicht sus dem Zyklus "Mrtvi plsmenovi" ist
hinsichtlich der reslistisch-drastischen Darstellung des
verwesenden Korpers der Geliebten im Grab dss krasseste
Beispiel seiner Art. Es lasst am meisten an eine durch Bau-
delaire vermittelte Inspiration denken:

Cna, bez sumnje, lezi ovde smerno
U uskom grobu, istrulels lica;
One i ne zns de dolazim verno
Dregani svojod, uz pevanje tice,

Svezinom noéi, pod lepotom zvezds,

Ked instinkt snovs mrtvoj dragi krete,
Ked spavs zors i spavaju gnezds,

I bledim mirom uljuljsno cveée.

Ona i ne zns ds dolezim_tads .
S 1ljubsvlju, istom k'o sto negds bese,
I ds je duss dragom grobu rsda

Kaed blede zvezde s visina se smese.

Ons, bez sumnje, lezi ovde smerno
nadsma mojim obojenim smrcu,
ne zna ds Jje pohodim jos verno;
zuti crvi oko nje se zgrtu,

Piju oci, moje oci sjajne,
trose telo, iluziju snove,
snove moje rsesskidsju basjne,
K'o vetar msjsko cvece kestenova.

—_ - >IN

Dem Pronomen "ons" am Anfang der syntaktisch-metrischen Ein-
heiten steht am Ende derselben das semantisch aguivelente
Ausdruckspaser fur den Bereich des Todes gegeniiber, das auch
in lautlicher Hinsicht aquivelent ist. Die inhaltliche Anti-~
these wird durch diese Art der sprachlichen Orgsnisstion un-
terstrichen:

Ons - ovde - u uskom grobu.

Ona - ovde - obojenim smréu,

Die zweite und dritte Strophe sind gepragt durch die sprach-
lich~-semantischen Muster der Nsturbeschreibung, in der Funk-
tion des Mediums, des den Kontekt des "Ich" mit der toten
Geliebten herbeifuhrt. Im Zusammenhang mit der Antithese
"ona" - "smrt" fallt die Xaquivelenz der beiden folgenden Helb-
verse guf:

-/ mrtvoj / dragi / krete "p" "drag" npt

-/ drsgom / grobu / rads : "drag" "p" "rgd"
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Die Aouivslenz grindet sich suf die Position im metrischen
Schema, suf die Psrallelitat in der Wortgrenzen- und Akzent-
verteilung und die Lautentsprechungen; drei verschiedene
schematische Dsrstellungen sollen zeigen, suf welche Weise
und wie eng beide Hslbverse sufeinander bezogen sind:

I X=—X—X Ils dregi IIb mrtvoj drasgi

| |

X— X—X dragom rads drggom radas

Darstellung I weist suf den rhvthmisch-lsutlichen Bezug hin:
Anordnung des "r", der Wortgrenzen und des Akzents; die Dsr-
stellungen IIa und Ilb betonen die verdeckten semantischen
Relationen. Am eindruckvollsten legt die chisstische Figur
der Darstellung IIb die Sinnfulle der sprachlichen Orgsnisa-
tion bloss: Beide pusdrucke werden identisch, die tote Ge-
liebte bestimmt dss Verhsltnis des "Ich" zum Tod, zum Grsb,
das ihm durch sie lieb wird.

Der letzte Vers der vierten Strophe bringt die Einfuhrung
des neuen Subjekts: "A zuti crvi oko nie se zeréu"., Das Ele-
ment des Todes, die Zerstoruns wird grsmmstisch und seman-
tisch dominent, das Umgeben der Geliebten von Tod und Zer-
storung wird such sprachlich reslisiert:

"ona" : "zuti crvi"
(Subjekt) (Subjekt)

Fur die sntithetische Oresnisetion der lexikslisch-seman-

tischen Ovposition "ona" - "rrob" ist such der Gedichtbeginn
von "Mrtvi plasmenovi I" ein Beispiel:
(D) (C)

Sersnili su / njene oci sjajne
Saranili su / njene ruke bsjine

Ebenso der Einleitungsvers von "Trag vremena':
(D) (C)

Saranio sam / svoju dobru dragu

Die ganze Tiefe der Bedeutung des Motivs der "toten Ge-
liebten" in den "Posmrtne pocssti" ergibt sich jedoch erst
in der Uberlseerung der Antithese "ona" - "grob" durch die
umfassendere "leben" - "Tod".
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Pomiri¢u se. Ako lezis mirno,
I s tobom tvoje cvete i lepots,
Mrtve i gordas, kraljica zivots,
Na tebi svilno odelo prozirno

I veo grobs...

In den ersten Versen der "Mrtvi plamenovi III" wird die Tie-
fenstruktur des besprochenen Motivs explizit in der metspho-
rischen Umschreibung der "toten Geliebten” als "Konigin des
Lebens" (kraljica zivota). Die semantische Ovposition driickt
sich such in der spraschlichen Orgsnisstion des Verses aus:
Mrtve i gorda,/ kraljices zivota.

Das Motiv der "toten Geliebten'" steigert sich zum Symbol
des "hegrsbenen Lebens".

Das erste Gedicht der "Mrtvi plamenovi" zeigt eine ganze
"Beweiskette" des paradigmstischen Ausdrucks fUr diese Auf-
fassung des Motivs in den "Posmrtne pocasti”:

1.8tr,: Ssrenili su njene oci sjsjne

U tsmu erobs, u zivots bol;

Saranili su njene ruke bajne
U carstvo tame, sasmrtnicki dol.

%.8tr.: Pohodim, kadkst, njene'duée mlade
I lepog tels sivi, trosni prah;
Zivotom zivim ns groblju, sto znade
1datl tuzno 1 zudnju 1 strsh,

4.8tr.: I niked _vise, nikgd ne zszelim
Lepote sto ib pruz% zorin zrak,
Ni zivot budi nsd _Zivotom svelim,
Kad Je pred okom sirok, vecan mrak.

Nach B.Kovacevié ist "jedes Gedicht von Psndurovié Fragment
eines einzigen Bekenntnisses uber den Schmerz des Lebens“sk&gl.:
zivots bol). Als dessen Ursache erscheint in den "Mrtvi pla-
menovi" der Tod. Diese Aussage von Kovacevié zu den Gedichten
von Pandurovic ist sehr sufschlussreich, sie zeigt, dass zuch
die intuitive Erfassung des Inhslts suf die Einheitlichkeit
des poetischen Systems und die Psradigmatik des sprachlichen
Ausdrucks zielt.

"Sie haben ihre glesnzenden Augen begraben
Im Dunkel des Grabes, Schmerz des lLebens":

81 KovaEevié,B., Predgovor: "Svska Psndurgviteve pesma frag-

ment je jedne jedine ispovesti o bolu zivots." S.16.
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Der Verlust der Geliebten - des Idesls, des Lebens - durch
die "Welt" (sarsnili su) erhslt im zweiten Vers eine tiefere
Dimension: Der Verlust wird nicht nur durch die "Welt" ver-
schuldet, seine tiefere Urssche ist die Existenz des Grabes,
des Todes. Die Unabwendbarkeit des Todes lesst ihn schon im
leben sls gegenwertig erscheinen, er verwandelt dss Leben

zu hinf8lligem Stsub (trosni prsh), symbolisiert durch dss
Motiv der Geliebten im Grab,

Der dritte Vers der dritten Strophe bringt einen Umbruch
in der Dsrstellungsweise der Antithetik durch die versllge-
meinernde Aussage: "Zivotom zivim na groblju" - "Mein Leben
lebe ich auf dem Grab." Erst suf dem Hintergrund der Aus-
druckspsrsdigmatik der vorsngehenden Strovhen erhslt diese
Ausssge ihre Sinnfille, Es ist die Sentenz uber die Bezie-
hung des "Ich" zum leben.

Die letzte Strophe des Gedichtes zeigt eine Umkehrung
des Motivs der "toten Geliebten" suf der Ebene des sprech-
lichen Ausdrucks. Es erscheint in der abstrskten Formel des
"welken Lebens" (zivotom svelim). Der Schlussvers beschwort
die "weite, ewige Dunkelheit", Die Anordnung der sprachlichen
Elemente suf der syntsgmstischen Achse der voetischen Orga-
nisation stutzt den "Zielgedsnken" dieses Gedichtes,

"Denken, das heisst, sich des banaslen, unabanderlichen
Verlsufs jeden lLebens und seines erbarmlichen Endes
bewusst zu sein." (Zitiert nach Kovascevié,E,, Predgo-

vor, S.16.)
Im poetischen Text wird dieser Gedenke vielfach vertieft und
nusnciert durch die berlsgerung sauivalenter gedsnklicher
Komplexe, die sich suf den einzelnen sprachlichen Ebenen 8ls
Oppositionen und Pasresllelismen susdricken. Die Sinnfille ist
gegenuber dem Aphorismus erheblich gesteigert.

Der Titel des Gedichtzyklus, dem die Beispiele fur dss
Motiv der "toten Geliebten" entnommen wsren, "Mrtvi plsmeno-
vi", ist hinsichtlich dieses Motivs nur so zu verstehen,
dess das zweite lexem des Ausdrucks, namlich "plsmenovi",
sich suf die Aouivalenzen des semsntischen Komplexes (C) be~-
zieht: "Leben", "ldesl", "Geliebte" usw. Ein direkter lexi-
kalischer Bezug dieses Titels besteht nahmlich nur zum zwei-
ten Gedicht des Zyklus:
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Iskacu, avaJ' na humksmg stasrim
Sve srete moje i mrtva zivota,
Iskscu seni A plamlcci modri,
Ukszuju se zivot 1 strahota.

I gledsju me dusi neki bodri

U notj sumnpje zs koju ne marlm,
Davnasnae zudl, i pospsli snovi,
U trulez trosni oretvoreni dsvno.

I nose iskre plamenovi ovi,

I oricaju mi moje dobs slavno.

® & a5 8 50 b s oS b S s s b e s b s e e e s
Misticne seni vuku me u kolo
Zto igre iznad groba moje sreée;

Wir haben es hier mit der abstrskten sntithetischen Grund-
lage des Motivs der "toten Geliebten" zu tun. Anstelle von
"drags" oder "ons" finden wir hier die lexikslisch-semanti-
schen Vertretungen der sbstrskten Ebene, so "zivot" (-/ i
mrtve zivota), "plemicci" (-/ i plemicci modri), "plemenovi"
(-/ plemenovi ovi) und "sreés" (-/ grobs moje srete).

Wir konnen dsher abschliessend folgende grundlegende Pa-
radigmatik des Ausdrucks erstellen, die fir jedes einzelne
Gedicht speziell zu ergsnzen wsre:

"Tod" "Ieben"

mrtvo] dragi (Mrtvi plamenovi 1IV)
mrtva zivota ¢ " I11)
iznsd erobs moje srece ( ' " I1I)
mrtvi plamenovi ( Tltel des Zyklus)

5.2.2. Das Motiv des Trsumes und der nachtlichen Vision

Das Motiv des Trsumes erzeugt in "Miserere" eine dem Mo-
tiv der "toten Geliebten" Bquivslente poetische Situation.
Nur ist hier - im Trsum - dss "Ich" selbst begraben., Der
Trsum vermittelt eine Vision des vergehenden lLebens und
Triumph des Todes.

Auch die Veriante des Tresummotivs, die nachtliche Vision
in "Ss svojima" und "Mrtvi plamenovi II", dient der Entfal-
tung der sntithetischen lexikalisch-semantischen Komplexe
von "Leben" und "Tod". Nur hendelt es sich in diesen beiden
Gedichten um den umgekehrten semantischen Vorgeng, dss lLeben
erstirbt nicht, wie in "Miserere" dargestéllt, es entsteht
kraft der nachtlichen Vision neu sus "slten Grabern".
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Die sprachliche Gestsltung der drei gensnnten Gedichte
weist bedeutsame Gemeinsasmkeiten suf, Sie sind von uber-
durchschnittlicher Lenge, was teils die Strophensnzshl,
teils die Verssnzsahl der einzelnen Strophen betrifft. Ds-
bei wird diese l'berlsnge nicht durch grossere Straffheit
des kompositorischen Anordnungsprinzips kompensiert, Die Ge-
dichte vermitteln innerhslb der "Posmrtne poEasti" vielmehr
den Eindruck einer kompositionsmassig sehr freien und sprsch-
lich nhsntasstischen und ungezugelten Darstellung. Dies gilt
vor allem fur "Mrtvi plamenovi II". Die Sprache der Gedichte
bildet ein Mossik des abstrskten sntithetischen Ausdrucks.
Anschaulichkeit und sinnliche Fassbarkeit erreicht diese
Sprache mehr durch ihre klsngliche Intensitat und syntaktisch-
rhythmische Gestaltung sls durch konkretisierende und versn-
schaulicnhende Vergleiche und Metsphern.

5.2.2.1. "Miserere" - "pobeda smrti"

To bese u snu_sumornom, dubokom,
Ocajen vorsz zivots i nads,

Pred mojim mrtvim, 2sklopljenim okom
Svet sto se gubi i jesen sto vlads

Setns i svetls preko svegs sto Je
7ivelo negds. Sunce zrske bace
Dugscke, zute vrh sarane moje,
Ns nrosti kovceg i glsvu mrtvacs,

Tutnji i bruji promuklo i _tmulo
Muziks smrti. I tonovi piste
Pogreb idejs i nestanje trulo
Bolova, senki sto dave i tiste.

Proslo e, proslo sve. I sunce zali
Restansk mgj sa bolom, i bez volje,
Snagu i neznost sto su tuzno pali
Neprezaljeni, bez zamene bolje.

Einen Trsum chergkterisieren gewohnlich Bilder, Vor dem
"toten, geschlossenen Auge" erscheint dem "Ich" in "Miserere"
dsgegen die "verzweifelte Niederlsge von Leben und Hoffnung",
die "Welt, die sich verliert und der Herbst, der wehmutig und
licht uber allem herrscht, wes einst lebte." Selbst die fol-
genden, die Situstion konkretisierenden Verse werden so stark
durch die klsngliche Gestaltung bestimmt, dsss ihre Anschsu-
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lichkeit von minder wichtiger Bedeutung erscheint, Wir zi-
tieren sie im Zusasmmenhsng mit weiteren Versen, die die Be-
sonderheit der klanglich-rhythmischen Gestsltung von "Mise-
rere" aufweisen: Diese liegt in der Doppelung sprachlicher
Elemente, des Epithetons, des Substantivs, des Nebensatzes,
vor asllem aber der Klang- und Akzenteinheit, Sie imitiert
den Rhythmus eines Trauermsrsches (pogrebni maré):

To bese u snu / sumornom, dubokom
Epith.,  Epith.
U-0- Om  U-0-0

3 - 3
Ocajen porsz / zivots i nads
o-8 o-8 Subst, Subst,

-8 -8

Pred mojim mrtvim,/ zsklopljenim okom
Epith, Epith,

-im -im
k-o- -m -kom
Svet sto se gubi / i jesen sSto vlads
Subj. Subj.
s-e -ese

Setna i svetls / preko svega Sto je
Epith, Epith,
set-8 s-et-g

?ivelo negda. / Sunce zrske bscs
8 )

Dugacke, zute / vrh sersne moje
Epith. = Epith.

u- e u-e r r
Na prosti kovceg / i glavu mrtvscs.
Subst. Subst.
v v
o) o av va
Tutnji i bruji / promuklo i tmulo
Verb Verb Adv, Adv.
u- ji uji mu-lo mulo

Die Darstellung dieses sprachlichen Mittels liesse sich fort-
setzen, Es findet seinen jeweiligen Hohepunkt in der wort-
identischen Wiederholung mit gleichzeitig verbundener Zasur-
uberschreitung der betreffenden syntsktischen Einheiten:

Proslo je, proslo / sve. I sunce zsli
-/ -7 c=-/ "

Mrak! mrask se hvats / dubok. Jece trube
) 8 a 8 u u

YA .
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Die Doppelung der lexikalischen Elemente ist mit einer me-
trisch-rhythmischen Akzentuierung des lexikslischen Elemen-
tes am Schluss der syntsktischen Einheit verbunden, das die
Semsntisierung des "Negstiven" stutzt: —sve./— dubok.

Die so beschriebene klanglich-rhythmisch suggestive sprach-
liche Orgenisation der Verse von "Miserere" ist durchsetzt
von den sbstrakten Ausdruckssquivsaslenzen zur Grundsntithese
"Leben" - "Tod":

v - .
oceajsn porsz zivots i nada

pogreb : idega
nestansk : cvets
uvele : nade
cepsane : snove
kobni zvuk smrti : zivots i cvecs
pobeds : smrti

Der Hohepunkt der sntithetischen Gestsltung wird im ersten
Vers der vorletzten Strophe des Gedichtes erreicht. Sie ver-
bindet sich mit den oben beschriebenen typischen Mitteln der
Sprachgestsltung in "Miserere":

cestecrssreseges JeCe trube

Pobedu smrti sto nosi trofeje:

Uvele nsde iz stvernosti grube,
Cepane snove, do one sleje

S8to gusi zemljom / zivot.....

5.2.2.2. "Mrtvi plamenovi II" - "pobeda nsada"

Dieses Gedicht ist die Version von der Wiedererstehung
"vergangener Sehnsiichte und eingeschlafener Traume" - des
"toten Lebens" - sus "alten Grabern". Es zeichnet sich vor
den oben erwshnten Gedichten dieses Motivs dadurch sus, dass
es Komplex (C) in ungewohnlich susfuhrlicher und intensiver
Art entwickelt. Dennoch, der "Sieg der Hoffnung" (pobeds ns-
ds) ist vordergrundig und nur fur den "Augenblick" zu errei-
chen. Und es ist kein Sieg des Lebens uber den Tod, sondern
der des Geistes: "triumf duha nad smrcu i grobom"., Die Anti-
these von "Leben" und "Tod" bleibt such hier unsngefochten
und fur die Sprachstruktur bestimmend:

Z2,8tr.: Zivot kroz dusu nabujslo struji.

Ja imsab vere, i verujem snova;

U mojoj dusi pevsju slavuji 82
Pod hladnim nebom oktobres i zime.
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SOStr.: L B BN B N B I B IR I I Y Y NN B R RN N )

I nsd tim kolom, i nad zempim svime
Osecam gde se moje bite dize

Drugrome carstvu, besmrtnosti duse,
Ljubsvlju svojom bez mrljs i _grize.
Svetlosni vsli svegs me zasuse,

I bludim... Ali ne znam kojem kraju;
Fozda gde duse u vecnostl staJu.

A dole dalek sum sveta sto gmize.

6.Str.: l.......‘.......-.....O...
Ja opet zjivim svojim davnim dobom,

Gde sija zivot bezazlen i cedan,
Pobeda nada za trenutsk jedan,
I triumf duhs nad smrcu 1 grobom.

Jeweils am kEnde des syntaktisch-metrischen Abschnittes bricht
die Darstellung des positiven semsntischen Komplexes um in
die des negativen semantischen Komplexes.

In Stroohe 3 ist die abrupte Einfuhrung - ohne den Umweg
uber den Vercleich - der metaphorischen Umschreibung der se-
mantischen Fomplexe durch die Lexik der Naturbeschreibung
von besonderem Interesse:

Komplex (C):
I mojoj dusi / pevaju slsvuji

Komplex (R):
Pod hladnim nebom / oktobra i zime

Dieser Cebrauch der Lexik der Naturbeschreibung ist asber dem-
jenigen in den ubrigen Gedichten der "Posmrtne poéasti" durch-
aus squivalent. Durch seine Unvermitteltheit wirkt er im Zu-
sammenhang dieses Textes aber unvermutet und "phantastisch".

Die Antithetik der folgenden Strophenschlusse ist in der
gewohnten Art organisiert.

82 Vitosevié sD., Nov jezik..., S5.53%39, trifft unserer Ansicht
nach die Interpretatlon der "slsvuji" bei Pandurovit nur
teilweise, da er die antithetische Relstion zwischen "sla-
vuji" und "pod hladnim nebom oktobrs i zime" nicht hersus-
stellt. Des Lexem "slavuji" ist wie "staro"” ein Element
des Komplexes "Ideal”, (C).
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5.3. Beispiele zur Antithese (D):(E) bzw. (Tod, Zerfsll):
(Tod, Ewiges Idesl)

In unserem Modell der inhsltlichen Beziehungen und Anti-
thesen hgben wir eine Nullstelle im System verzeichnet, die
den Tod in seiner Eigenschaft sls einem sllgemeinen und end-
gultigen Zerstorer des Lebens ohne Widerspruch lasst. Tat-
sachlich gibt es in den "Posmrtne pocasti" nur wenige Verse,
die suf Vorstellungen einer Uberwindung dieser Todesvorstel-
lung in Richtung suf ein Weiterleben (des "Idesls"), einer
Gottesvorstellung u.s. hinweisen konnten,

- Der Regriff Gottes in den "Posmrtne pocasti"

In den wenigen Beispielen hierfur ist "Gott" immer in den
semantischen Komplex der Jugend, der Hoffnung und des Idesls
einbezogen:

1.Str.: O, ovih dsns, kad nas slgbo slusas (Bez motiva)
I Bog, i nada, i rszum ocgjsn

10.Str.: Jer dsne ove svrsiti mi trebe
Predstavom zjivom sns mladosti moje;
Jer Bog nam sslje utehu ss neba
Kad sveta ovog potamne nsam boje.
Vers 1 und 2 der ersten Strophe fessen wir als Antithese auf.
"Bog", "nadas", "rszum" = (C). Gott ist Teil der Welt des
"Idesls", die dem "Heute" des "Ich" verlorengegsangen ist. Dss
"ITch" flieht sus der Gegenwsrt in "exotische Gegenden", denn
es will das FEnde seines Lebens mit dem "Traum ven dar Jugena”
beschliessen. Gott aber ist hierbei susgeklammert, "denn Gott
schickt den Trost des Himmels, wenn die Farben dieser Welt
fir uns dunkeln"., Die Ironie der letzten beiden Verse ent-
steht durch einen semsntischen Scheinpsrsllelismus suf der
Grundlage eines syntsktischen.
1.Str.: Prosso me strsh od bogg davno, (Potres)
Dah mirisni ljubavi i ceznje,
Bol_s prolecs; pospale su teznje;
Prosso me strah od bogs davno.
"Potres", das sprachlich minuzios den Verfsll, das Altern
und die letzte Erschitterung vor der Psrslyse durch den Tod
wiedergibt, beginnt mit der Negstion Gottes, mit seiner Un~
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gultigkeit fir den Augenblick des Todes, da er in Komplex (C)
integriert ist. Er ist vergangen wie "der duftende Hauch von
Liebe und Sehnsucht, wie der Schmerz des Fruhlings",

Fur eine solche Interpretstion dieses Motivs in den "Po-
smrtne pocasti" spricht such die Antithese: "pobozno" - "mrac-
ne vere" in "Aliluja".

v v
- "ssn zivota vecna"

In einem einzigen Gedicht der "Posmrtne pocasti", in den
"Mrtvi plamenovi II", ist ein Psradigms von Ausdriicken zum
Komplex (E), "Ewiges Leben des Idesls", ausgebildet:

drqu carstvo
san zivota vecns
nov zivot misli

drugog svets

besmrtnosti duse

gde duse u vecnosti staju

Die Vordergrindigkeit dieser Anstrengung des Geistes (triumf
duhg) fur die Gsnzheit der gedsnklichen Struktur enthiillt
die Sprache selbst im vorletzten Vers des Gedichtes: "Pobeds
nads za trenutsk jedsn".

- Die poetische Umkehrung (Metsmorphose des Banslen)

In den vorangehenden Abschnitten haben wir die Nullstelle
im Antithesensystem des Inhaltmodells suf der Ebene des lexi-
kelisch~semantischen Ausdrucks charskterisiert. Es bleibt
hier folglich die Dominsanz des Todes, des Vergessens, des
Zerfslls: Ursache des so haufig zitierten Pessimismus in den
"Posmrtne pocasti'.

Die Aufschlisselung der Nullstelle ist vollends nur auf
einer hoheren Abstrsktionsebene des semantischen Systems
moglich,

Wir zitieren hierzu die letzte Strophe des beruhmten Ge-
dichtes Bsudelaires "ls charogne",83 die programmatisch den
fur uns wichtigen poetischen Vorgang klarlegt:

82 Bsudelsire,Ch., Die Blumen des Bdsen, S.90.
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Alors, 6 ms besuté! dites 8 ls vermine
Qui vous mangers de bsisers,

Que j'si gardé ls forme et l'essence devine
De mes smours décomposés.

Der Akt der Trsnsformstion in die poetische Sprsche, in
die "Form", verwandelt dss Hessliche, Niedrige, Dunkle und
Bansle in das Schone, den Tod in das Ewige,

Dies ist wohl such der Sinn der "poezijs integrslns", die
Psndurovit deklariert.84

In den "Posmrtne pocasti" sagt es Psndurovié nicht pro-
grammatisch wie Baudelsire in "Ls charogne", der sprachliche
Ausdruck selbst wird zum Verweis suf die Funktion der Poesie,

@ & ® &6 0 5 05 8 86 s 0 e s % e s 0 s 80

I mesa zvezde otnoce da pads

Fonovo sirom vasione cele

Ne njih i ns nju, preko tuznog mests:
I veter opet zasumori sads

Prolazsk bolas iz zivots grobu,

Padsju zvezde usred noti bele,

Padaju tol'ko; i, nejednom, prests...

1 vetsr peva poeziju smrti.

Die "Poesie des Todes" ist die Umkehrung zu der Reslistik
des Grabes. Die BRewsltipung des Todes durch die Poesie: Die-
se semantische Umkehrung, die nicht programmatisch-lehrhaft,
sondern durch die Mittel der Spreche selbst erreicht wird,
ist such fUr sndere Gedichtschliisse der "Posmrtne pocasti"
tvpisch,

..;.l...'i..'..l‘l.l..l........

f zuti crvi oko nje se zgréu,
I vpiju oci, moje oci sjsjne,

I snove moje raskidaju bsjne
K'o vetsr msaisko cvece kestenovs.

Oder: ® & 5 & 5 8 4 8 ¢ & L 8 S S s PSS sE s e

kao uzdsh, tugs ovog svets
umece zrekom nemirno i spretno
Vest smrti nsse s bagremovs cvets,
Kroz poljs, prostor, i podneblje cvetno.

84 Pandurovie,S., Integrslns voezijs: "To inklinirsnje i po-
tenciranje ge51mlsticke crte ide oprsvdano samo dotle dok
je rec o nssem zemaljskom 21votu, koji Jje zsists puniji
bolom nego zedovoljstvom, koji Jje rdjsv, i o kome se ne
moze govoriti sa odusevljen11em bez zsblude. Ali c1m nam
integralnes poezija ukeze i otvori horizonte celog zivots -
zivots i smrti - zivots i besmrtnosti - ... ona postaje
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In jedem der Beispiele wird der Reslitat des Todes die Spitze
genommen, Die Trensposition in den Nasturbereich bewirkt zu-
gleich eine Poetisierung und eine Versllgemeinerung: Der Wind,
der Hauch verbreiten die Nachricht des Todes durch den Rsum,

Die "l'essence devine" liegt fir Pandurovié in der ewigen,
bewshrenden Poesie verborgen, Dsher:

Necu umreti u vlezi i studi
U grobu tvome, u memli i smrsdu,
Vec s tvojim cvecem..,.

Diese Verse sus den "Mrtvi plsmenovi III" sind ohne den ab-
strekt gedsnklichen Hintergrund nicht zu verstehen.85

Zwei direkte Zeugnisse der Poesie uUber die Poesie gibt es
in den "Posmrtne pocssti" in "Proleéns balads" und in "Severns
notc":

I dengs ona - k'o pre _tol'ko lets - (Prolecns
Nesvesni idol moje duse meke bslads)

Plovi po reci misli ovog svets,
Kroz bled sumracak, predele dsleke,

Zeleni vali belo nose cvege,
I one s njims, Poezijs vecns

"Ewig" ist des typisierende Epitheton fur die Poesie. Sie
ist die einzige, die die Antithese (B):(C) durchbricht:
"Heute wie vor vielen Jshren" ist sie dss "Idol" des "Ich".

Obalom pustom nemo se razvije (Severns noc)
Poema smrti i 1ljubsavi kobne,

Ja vidim njenu sliku kako rudi

Cistotom vecnom odlucnosti grobne,

........‘..II.....l.l;.lll'...

Meni se cini da je vecna onsa ..

Nesluten refren zemsljske poeme.

svetlijs i lici ns ve11ke dvorane zemracene senkams melsn-
hollje... ons omoguéava nasu utehu ne zemlji... krajnju
srecu..." S.92,

85 Vegl. dapegen die Schlussfolgerungen der Interpretation von

Mitrovic,M., Motiv mrtve drege..., S5.76f, die die sprach-
liche Reallsatlon des Motivs nicht beruck51cht1gt
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Schlussbemerkung

Entgegen sllen Versuchen, die spraschliche Leistung des
Lyrikers Psndurovié zu schmslern oder zu ignorieren, muss
festgestellt werden, dass diese lyrische Sprache (wie sie
die "Posmrtne poEasti" zeigen) eine individuelle - nur
Pandurovit eigene - poetische Struktur dsrstellt. Das we-
sentliche Merkmsl dieser Struktur ist der Kontrastreich-
tum, der das Verhsltnis der einzelnen Ebenen zueinander be-
stimmt, sowie die monotone Akzeantuierung einer slle Gedich-
te der "Posmrtne pocasti" suszeichnenden Grundsntithetik
(Leben/Tod).

Des Gefuge der sprachlichen Elemente der "Posmrtne po-
cesti" neigt ebenso zu einer .strengen, metrisch regelmas-
sigen Segmentierung der Versstruktur, wie es bestrebt er-
scheint, ihre Aufldsung zu bewirken. Dieses Spannungsgefiige
zwischen der Konstituierung einer poetischen Norm und ihrer
gleichzeitigen Auflosung zeigt - wir greifen einen Punkt
der Anglyseergebnisse heraus - sehr deutlich die syntskti-
sche Gestaltung. Auf der einen Seite kennzeichnet die "Po-
smrtne vocesti" der "statische" sprachliche Ausdruck, die
Bildung sprachlich-rhythmischer Muster, Auf der snderen Sei-
te wird gerade durch die Behsndlung der Syntex die Verszeile
ubermessig zergliedert, die Ausgewogenheit der strophischen
Konzeption gestort. Dass der natiirlichen Sprache so angengher-
te Aneinanderfiigen syntsktischer Segmente, wie es fir die
Verstechnik von Pandurovi¢ typisch ist, verweist bereits suf
die Art der rhythmischen Gliederung des Verses bei Crnjsnski,

Pandurovié verknupft unvermittelt die Verfshren von lite-
rarischer Tredition und sprachlicher Erneuerung. Sie bilden
dss nusncierte Spannungsgefuge der rhythmischen Segmentie-
rung in den "Posmrtne pocasti", das ihrer Themstik des Kon-
trastes die sprachliche Profilierung verleiht,

Themetik und Lexik der "Posmrtne pocasti" sind eng um-—
grenzt und monoton. Die Vasristionen des sprachlichen Aus-
drucks begriinden ihre "Tiefe" und "Sinnfulle". Trotz der 1li-
tersturnistorischen Nshe zu Ducié und Rskit bilden die "Po-
smrtne poEasti" ein in sich geschlossenes und eigenstandipes
poetisches Modell.
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LTITERATURVERZETICHNTIS

Vorbemerkun g: In der vorliegenden Arbeit wurden
die Gedichte der "Posmrtne Docastl" grundsatzlich nach der
z.Z2. zugenglichsten Ausgabe von 1959 zitiert, lediglich die
darin nicht enthaltenen Gedichte "Tsako je Bog rekao", "Ti",
"Prolecna bslada", "Ispovest", "Na grobu velike strasti",
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